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RESUMO

MATTOSO, Verobnica de Andrade. Ora, direis, ouvir imagens? Um olhar sobre o
potencial informativo da audio-descricdo aplicada a obras de artes visuais
bidimensionais como representacdo sonora da informacdo em arte para
pessoas com deficiéncia visual. Orientadora: Lena Vania Ribeiro Pinheiro. Rio de
Janeiro, 2012. 187 f. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia da Informacdo) —
Universidade Federal do Rio de Janeiro — Faculdade de Administracdo e Ciéncias
Contébeis, Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia, Rio de
Janeiro, 2012.

Pesquisa sobre o potencial informativo da audio-descricdo aplicada a obras
de artes visuais bidimensionais como representacdo sonora da Informacédo em Arte
para pessoas com deficiéncia visual. Desenvolvida por meio de uma metodologia
hibrida — composta pelos métodos do Paradigma Indiciario, da Pequisa-A¢cdo e com
base no Modelo Estrutural para Pesquisas em Artes Plasticas e nas Diretrizes da
Audio-descricdo para Mostras e Museus — desdobrou-se em procedimentos
metodoldgicos nos quais a pesquisadora participou de diversas acdes integrada a
outros agentes.

A investigacdo explicita os aspectos intrinsecos e extrinsecos da audio-
descricao, levando-se em consideracdo as dimensdes de acessibilidade fisica,
metodoldgica, instrumental, comunicacional, programéatica e atitudinal, por meio dos
quais as obras de arte — ap0s analisadas como fonte de informacéo e codificadas
em estrutura assistiva — sdo tornadas acessiveis e acessaveis. Um estudo teorico
sobre o fluxo informacional da &udio-descricao, realizado a partir dos construtos
tedricos da Ciéncia da Informacdo — principalmente da Informacdo em Arte —
sustentou a estrutura da primeira exposi¢cao de obras de artes visuais bidimensionais

com audio-descricao realizada no Estado do Rio de Janeiro.



Os resultados da pesquisa refutam a desconfianca e a ignorancia a respeito
do potencial informativo que existe no acesso das pessoas com deficiéncia visual a
padrbes bidimensionais e revelam contribuicdo da dudio-descricdo para a Ciéncia da
Informacéo.

Como subproduto da pesquisa foi estruturado um contetdo documentario
formado por elementos que compuseram a exposi¢cao, inclusive audio-descri¢des,
objetivando a criacdo futura da primeira base de dados brasileira de acesso livre a

audio-descricdes de obras de artes visuais bidimensionais.

Palavras chave: Audio-descri¢do, Obras de artes visuais bidimensionais, Informac&o
em Arte, Pessoa com deficiéncia visual, potencial informativo, Ciéncia da

Informacéo.



ABSTRACT

MATTOSO, Verobnica de Andrade. Ora, direis, ouvir imagens? Um olhar sobre o
potencial informativo da audio-descricdo aplicada a obras de artes visuais
bidimensionais como representacdo sonora da informacdo em arte para
pessoas com deficiéncia visual. Orientadora: Lena Vania Ribeiro Pinheiro. Rio de
Janeiro, 2012. 187 f. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia da Informacdo) —
Universidade Federal do Rio de Janeiro — Faculdade de Administracdo e Ciéncias
Contébeis, Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia, Rio de
Janeiro, 2012.

Research about the informative potential of the audio description applied the
two-dimensional works of visual arts as sonorous representation of the Information in
Art for visually impaired people. Developed by means of a hybrid methodology —
composed by the approaches of the Evidential Paradigm, the Research-Action and
on the basis of the Structural Model for Researches in Plastic Arts and in the
Directives of the audio description for Samples and Museums — it unfolded in
methodological procedures in the which the researcher participated of diverse
actions integrated to others agents.

The inquiry sets out the extrinsic and inherent aspects of the audio description,
considering the dimensions of accessibility — physical, methodological, instrumental,
communicative, programmatic and of attitudes — by which means, the works of art,
after being analyzed as sources of information and encoded in structure to assist,
they become accessible and available to be accessed. A theoretical study about the
stream informational audio description, carried out from the theoretical bases of the
Information Science — mainly of the Information in Art — maintained the structure of
the first exposition of two-dimensional works of visual arts with audio description that

took place in the State of the Rio de Janeiro.



The results of the research refute the distrust and the ignorance as to the
informative potential that exists in the access of the visually impaired people to two-
dimensional standards and reveal contribution of the audio description for the
Information Science.

As byproduct of the research, documentary was created with content elements
that composed the exposition, including the audio description, with plans for the
future creation of the first Brazilian database of free access to audio descriptions of

two-dimensional works of visual arts.

Keywords: Audio description, Two-dimensional works of visual arts, Information in

Art, Visually impaired people, informative potential, Information Science.
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1 UMA INTRODUCAO A AUDIO-DESCRICAO A LUZ DA CIENCIA DA
INFORMACAO

Tudo o que se pode pensar pode existir.
Parménides

Viver a Era da Informacao é testemunhar um tempo de grande empenho
humano, técnico e cientifico em busca de melhor qualidade de comunicacdo. O
Terceiro Milénio consolidou as TICs (Tecnologias da Informagéo e da Comunicacgao),
porém, ainda insuficientes para dar conta de ajudar o homem a descobrir o que lhe é
relevante e onde esta a informacdo que |he garanta o acesso e a conquista do
conhecimento.

As primeiras luzes desta nova Era — berco da Sociedade da Informac&o, do
Conhecimento e do Aprendizado — o Brasil firma compromisso para promover a
pesquisa destinada a atender as necessidades especificas das pessoas com
deficiéncia (PCDs). Com base na Convencdo sobre os Direitos das Pessoas com
Deficiéncia da Organizacdo das Nacdes Unidas, estabelecida em 13 de dezembro
de 2006 (ONU, 2006), reconhece “a importancia da acessibilidade aos meios fisico,
social, econébmico e cultural, a saude, a educacédo e a informacdo e comunicacao
como forma de possibilitar aquelas pessoas o pleno gozo de todos os direitos
humanos e liberdades fundamentais”, ou seja, 0 seu empoderamento’.

Conforme publicado no Artigo 1 da Convencdo da ONU, “pessoas com
deficiéncia sdo aquelas que tém impedimentos de longo prazo de natureza fisica,
mental, intelectual ou sensorial, os quais, em interagdo com diversas barreiras,
podem obstruir sua participacdo plena e efetiva na sociedade em igualdades de
condi¢cdes com as demais pessoas” (ONU, 2006).

O compromisso brasileiro € ratificado em territério nacional em 9 de julho de
2008, pelo Decreto Legislativo n® 186, com valor de emenda constitucional
promulgada pelo Decreto n°® 6.949, de 25 de agosto de 2009 (SASSAKI, 2010, p. 8),
qguando entdo o Brasil torna-se um dos Estados Partes da Convencdo da ONU,

documentando o empenho do Pais em realizar ndo somente a pesquisa quanto 0

' A nocdo de empoderamento associada & &udio-descricdo nesta pesquisa fundamenta-se no
pensamento de autores que relacionam o conceito ao desenvolvimento da cidadania, entre os quais o
educador Paulo Freire, portanto, de conotacdo coletiva, focada no processo de aprendizagem,
resultado da interacdo dos individuos com vistas a transformacao social.
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desenvolvimento — bem como a disponibilidade e o emprego — de novas tecnologias
para aquele publico, do qual fazem parte as pessoas com deficiéncia visual.

Especificamente em relacdo a esta parcela da populacdo, tais iniciativas
somam-se também aos empreendimentos na area da saude, visando a prevencao
da cegueira por meio da participacdo do Brasil no programa conjunto da
Organizacdo Mundial da Saude, desenvolvido em parceria com diversos paises: 0
VISION 2020. Segundo dados divulgados pelo Programa, com base nos estudos
realizados pelos pesquisadores Donatela Pascolini e Silvio Paolo Mariotti (2011),
existem hoje em todo o mundo 285 milhdes de pessoas com algum tipo de
comprometimento visual, das quais 39 milhdes sdo cegas e 246 milhdes tém baixa
visdo. Deste total, 90% vivem nos paises em desenvolvimento. A expansdo da
cegueira no mundo estd associada a diversas causas, destacando-se entre as
principais, o crescente e indevido consumo de drogas, epidemias, guerras e outros
fatores acidentais. A catarata lidera o ranking das doencgas que causam a cegueira,
enquanto o erro nas lentes de correcéo lidera as causas de comprometimentos da
visdo, podendo estes ser tratados, prevenidos e curados em até 80% dos casos. A
estimativa aponta ainda que 65% das pessoas com comprometimentos da visao e
82% das pessoas cegas em todo o mundo tem mais de 50 anos de idade.
(PASCOLINI, MARIOTTI, 2011; VISION 2020, 2011; WHO, 2011)

Com base na Classificacao Internacional de Doengas, a Organizagdo Mundial
de Saude divide as fungdes visuais em quatro niveis: visdo normal, deficiéncia visual
moderada, deficiéncia visual grave e cegueira, podendo a deficiéncia ser congénita
ou adquirida (adventicia). A deficiéncia visual moderada e a deficiéncia visual severa
sdo agrupadas sob o titulo de "baixa visdo". Portanto, em relacdo a variagdo nos
niveis de acuidade visual, as pessoas com deficiéncia visual podem ser
denominadas cegas ou pessoas com baixa visdo. Sao consideradas cegas aquelas
pessoas que ndo podem enxergar por nao terem percepcdo a luz. J4 as pessoas
com baixa visdo sdo aquelas que apresentam comprometimentos no funcionamento
visual mesmo apos tratamento e/ou correcgdo, todavia, ainda conservam um nivel
de acuidade visual e de percepcdo a luz que lhes permitam usar ou serem
potencialmente capazes de usar a visao para planejar ou executar alguma tarefa.
(WHO, 2011)

No Brasil, de acordo com dados do Censo 2010 do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), publicado em dezembro de 2011, o panorama atual
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da deficiéncia visual é o seguinte: 6.585.308 brasileiros declararam-se com algum
tipo de deficiéncia visual, dos quais 528.624 séo cegos e 6.056.684 tém baixa viséo
ou visao subnormal. Além destes, 29 milhdes de pessoas declararam possuir
alguma dificuldade permanente de enxergar, mesmo com o uso de 6culos ou lentes.
Do total da populagéao brasileira, 23,9% (45,6 milhdes de pessoas) declararam ter
algum tipo de deficiéncia. De todos os tipos de deficiéncias declaradas, a deficiéncia
visual € a de maior incidéncia na populacdo brasileira (3,5%), seguida dos
problemas motores (2,3%), intelectuais (1,4%) e auditivos (1,1%). (IBGE, 2011)

A terminologia utilizada pelo IBGE para a realizacdo do Censo 2010
caracterizou a deficiéncia visual como incapacidade visual (mesmo com o uso de
oculos ou lentes de contato, se a pessoa uséa-los), dividindo a populacdo em:
“incapaz de enxergar (pessoa se declara totalmente cega), grande dificuldade
permanente de enxergar (pessoa declara ter grande dificuldade permanente de
enxergar, ainda que usando 6culos ou lentes de contato); ou alguma dificuldade
permanente de enxergar (pessoa declara ter alguma dificuldade de enxergar, ainda
que usando oOculos ou lentes de contato).” (IBGE, 2011)

O cenario da populacdo de pessoas com deficiéncia visual no Brasil,
associado ao estabelecido pela Convencdo da ONU, demonstra a relevancia do
incentivo a pesquisas relacionadas as praticas de acessibilidade para aquele
publico, entre as quais a audio-descricdo (AD), definida na Portaria n° 188, de

24/03/2010, pelo Ministério das Comunicagfes como:

[...] narracdo, em lingua portuguesa, integrada ao som original da
obra audiovisual, contendo descri¢cdes de sons e elementos visuais e
guaisquer informacdes adicionais que sejam relevantes para
possibilitar a melhor compreenséo desta por pessoas com deficiéncia
visual e intelectual. (BRASIL, 2010)

Os organizadores do primeiro livro brasileiro sobre o tema ampliam o escopo
da audio-descricao, definindo-a como:

[...] um recurso de acessibilidade que amplia o entendimento das
pessoas com deficiéncia visual em eventos culturais, gravados ou ao
vivo, como: pecas de teatro, programas de TV, exposi¢cdes, mostras,
musicais, operas, desfiles e espetaculos de danca; eventos turisticos,
esportivos, pedagdgicos e cientificos tais como aulas, seminarios,
congressos, palestras, feiras e outros, por meio de informacao
sonora. E uma atividade de mediac&o linguistica, uma modalidade de
traducdo intersemiodtica, que transforma o visual em verbal, abrindo
possibilidades maiores de acesso a cultura e a informagéo,
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contribuindo para a inclusdo cultural, social e escolar. Além das
pessoas com deficiéncia visual, a audiodescricdo amplia também o
entendimento de pessoas com deficiéncia intelectual, idosos e
disléxicos. (MOTTA; ROMEU FILHO; 2010, p.7)

Os primeiros esfor¢cos empreendidos para a implantacdo da audio-descricao
no Brasil foram norteados pelos parametros de acessibilidade estabelecidos pela Lei
10.098/00 (BRASIL, 2000) — conhecida como Lei da Acessibilidade —, no sentido de
0 recurso atender ao maior nimero possivel de brasileiros, utilizando-se por meio a
televisdo. Todavia, foram necessarios quase dez anos de lutas para ver cumprir-se o
direito adquirido, até que em 1° de julho de 2011 foi regulamentada a prética
sistematica da audio-descricdo nas emissoras de televisdo brasileiras de sinal
digital, oferecendo, pelo menos, duas horas de programacdo semanal com aquele
recurso, primeiro passo para a efetiva insercdo da audio-descricdo nas politicas
publicas do Pais.

A técnica da audio-descricdo foi proposta pela primeira vez, em 1975, como
resultado da pesquisa académica que deu origem a dissertacdo de mestrado de
Gregory Frazier, no Masters of Arts da Universidade de S&o Francisco, nos Estados
Unidos, intitulada The Autobiography of Miss Jane Pitman: An All-audio Adaptation
of the Teleplay for the Blind and Visually Handicapped (FRAZIER, 1975).

No Brasil, os estudos académicos sobre a tematica sdo bem mais recentes,
consolidando-se em 2008 com o lancamento do primeiro periédico cientifico que,
entre outras abordagens relativas a acessibilidade, destina espaco privilegiado a
audio-descricdo: a Revista Brasileira de Traducdo Visual (SASSAKI, 2010; LIMA,
2009). No ano seguinte (2009), na Universidade Federal da Bahia (UFBA), é
concluida a primeira pesquisa de Mestrado sobre a dudio-descricdo no Brasil, com a
apresentacdo da dissertagdo intitulada “Com os olhos do coracdo — estudo acerca
da audio-descricao de desenhos animados para o publico infantil” (SILVA, 2009). Em
fevereiro de 2011 é lancado o primeiro livro brasileiro sobre o tema: “Audiodescrigcéo:
Transformando Imagens em Palavras” (MOTTA, ROMEU FILHO, 2010). No mesmo
ano sdo defendidas mais duas dissertacfes de Mestrado abordando a tematica: a de
Flavia Oliveira Machado intitulada “Acessibilidade na televiséo digital: estudo para
uma politica de audiodescricdo na televisédo brasileira”’, na Universidade Estadual
Paulista Julio de Mesquita Filho (MACHADO, 2011); e na Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UNIRIO), a dissertacdo “Dedos de Ver: informacdo especial no
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museu e inclusao social da pessoa com deficiéncia visual”, de Ana Fatima Berqud
(BERQUO, 2011), dedica um capitulo a audio-descri¢ao.

Portanto, o tema € novo, como evidenciam os fatos.

A regulamentacdo da pratica em territorio nacional especifica a
obrigatoriedade da técnica para as emissoras de televisdo, 0 que,
consequentemente, deu origem a um documento que faz referéncia a utilizacéo da
audio-descricdo naquele ambiente. Todavia, o recurso vem sendo utilizado em
outros territérios culturais, de norte a sul do pais, por meio de uma rede de

“desviantes™

(FREIRE, 1996) que, a despeito de regulamentagcbes, apostam e
investem na audio-descri¢cdo, conforme demonstram noticias amplamente difundidas
via internet — por meio de sites e blogs sobre o tema — dando conta de eventos em
teatros e cinemas, além de experiéncias realizadas em salas de aula, centros de
convencdes, exposicdes em museus e galerias comerciais de artes.

Os esforcos de todos os brasileiros envolvidos na luta pela dudio-descricéo,
no Brasil, refletem que esta técnica de traducao intersemiotica representa para as
pessoas com deficiéncia visual, neste inicio do Século XXI, 0 mesmo impacto que
tiveram, cada uma a seu tempo, outras tecnologias de informacdo e comunicacao e
outros produtos assistivos, entre 0s quais, respectivamente: o sistema Braille, o
Radio, o livro falado, o cinema, a TV, a internet e, consequentemente, 0s programas
leitores de telas de computador, entre outros. A dudio-descricdo vem minimizar uma
imensa lacuna, visto que oportuniza o acesso a cultura, mecanismo capaz de validar
o0 homem ao seu tempo e a sociedade em que vive. A cultura referencia; remete ao
passado; fundamenta reflexdes que constituirdo o futuro. Propicia olhar para tras.
Ver as origens. Reconhecer linguagens. Enxergar por diversos angulos o ambiente
de uma determinada época. Por meio da cultura, o homem aterra sua identidade,
valida o que é, o que foi e 0 que serd. Assim é que, mesmo ainda sem
obrigatoriedade, a nova prética vai tomando de assalto os mais diversos territorios
culturais, até entdo inacessiveis aos deficientes visuais, do ponto de vista

informacional.

2 Este termo foi proposto por Howard Becker em sua Teoria da Acéo Coletiva e apropriado pela Prof
Dr2 Isa Maria Freire em estudo sobre as barreiras de comunicacdo da informagdo numa dada
sociedade. Refere-se a “uma das situacGes possiveis de desvio da regra social. Todos 0s grupos
sociais estabelecem regras e tentam fazer com que elas sejam seguidas; quando uma dessas regras
sociais € 'quebrada’, a pessoa que supostamente cometeu a transgressao sera vista como um tipo
especial de pessoa: um desviante”. (FREIRE, 1996, p. 10)
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Entre os produtos cujos conteltdos podem tornar-se plenamente acessiveis
por meio da audio-descricdo estdo as obras de artes visuais e, neste escopo, é
possivel organizd-las em duas categorias: aquelas cuja representacao se da em
imagens em movimento e outras representadas por imagens estaticas. (VIEIRA,
2010)

Entre as muitas inquietacées que deram origem a esta pesquisa, destaca-se:
uma pintura, um desenho ou uma fotografia, ou seja, obras de artes visuais que, em
principio, somente seriam apreciadas pelos humanos por meio do sentido da visao,
poderiam constituir-se em “contetdo informacional relevante” para as pessoas com
deficiéncia visual, por meio da audio-descricdo? E como fazé-lo? Como tornar estas
obras de arte acessiveis e acessaveis aquele publico?

Para o escopo desta dissertacdo, destacamos o conceito de relevancia,
inscrito na Ciéncia da Informacdo por Tefko Saracevic, um dos principais
pesquisadores da area: “podemos considerar a relevancia como uma medida da
efetividade do contato entre uma fonte e seu destinatario num processo de
comunicacao”. A relevancia pode ser considerada, portanto, como “a medida das
mudancas no receptor, e traduz ainda a utilidade da informagéo, a sua expansao”.
(SARACEVIC, 1975, p. 322)

Fundamentou-se, entdo, a ideia da investigagdo na seguinte hipétese: a
pratica da audio-descricdo aplicada a obras de artes visuais bidimensionais se
estabelece em um processo de mediacdo cultural onde o humano, em triade,
relaciona objeto, fendbmeno e mensagem. Integrando este processo estdo: o artista
(criador/emissor da obra de arte), o audio-descritor (mediador por meio do qual a
mensagem acerca da obra de arte é transmitida) e o usuario (receptor da
mensagem/ obra de arte audiodescrita). A obra de arte — como fonte de informacgéao
qgue integra todas as etapas deste processo de mediac¢do cultural — é, nesta
pesquisa, o ponto de confluéncia com a Ciéncia da Informacéo, principalmente sob
0s aspectos da representacdo da Informacdo em Arte (PINHEIRO, 2000, 2005,
2008, 2011; LIMA, 1995, 2000, 2003) com vistas ao conhecimento, conforme
esclarece Pinheiro: “Informacdo em Arte € o estudo da representacao do contetudo
informacional de objetos/obras de arte”, no qual o objeto artistico — caracterizado
como “documento no seu sentido mais amplo, oriundo de multiplas manifestacbes e

producdes artisticas” — € analisado como fonte de informagdo, com base nos
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“fundamentos tedricos” e na “natureza da representacdo da informacdo em Arte”.
(PINHEIRO, 2000, p. 7-8).

Desse modo, aplicada a obras de artes visuais bidimensionais, esta
modalidade da audio-descricdo surge como um clardo a ampliar as possibilidades de
aprendizagem, tanto para as pessoas com deficiéncia visual quanto para todos os
profissionais envolvidos na prética, pois que seus processos estruturais originam-se
e terdo relevancia (SARACEVIC, 1975) nos lugares de memdria (NORA,1984, 1993)
onde se consolidam as identidades culturais: as salas de aula, os museus, as
galerias comerciais de artes, entre outros. Transmutando estes “espacos do saber”
ao universo virtual, o potencial informativo desta modalidade de &udio-descricdo
ganha o espectro do ciberespaco (LEVY, 1996; ROBREDO, 2011).

No mesmo momento em que se dava o alvorecer da audio-descricdo no
mundo, ocorria na Ciéncia da Informacdo o despertar de um novo olhar acerca da
“informacdo”: até entdo observada como uma “entidade ou substancia que podia ser
transportada entre um emissor e um receptor”, os estudiosos da area passam agora
a “uma concepcao que parte do significado e da interpretacdo, e véem na
informac&o um fator de mudanca das estruturas cognitivas dos sujeitos, logo, com
papel relevante nos processos humanos de cognicdo” (GONZALEZ DE GOMEZ,
2009, p. 118), consolidando a definicdo de Belkin e Robertson: “Informacdo € o que
for capaz de transformar estruturas”. (BELKIN, ROBERTSON, 1976, p.198).

Portanto, observar a audio-descricdo pelas lentes conceituais da Ciéncia da
Informacao significa cumprir mais uma etapa da Convencdo sobre os Direitos das
Pessoas com Deficiéncia (ONU, 2006), considerando que todas as pessoas tém
deveres e responsabilidades para com as outras e para com a comunidade a que
pertencem, marco de Responsabilidade Social na conduta dos profissionais da
informacédo (BUSH, 1945, WERSIG&NEVELING, 1975; MCGARRY, 1984, 1999;
SARACEVIC, 1996; FREIRE, 2001, PINHEIRO, 2009).

Desse modo, alinhou-se a proposta da pesquisa que ora se apresenta,
relacionando o0s objetivos do Programa de Pés-Graduacdo em Ciéncia da
Informacdo (PPGCI) do curso de Mestrado desenvolvido por meio do convénio
interinstitucional entre o Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia
(IBICT), o6rgado do Ministério da Ciéncia e Tecnologia (MCT), e a Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), tanto a formacdo académica e profissional da

autora desta pesquisa — comuniclloga, produtora de eventos culturais, pos-



25

graduada lato sensu em Gestao da Informacéao e Inteligéncia Competitiva e docente
— guanto a atividade voluntaria desempenhada entre os anos de 1997 e 2004 como
ledora e captadora de recursos para uma biblioteca de livros falados no Rio de
Janeiro — a Audioteca Sal & Luz. Sendo o IBICT um érgéo do Ministério da Ciéncia e
Tecnologia, a realizacao desta pesquisa neste Instituto torna-se valida ainda devido
ao seu potencial de carater cooperativo interministerial, visto que hoje, mediando o
processo da audio-descricao esta o Ministério das Comunicacgoées.

A possibilidade de investigar a pratica da audio-descricdo aplicada a imagens
estaticas relativas a obras de artes visuais motivou a escolha da tematica da
pesquisa, aqui inscrita sob o titulo “Ora, direis, ouvir imagens? Um olhar sobre o
potencial informativo da audio-descricdo aplicada a obras de artes visuais
bidimensionais como representacdo sonora da Informacdo em Arte para
pessoas com deficiéncia visual”.

Sob o aspecto dos estudos académicos sobre a audio-descricdo, refletindo
com base em LIMA e colaboradores, a pesquisa também parecia oportuna:

[...] Apesar de a 4udio-descri¢do surgir na academia, a partir de uma
dissertacdo de mestrado, ela ainda € muito pouco cientificamente
investigada, o que significa que ndo temos conhecimento basilar
suficiente para a construcdo de regras normativas que nao levem em
consideracdo pesquisas, técnicas e opinides dos proprios audio-
descritores, dos formadores destes e de seus clientes.” (LIMA;
GUEDES; GUEDES, 2010, p. 21)

Sob o aspecto da informacao, “distinguir entre opinido e conhecimento é
fundamentalmente importante para uma nova area ou disciplina” (McGARRY, 1999,
p. 148), o que ratifica a importancia de cada uma das modalidades da audio-
descricdo merecer pesquisas especificas, contribuindo para minimizar possiveis
entropias® para a constituicdo da pratica. Para Gonzalez de Gomez (2009, p. 120),
“uma forma de trabalho (documentério-informacional) fornece ponto de vista
interessante”, pois pode contribuir para “contextualizar algumas das manifestacbes

da questéo ontoldgica no nicho sociocultural” da informagéo e justifica:

O perguntar ontoldgico [...] visa estabelecer qual o modo de ser da
informacéo [...], visando identificar quais as determinagdes que lhe sdo

® “Na teoria da informagcao, a entropia é considerada uma medida de desordem. [...] E um principio
universal que permeia todos os sistemas.” (MCGARRY, 1999, p. 6)
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pertinentes e lhe conferem certo lugar em dominios objetais, materiais,
simbdlicos ou discursivos [...] Isso levaria a reconhecer quais suas
vizinhancas ontologicas, a saber: os artefatos culturais, como o0s
documentos; os estados subjetivos, como estruturas mentais ou
cognitivas [...] entre outras possiveis figuracbes. (GONZALEZ DE
GOMEZ, 2009, p.115)

Portanto, esta dissertacdo € o resultado de um empreendimento de pesquisa
sobre a préatica da audio-descricdo, tanto sob o aspecto epistemolégico quanto
ontologico, gerando um aprendizado em via de mdo dupla, validando o caréater
interdisciplinar da Ciéncia da Informacdo — reconhecido por inUmeros autores,
estrangeiros (como Tefko Saracevic) e brasileiros (por exemplo, Lena Vania Ribeiro
Pinheiro) — bem como aferindo a inscricdo deste trabalho na Linha de Pesquisa 1 —
Epistemologia e Interdisciplinaridade na Ciéncia da Informacéao.

Estruturada em oito capitulos a partir desta Introducdo (Capitulo 1), o
Capitulo 2 espelha os objetivos da pesquisa, enquanto o terceiro (Capitulo 3) trata
da metodologia aplicada, bussola do percurso investigativo onde sédo apresentados
0s métodos, as estratégias metodoldgicas e os procedimentos escolhidos.

Os pressupostos tedéricos estdo explicitos no Capitulo 4 e, no Capitulo 5,
apresenta-se um passeio histérico por iniciativas de representacdo da informacéao
para quem ndo pode ver até desaguar na invencao da audio-descricao.

O Capitulo 6 tragca um panorama evolutivo da Ciéncia da Informacgéo e aborda
os itinerérios interdisciplinares que acarretaram o0 surgimento da disciplina
Informacgdo em Arte, no IBICT, cujas estruturas conceituais somadas as Diretrizes da
Audiodescri¢éo foram basilares para a realiza¢do da Pesquisa-Acao.

A anadlise da Pesquisa-Ac¢ao é realizada no Capitulo 7, abordando as etapas
da experiéncia vivenciada pela pesquisadora-autora desta dissertagcdo com relacéo
a modalidade da &udio-descricdo aplicada a obras de artes visuais bidimensionais.
O percurso investigativo iniciou-se com a participacdo no curso de audio-descricao
“Imagens que Falam”, promovido pela Universidade Federal de Pernambuco, e em
seguida com a realizacdo da exposicado “Ancestralidade no Universo: A Forca da
Origem”, estruturada nos parémetros da Acessibilidade Razoavel e do Desenho

Universal* e nas Seis Dimensfes de Acesso de Sassaki (2009) que configuram-se

4 Segundo o Artigo 2 da Convencdo sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia, "Adaptacdo
razoavel" significa as modificacdes e os ajustes necessarios e adequados que ndo acarretem 6nus
desproporcional ou indevido, quando requeridos em cada caso, a fim de assegurar que as pessoas
com deficiéncia possam gozar ou exercer, em igualdade de oportunidades com as demais pessoas,
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em praticas de acessibilidade fisica, metodoldgica, instrumental, comunicacional,
programatica e atitudinal, tornando-se a primeira exposi¢ao de obras de artes visuais
bidimensionais acessiveis e acessaveis realizada na cidade de Niterdi, no Estado do
Rio de Janeiro. A estruturacdo do evento teve por fundamentacao, entre outros, 0s
construtos teoricos da audio-descricdo, da Ciéncia da Informacao (em especial da
Informacdo em Arte) e da Filosofia, representada pelo pensamento do fil6sofo
iluminista Denis Diderot. Os usuarios principais da audio-descricdo — pessoas com
deficiéncia visual — participaram da Pesquisa-Acdo, visitando a exposicéo
“Ancestralidade no Universo — A forca da Origem” e em seguida, por meio de
entrevistas, contribuiram para a andlise dos aspectos intrinsecos e extrinsecos da
audio-descricao na producdo daquele evento, fornecendo manancial de indicios para
a verificagdo do potencial informativo da audio-descricdo aplicada a obras de artes
visuais bidimensionais. A andlise se encerra apresentando um caleidoscépio das
estruturas epistemolégicas e ontolégicas que constituiram a investigacdo e
apontando um facho luminoso de contribuicdo da audio-descricdo para a Ciéncia da
Informacao, em especial para a Informacdo em Arte, além de observacbes acerca
da Responsabilidade Social da ciéncia para com as questdes relativas a
acessibilidade cultural.

O capitulo 8 apresenta Algumas Consideracdes.

Acreditando na Arte como elemento de transformacédo social e na educacao
da sensibilidade (PINHEIRO, 2005; LIMA, 2011d), fica o convite para embarcar
nesta trajetoria de aprendizagem sob um novo olhar, uma nova maneira de observar
a obra de arte como fonte de informacéo, revelando caminhos possiveis para a

insergao cultural, educacional e social das pessoas com deficiéncia visual.

todos os direitos humanos e liberdades fundamentais; e “Desenho Universal” significa a concepcgao
de produtos, ambientes, programas e servicos a serem usados, até onde for possivel, por todas as
pessoas, sem necessidade de adaptacao ou projeto especifico. O “desenho universal” ndo excluira as
ajudas técnicas para grupos especificos de pessoas com deficiéncia, quando necessarias (ONU,
2006)
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2 OBJETIVOS

O assunto mais importante do mundo pode ser simplificado
até ao ponto em que todos possam aprecia-lo e compreendé-
lo. Isso é - ou deveria ser - a mais elevada forma de arte.

Charles Chaplin

Esta pesquisa se desenvolveu a partir do objetivo geral de verificar o potencial

informativo da &audio-descricdo aplicada a obras de artes visuais bidimensionais

como representacdo sonora da Informacdo em Arte para pessoas com deficiéncia

visual.

Associados ao objetivo principal, seis objetivos especificos nortearam o

percurso, a saber:

1)

2)

3)

4)

5)

tracar um breve resumo de iniciativas de representacdo da informacgao
com vistas ao conhecimento para pessoas com deficiéncia visual, até a
invencgdo da audio-descri¢éo;

analisar os fundamentos tedéricos da Ciéncia da Informacéo,
principalmente os que se relacionam a Informacdo em Arte, a fim de
verificar sua potencial contribuicdo para a pratica da audio-descricao
aplicada a obras de artes visuais bidimensionais;

identificar, por meio da Pesquisa-Acédo, o l6cus ontolégico da informacédo
na pratica da audio-descri¢cao, constituindo-se uma contribuicdo empirica
sobre o papel do audio-descritor e do profissional da Informacéo em Arte,
especificamente relacionados a modalidade da audio-descricdo aplicada a
obras de artes visuais bidimensionais;

destacar o0s aspectos intrinsecos e extrinsecos da &udio-descricao
aplicada a obras de artes visuais bidimensionais, apontando o0s
mecanismos informacionais capazes de torna-las acessiveis e acessaveis
para as pessoas com deficiéncia visual,

conhecer o fluxo informacional e os agentes envolvidos na técnica da
audio-descricao aplicada a obras de artes visuais bidimensionais, a partir
da producao e realizacdo de uma exposicdo de obras de artes visuais
bidimensionais com audio-descri¢cdo, como resultado da Pesquisa-Ac¢ao.
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3 METODOLOGIA

A dificuldade que os cegos tém em recuperar as
coisas perdidas torna-os amigos da ordem; e percebi
gue aqueles que se aproximavam deles,
familiarmente compartilhavam dessa qualidade [...]

Denis Diderot

Iniciar um percurso pressupunha escolhas. A névoa que envolve o alvorecer
de pesquisas académicas sobre a tematica da audio-descricdo no Brasil remetia a
metafora de Lewis Caroll personificada pela personagem Alice. Inerte na
encruzilhada, ainda sem saber estar diante da possibilidade de encontrar o Pais das
Maravilhas, ela sentia-se perdida. Olhava ao redor, em busca de pistas. L4 em cima,
entre os galhos de uma arvore, avista o eshoco de um sorriso. Aos poucos, aquele
sorriso passa a integrar um focinho; o focinho a integrar uma cabecga de um felino e
esta a integrar o corpo de um performéatico animal. Forma-se a imagem de Mestre
Gato. A fim de saber o melhor caminho a seguir, Alice questiona para onde deveria
ir, 0 que leva o gato a uma outra pergunta: onde vocé quer chegar? Sem definicao
da pequena menina, o sorridente felino olha para o alto, torce o focinho, balanca os
ombros e conclui: para quem nao sabe onde quer chegar, qualquer caminho serve.

Feita a escolha, tomamos pela mdo a bussola da Ciéncia da Informacdo rumo
a investigar a &udio-descricdo, por meio da pesquisa que ora se apresenta.
Estruturada em um formato hibrido, de carater qualitativo, sustentada na tese de
Lena Vania Ribeiro Pinheiro (1997), é também fundamentada em Isa Freire, em
Maria Nélida Gonzalez de Gomez, Joao Alberto de Oliveira Lima, Michel Thiollent e
Diana Farjalla Correia Lima, sexteto de autores da Ciéncia da Informacéo, também
dedicados aos estudos da metodologia cientifica da area.

A fim de verificar o potencial informativo da audio-descricao aplicada a obras
de artes visuais bidimensionais como representacdao sonora da Informacédo em Arte
para pessoas com deficiéncia visual — objetivo principal desta pesquisa —, faz-se
importante compreender como se fundamenta a metodologia da pesquisa no campo

da Ciéncia da Informacéo, conforme esclarece Gonzalez de Gomez:

Em primeiro lugar, a metodologia da Ciéncia da Informacéao deve dar
conta de seu carater poliepistemoldgico - antes que interdisciplinar
ou multidisciplinar. Com efeito, além de tratar-se de um termo
flutuante que, tal como o de ‘democracia’, produz diferentes efeitos
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de sentido em diferentes contextos, “informacdo” designa um
fendmeno, processo ou construgdo vinculado a diversas “camadas”
ou “estratos” de realizagcdo. Formam parte desses estratos a
linguagem, com seus niveis sintaticos, semanticos e pragmaticos e
suas formas plurais de expressdo; os sistemas sociais de inscri¢cdo
de significados, do papel as redes computadorizadas de
comunicacao remota; 0s sujeitos e organiza¢des que geram e usam
informacbes em suas praticas e interacdes comunicativas.
(GONZALEZ DE GOMEZ, 2000, p. 4).

Conhecidos os principios, apresenta-se a estrutura hibrida, sustentada em
trés métodos/modelos: estudo bibliografico exploratério (GIL, 2002) fundamentado
no Paradigma Indiciario (FREIRE, 2008; GINZBURG,1989), a Pesquisa-Acao
(THIOLLENT, 2008; LIMA, 2007) e o Modelo Estrutural para Pesquisas em Artes
Plasticas (LIMA, 1995, 2000). A seguir, apresenta-se a fundamentacéo teorica dos
métodos/modelos escolhidos.

3.1 A ESTRUTURA DA PESQUISA

Esta pesquisa estruturou-se nos métodos do Paradigma Indiciario e da
Pesquisa-Acdo, além do Modelo Estrutural para Pesquisas em Artes Pléasticas,

conforme descreveremos a seguir:

3.1.1 O METODO DO PARADIGMA INDICIARIO

Na primeira etapa desta pesquisa, de abordagem epistemoldgica, a escolha
pelo estudo bibliogréafico exploratério a partir do Paradigma Indiciario € validada pelo
carater interdisciplinar da Ciéncia da Informacédo que pressupfe a identificacdo de
conceitos em outras areas do Conhecimento. Para Gil, o estudo bibliogréafico
exploratério contribui para “o aprimoramento de ideias ou descobertas de intuigfes.”
(GIL, 2002, p. 44).

Desse modo, a partir da revisdo de literatura, aos construtos teéricos da
Ciéncia da Informagdo e da Informagdo em Arte associaram-se diversos outros
conceitos, principalmente relativos a Traducéo Visual, a Filosofia, & Psicologia, entre
outros, gerando uma trama conceitual, para a qual encontrou-se fundamento em

Freire:
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Ao longo de um processo historico, o campo cientifico veio a se
tornar um espaco social com estrutura prépria para producdo e
comunicagdo de conhecimentos, com regras e normas de
comportamento, redes conceituais e de relagdes interpessoais. [...] A
Ciéncia da Informacédo se propds a trabalhar a organizacdo e a
comunicacdo do conhecimento cientifico, publico e privado [...].
Observamos uma parte do territério da literatura em busca de
indicios que possam nos levar a outras incursées sobre a produgao
cientifica (FREIRE, 2008, p. 3).

A autora prossegue, apresentando a ideia de um “modelo epistemoldgico
articulado em disciplinas diferentes” e que, por volta do Século XIX, “penetrou os
mais variados ambitos cognoscitivos, modelando profundamente as ciéncias

humanas”: o Paradigma Indiciério.

Em meados da década de 1980, o historiador Carlo Ginzburg
resgatou do tesouro de conhecimentos das ciéncias humanas um
modelo epistemoldgico que, proposto no final do século XIX, fora
“esquecido” e cujas raizes remontariam aos primordios da evolugéo
da humanidade, muito antes da invengao da agricultura. Ele o chama
de paradigma indiciario, uma competéncia cognitiva originaria do
tempo em que a sobrevivéncia da nossa espécie dependeu
fundamentalmente da caca, do conhecimento sobre os animais a
serem cagados, seus habitos e trilhas nas correntes migratorias.
(FREIRE, 2008, p. 4).

No Capitulo 5 do livro “Mitos, Emblemas e Sinais” (GINZBURG, 1989),
intitulado “Sinais: raizes de um paradigma indiciario”, o historiador cria uma
“imagética”, fazendo metafora entre uma pesquisa desenvolvida sob o paradigma
indiciario e a tecitura de um tapete, para a constituicdo do qual os conceitos basicos
sdo os fios. ApGs escolher o campo onde pretenda realizar sua investigacdo, o
pesquisador sai em busca de seu objetivo e, por meio de indicios ou pistas, vé
formar-se uma “trama densa e homogénea”. A trama € o tapete, o paradigma
indiciario sobre o qual sera possivel verificar a coeréncia das escolhas tedricas feitas
pelo pesquisador, “percorrendo-se o tapete com os olhos em vérias direcdes”
(GINZBURG, 1989, p.170).

Ginzburg ressalta a importancia do “olhar” diagndéstico de um pesquisador/
“cacador”, tomando por referéncia diversos icones da Medicina, da Histéria, da

Astronomia, entre os quais Galileu Galilei e Sigmund Freud:

[...] Ninguém aprende o oficio de conhecedor ou de diagnosticador
limitando-se a por em pratica regras pré-existentes. Nesse tipo de
conhecimento entram em jogo [...] elementos imponderaveis: faro,
golpe de vista, intuicdo. (GINZBURG, 1989, p.177).
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A partir dos fundamentos gerados no tapete de fios conceituais, partiu-se a
caca de indicios por meio de experiéncias empiricas, concretizadas na segunda

parte deste trabalho hibrido: a Pesquisa-Acéo.

3.1.2 O METODO DA PESQUISA-ACAO

Por que investigar a pratica da audio-descricao pela abordagem da Pesquisa-
Acao em Ciéncia da Informagao?

Para os autores Michel Thiollent e Jodo Alberto de Oliveira Lima, a Ciéncia da
Informacao é um campo fértil para a abordagem Pesquisa-Acdo. Na fundamentacéo
tedrica de ambos surgem os indicios de que esta estratégia metodolbgica seria a
mais adequada a segunda parte desta pesquisa, conforme descrevem:

Pesquisa-Acao é um tipo de pesquisa social com base empirica que
€ concebida e realizada em estreita associagcdo com uma acao ou
com a resolucio de um problema coletvo e no qual os
pesquisadores e 0s participantes representativos da situacdo ou do
problema estdo envolvidos de modo cooperativo e participativo.
(THIOLLENT, 2008, p. 16)

Aplicada em Ciéncia da Informacdo, pode representar uma
interessante combinacao: de um lado, resultados préaticos alcancados
pela resolugdo inovadora de um problema, e, do outro, a contribuicéo
para a ciéncia em termos de resultados de pesquisa que ja foram
aplicados e testados no mundo real. (LIMA, 2007, p. 63)

A Ciéncia da Informacédo é uma area de pesquisa caracterizada pela
influéncia de varias disciplinas e pela predominancia da pesquisa
aplicada. [...] Neste contexto, a abordagem Pesquisa-A¢cdo parece
ser uma opcao interessante que, quando utilizada de forma
criteriosa, consegue equilibrar os objetivos da acdo (problemética a
ser resolvida) e da pesquisa (geracao de conhecimento cientifico).
(LIMA, 2007, p 78-79).

Fundamentado em Denscombe, Lima (2007, p. 70) destaca as trés
caracteristicas fundamentais da Pesquisa-Ac¢éo:

a) Pratica: lida com problemas e assuntos do mundo real

b) Mudanca: tanto como uma forma de lidar com os problemas
praticos, quanto uma forma de descobrir mais sobre um
fendmeno

c) Participativa: as pessoas que estdo envolvidas com o problema
no mundo real s&o cruciais no processo de pesquisa, tendo uma
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participacdo ativa e ndo passiva. Thiollent (1998, p. 14) lembra
gue toda Pesquisa-Acdo pode ser considerada Pesquisa
Participante, no entanto, o contrario ndo é verdadeiro.

Thiollent considera fundamental discernir sobre o que, de fato, diferencia
Pesquisa-Acao e Pesquisa Participante. Sobre a Pesquisa Participante, o autor

esclarece:

Pesquisa participante é, em alguns casos, um tipo de pesquisa
baseado numa metodologia de observacéo participante na qual os
pesquisadores estabelecem relagbes comunicativas com pessoas ou
grupos da situacdo investigada com o intuito de serem melhor
aceitos. Nesse caso, a participacdo € sobretudo participacdo dos
pesquisadores e consiste em aparente identificacdo com os valores e
comportamentos que Sao necessarios para a sua aceitacdo pelo
grupo considerado. (THIOLLENT, 2008, p. 17)

E caracteriza, claramente, a distingdo entre uma e outra:

Para que ndo haja ambigiidade, uma pesquisa pode ser qualificada
de pesquisa-acado quando houver realmente uma acéo por parte das
pessoas ou grupos implicados no problema sob observacdo. Além
disso, é preciso que a acao seja uma acao nado-trivial, o que quer
dizer uma acdo problematica merecendo investigacdo para ser
elaborada e conduzida. (THIOLLENT, 2008, p. 17)

Lima chama a atencdo para as etapas da Pesquisa-Acéo (planejamento,
implementacdo, descricdo e avaliagdo), bem como para outra caracteristica
importante deste modelo investigativo: “a repeticAo das suas etapas em um
processo ciclico que transita, ora no dominio da pesquisa, ora no dominio da acéo”
(LIMA, 2007, p. 68). “Existe um ciclo de retro-alimentagdo no qual os achados
iniciais geram possibilidades para mudancas as quais sdo entdo implementadas e
avaliadas como um inicio para mais uma investigacao” (DENSCOMBE, p. 73 apud
LIMA, 2007 p. 68).

Thiollent valida, por fim, a escolha por esta abordagem metodolégica para o
trabalho que aqui se apresenta, afirmando que a Pesquisa-A¢do encontra contexto
favoravel quando pesquisadores buscam “pesquisas nas quais as pessoas
implicadas tenham ‘algo a dizer’ e ‘a fazer’ [...] e pretendem desempenhar um papel

ativo na propria realidade dos fatos observados”. (THIOLLENT, 2008, p.18)
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3.1.3 O MODELO ESTRUTURAL PARA PESQUISAS EM ARTES PLASTICAS

Com a finalidade de “servir de instrumento metodolégico as pesquisas
dedicadas aos estudos das obras de Artes Plasticas”, Diana Farjalla Correia Lima
elabora, em sua dissertagcdo de Mestrado, em 1995, “um modelo conceitual e
técnico”, direcionado a “deslindar a mensagem artistica” tanto nos seus
“significados/sentidos” quanto “nos seus contextos de percepcgao/criacdo e
percepcao/recepcao (apreciacdo). O Modelo Estrutural para Pesquisas em Artes
Plasticas — apresentado resumidamente em artigo publicado em 2000 — integra a
estrutura metodolégica deste trabalho académico, corroborando para os estudos dos
objetos artisticos em analise, quais sejam: as obras de artes visuais bidimensionais.

Lima enfoca “a conexdo que deve ser estabelecida” — e destaca que pode-se
“dizer que € imperiosa” — entre “a fonte identificada como producgéo artistica, o
mesmo que obra de arte, e as fontes reconhecidas como referéncias para seu
estudo” (STAM,GIRAL, 1988, p. 118 apud LIMA, 2000, p. 18). E circunscreve a
dimensdo de representacdo, em que se da o enfrentamento das formas
interpretativas (leituras) que discutem a Arte, ou seja, “0 Discurso da Arte e 0
Discurso sobre a Arte”, a partir dos quais € possivel reconhecer “os multiplos modos
de apresentacdo dos Documentos da Arte e sobre Arte”. (LIMA, 2000, p. 18)

A autora ressalta ainda que “o estudo da Informacdo em Arte permitiu, nesse
trabalho, verificar o exercicio das relacdes tedricas e praticas existentes entre
Ciéncia da Informacdo, Museologia e Historia da Arte, na medida em que essas
areas do conhecimento fundamentam a origem do espaco conceitual e de atuacdo
da nova Disciplina nos dominios do saber académico” (REED, SLEDGE, 1988, p.
220-231apud LIMA, 2000, p. 18-19) e define Informacdo em Arte como:

[...] O estudo especializado da comunicacdo e disseminacdo da
informac&o que contempla assuntos artisticos vinculados as colecdes
reconhecidas como de natureza museolégica, em suas feicdes
plurais no tocante ao processamento do acervo e quando da sua
exposi¢do publica em ambiente fechado ou a céu aberto. Desse
modo, ela projeta seu foco e alcanca as denominadas fontes de
estudo para tais acervos. (LIMA, 2000, p. 19)

Lima elucida que a obra de arte, como objeto museoldgico, integra a

“mensagem elaborada e transmitida visualmente pelo Museu” tanto podendo ser
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apresentada ao publico por “exibicdo das cole¢des do acervo, bem como por meio
de outros veiculos de informacdo cultural (edi¢cdes variadas e conferéncias, por
exemplo)” e, desse modo, “0 objeto cultural como suporte de informacdo” conduz “a
construcdo de representacdes” e “ativa as relacdes estabelecidas com os quadros
da Memodria.”

Destacando a Arte como “um dominio do Conhecimento” que se constitui “a
maneira de espaco reservado para cada forma especifica do Saber”, Lima enfatiza
as “duas vertentes interpretativas do Saber Artistico: a primeira relacionada ao
“reduto da criacao/producdo artistica que abriga as obras de artes e os artistas,
podendo ser denominada de Territério do Saber-Fazer” e a segunda, ao espaco que
congrega “os especialistas que interpretam/apreciam as criagdes ou producdes dos
produtores do Saber-Fazer”, ou seja, 0 “Territério dos Analistas/Apreciadores do
Saber-Fazer”. (LIMA, 2000, p. 21-22).

O Modelo Estrutural para Pesquisa em Artes Plasticas proposto por Lima
(2000, p. 23) estabeleceu como figura central o Artista Plastico — por ser este o
ponto de confluéncia entre os discursos “da Arte” e “sobre a Arte” —, cuja trajetoria
esta “vinculada as facetas pelas quais se mostra o Campo Atrtistico nas suas formas
de pensar e atuar”. Com base neste particular, 0 Modelo Estrutural foi desenvolvido
a fim de que pudesse ser aplicado a “qualquer colecdo de artes plasticas,
independente do periodo historico-estético que pudesse caracterizar as obras
componentes”, possibilitando estender-se a “cole¢des de obras representativas das
propostas artisticas desse século ou séculos anteriores”, considerando que seu
“contetdo informacional” foi “concebido e organizado de modo amplo”, levando-se
em conta “as situacdes da producdo artistica contemporéanea e também as
modernas tecnologias da produgéo documental”. (LIMA, 2000, p. 26)

Desse modo, configurou-se o Modelo de Lima, estruturado em sete areas
tematico-informacionais, desdobradas em 45 itens técnicos relacionados a
Informacdo ou Variadveis, cada Variavel por sua vez constituida por diversos

indicadores, conforme esclarece a autora:

Tal modalidade de orientacdo visa permitir ao pesquisador que
consulta o Modelo ter sempre a mao de forma sintética e simplificada
em cada item que esteja consultando, a indicacdo que o conduza ao
documento que Ihe interessa. Observando-se ainda que determinado
cédigo indicativo de um mesmo documento anotado diversas vezes
pelo pesquisador ao longo de diversas Variaveis sinaliza, pela
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repeticdo dessa presenca entre variaveis correspondentes, que ele
pode ser caracterizado como fonte documental que expressa carater
informacional relevante para aquele tipo de consulta que estiver
sendo efetivada. (LIMA, 2000, p. 34)

O “conjunto denominado Modelo é apresentado de maneira resumida a

seguir”, segundo Lima (2000, p. 34-35):

1) “O Homem: O Artista Plastico” (dados pessoais do agente do Saber-Fazer
artistico);

2) “O Artista”: a trajetoria profissional (tracada por exposicdes e atividades nas
Artes e no magistério, entre outras producdes);

3) “Interpretacéo do artista: Obras de arte” (explicitando o processo da “narrativa

plastica do artista);

4) “Interpretagdo dos Outros™ Criticos (O Discurso sobre Arte expresso em
exposic¢des individuais e coletivas, incluindo outros estudos e publicacdes);

5) “Declaragbes do Artista”: A fala do autor (entrevistas, palestras, exposi¢coes

orais, textuais...);

6) “Mercado de Arte”: informacdes sobre valores de vendas, seguros, dimensdes

atingidas pela producéao, cotacdes etc; e

7) “Fontes Culturais/Contextuais”. os documentos sobre a Arte (0 que dizem os
outros e o que dizem os analistas e também os artistas apresentados em

catalogos, livros, artigos cientificos, fotos e outros tipos de documentos).

Para este trabalho académico, portanto, 0 Modelo proposto por Lima estruturou o
“modo de olhar” as obras de artes visuais bidimensionais com vistas a pratica da
audio-descricao, pois, esclarecidos os aspectos técnico-conceituais da Informacéo
em Arte, foi possivel prosseguir no percurso investigativo cientes da “relevancia da
informacdo estética” quanto ao “tratamento, transferéncia e disseminacdo” da
Informacgéo Cultural. (LIMA, 2000, p. 36-37)
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3.2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS: LUNETAS FIRMES SOBRE OS
INDICIOS

Para esta pesquisa foram adotados dois procedimentos metodolégicos,
conforme apresentados e desdobrados nos subitens a seguir:

1) Estudo bibliogréafico exploratério com base no paradigma indiciario, a fim de
reunir aspectos conceituais e principios da Ciéncia da Informacéo (Cl) e da
audio-descricao (AD), por meio dos quais fosse possivel tracar um panorama
sobre os aspectos da representacao da informacéo para quem néo pode ver;
e

2) Pesquisa-Acdo, a fim de estabelecer um olhar sobre o lécus ontolégico da
informacdo nas estruturas e agentes envolvidos nos aspectos intrinsecos e

extrinsecos da audio-descricao.

Conhecidos os procedimentos, detalhamos suas especificidades nos tdpicos que

se seguem.

3.2.1 CALEIDOSCOPIO TEORICO

Neste estudo bibliografico exploratério, a interdisciplinaridade da Ciéncia da
Informacao justifica a escolha pelo Paradigma Indiciario como método de pesquisa.
O obijetivo foi originar um “tapete conceitual”, um arcabouco tedrico a partir do qual
fosse possivel pousar esta investigacdo. Sendo esta uma pesquisa em Ciéncia da
Informacao e considerando que a audio-descricdo é uma técnica e ndo um campo
do saber, os fios foram descobertos ao longo da revisado de literatura, tanto — e
fundamentalmente — da Ciéncia da Informacdo quanto das grandes areas que
envolvem a pesquisa sobre a pratica da &udio-descricdo e de outras areas do
Conhecimento que pudessem complementar este “olhar” acerca da tematica,
constituida pelas aproximacdes epistemolégicas, em “dialogos conceituais virtuais”
aqui estabelecidos entre os autores.

Nos pilares estruturais da Ciéncia da Informacéo, principalmente, MCGARRY,
PINHEIRO, LIMA, BARRETO, GONZALEZ DE GOMEZ, SARACEVIC e ROBREDO,

fundamentaram o percurso. Na Traducéo Visual, os pilares séo LIMA e VIEIRA.
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Kevin J. McGarry é pesquisador da Ciéncia da Informacao e autor do livro “Da
Documentacdo a Informacao: um contexto em evolucdo” (1984), no qual prenunciou
os tempos de desafio a serem enfrentados por aqueles que denominou
“profissionais da informagéo”. Quinze anos mais tarde, em 1999, o autor revisa e
atualiza o primeiro livro e publica “O contexto dindmico da informag&o: uma analise
introdutdria”, no qual aponta o0 acesso a cultura e a informag¢do como potenciais de
transformacgéo social no Século XXI. Portanto, ambas as obras correlacionam-se
diretamente com o0 escopo da pesquisa aqui apresentada e, desse modo, seus
conteudos norteardo muitas das nossas reflexdes.

Também despertou atencéo o trabalho de um filésofo iluminista que ha cerca
de 260 anos (1749), no Século XVIII, se dedicou a conhecer as particularidades de
um cego congeénito, experiéncia relatada em forma de carta®, posteriormente

"8 Some-

transformada no livro “Carta sobre os Cegos para uso daqueles que véem
se a isto o fato de o mesmo filésofo ter sido citado por pesquisadores da Ciéncia da
Informacgéo (Barreto, 2005; McGarry, 1984), por sua contribuicdo para a elaboracao
de uma das mais importantes obras na histéria da organiza¢do do conhecimento: a
Enciclopédia ou Dicionario Razoado das Ciéncias, Artes e Oficios, publicada em
1772. (DIDEROT, 1979, p. 9).

Assim, fundamentou-se a escolha do estudo de Denis Diderot, principalmente,
na caracteristica organicista do filésofo, primordial para os processos de selecao,
assimilacdo, organizacdo e disseminacao de dados e informacgdes, constituindo-se
elemento balisar tanto para um profissional da informacdo quanto da audio-
descricdo. A pronuncia de Diderot expressa ha mais de 260 anos atras, validou a
decisdo, demonstrando que o pensamento do filésofo nunca esteve tao atual e tdo

afeto a tematica deste trabalho académico:

Toda filosofia que “tende a manter o homem em uma espécie de
embrutecimento e em uma mediocridade de prazeres e de felicidade”

> Supde-se que a “Carta sobre os Cegos” tenha sido escrita para a “Sra. de Puisieux, amante de
Diderot, [...] mas ha quem conteste a identificacao da destinataria da carta”. (DIDEROT, 1979, p. 86)

®“Obra gue levou Diderot a prisdo no castelo de Vincennes, em 1749. [...] As causas de sua detencao
[...] prendem-se & situagdo politica e social da ranga de Luis XV. Pois trata-se de uma época em que
pesadas cargas tributarias decorrentes de despesas bélicas, bem como o luxo da corte e as
ostentac6es de Mme.Pompadour, provocam violentas murmuracdes populares, acompanhadas de
satiras e panfletos oriundos dos meios intelectuais. O governo replica com severa repressao, em cujo
ambito foi provavelmente enquadrado o autor de Les Bijoux Indiscrets, sendo a sua Carta Sobre os
Cegos, que foi publicada anonimamente, incluida entre as obras que estariam exercendo efeitos
deletérios, por seu chocante sensualismo epistemoldgico.” (DIDEROT, 1979, p. 25)
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seria contraria a natureza e, portanto, absurda. O esplendor das
ciéncias, das artes liberais e das artes mecéanicas, em suma, o grau
de desenvolvimento mental de uma nacdo, dependeria de uma
legislacdo que favorecesse o0 desejo e a liberdade de fruir.
(DIDEROT, 1979, p. 22)

Importante destacar também o trabalho de pesquisa desenvolvido sobre o
mesmo documento de Diderot por Isabel Machado (2010), do Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas da Universidade de Campinas (Unicamp). Machado é também
audio-descritora e foi uma das pioneiras na realizacdo de eventos com &udio-
descricdo no Brasil. A pesquisa baseada no trabalho de Diderot foi realizada no
Centro Cultural Louis Braille de Campinas (CCLBC), por meio de uma dinamica de
leitura da obra do filosofo realizada junto com pessoas com deficiéncia visual que,
em seguida, expressavam suas opinides sobre o contetdo do texto. O trabalho —
apresentado no 15° Congresso Brasileiro de Leitura (MACHADO, 2005) e ja
amplamente difundido em publicacdes em livros e periddicos cientificos — agregou
valor a nossa reflexao, tanto pela multiplicidade quanto pelo contraponto de opiniées
atuais de pessoas com deficiéncia visual acerca de seu cotidiano em analogia com o
trabalho de Diderot. Com o estudo de Machado (2005, 2010), entre outras coisas,

aprendemos que

Diderot foi o primeiro a pensar no problema da comunicagdo e no
modo de ver a Arte. Experiéncias, como por exemplo, ir ao teatro e
tapar os ouvidos para somente observar e tentar “apalpar o sentido
da visdo”, eram importantes para o autor, para poder perceber o que
um sentido diz para o outro. Para Diderot, abstrair é traduzir. O
sujeito € o resultado do trabalho dos cinco sentidos sobre si mesmo,
resultado do tempo de nossa elaboracdo sobre o corpo e a natureza
(MACHADO, 2010, p. 3).

3.2.1.1 Denis Diderot e a Carta sobre os Cegos

Denis Diderot nasceu em 1713, na cidade francesa de Langres. Foi um aluno
brilhante, vindo a tornar-se “Maitre de Arts” pela Universidade de Paris, em 1732,
com grande erudicdo em outros idiomas como grego, italiano e inglés. Talvez tenha
sido “a personagem mais revolucionaria entre todos os franceses da época’,
segundo Marilena Chaui, responsavel pelo capitulo “A Vida de Diderot”, que integra
a obra da Colecédo Pensadores, editada pela Abril Cultural, em 1979, da qual faziam
parte ndo s6 a biografia do fildsofo, mas também algumas de suas obras, dentre as
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guais a “Carta sobre os cegos para uso daqueles que véem”, escolhida como objeto
de estudo para esta etapa deste trabalho académico (DIDEROT, 1979, p. 9-10).

Amigo de Rousseu e D’Alembert, Diderot foi o principal redator da
Enciclopédia ou Diciondrio Razoado das Ciéncias, Artes e Oficios.
Concomitantemente ao trabalho da Enciclopédia, produzia muito: em 1746, escreveu
“Pensamentos Filosoficos” e foi condenado pelo Parlamento de Paris por sustentar
“os direitos da razéo e da critica, sobrepondo-se a fé e a revelacao”. (DIDEROT,
1979, p. 11-12)

Outras obras seguiram-se e, a publicacdo de cada uma delas, Diderot era
perseguido. Em 1749, o filésofo publica, anonimamente, a “Carta sobre os cegos
para uso daqueles que véem”, na qual apresenta “um problema de especial
interesse para a teoria empirista do conhecimento: pode um cego de nascencga, que
recupere a visao, perceber a tridimensionalidade do espaco?”. A publicacdo levou
Diderot a prisdo no Castelo de Vincennes, onde teria permanecido incomunicavel
até agosto de 1749, quando passa, entdo, a receber visitas de sua esposa e amigos.
E solto em 1750 e retoma o trabalho na Enciclopedia que, aos poucos, foi sendo
publicada em partes, até que, em 1772, Madame Pompadour — amante de Luiz XV —
ajuda Diderot a publicar todos os 36 volumes que compunham a Enciclopédia, “uma
das mais importantes obras para a compreensdo do Século XVIII e das
transformagBes que culminaram na Revolugdo Francesa’. Além de Diderot, a obra
contava com trabalhos de autores renomados como D’Alembert, Rousseau, Voltaire,
Turgot, Marmontel, Montesquieu, Quesnay e Holbach, além de outros menos
conhecidos a época. (DIDEROT, 1979, p. 13)

Diderot viajava bastante e mantinha boas relacdes em outros paises. No
mesmo ano de publicacdo da Enciclopédia na Franca, € recebido pela rainha de
todas as Russias — Catarina, a Grande — que compra a biblioteca particular de
Diderot, mas que s0 Ihe seria entregue apds a morte do filésofo. A Rainha o contrata
para estruturar a organizacao das universidades russas e para elaborar uma “edi¢cao
abreviada da Enciclopedia”. (DIDEROT, 1979, p 14)

Diderot regressa a Franca em 1774 e encontra o pais sob uma atmosfera
bem diferente devido a ascensao do rei Luiz XVI. Decide viver de modo mais
simples e tranquilo no campo, de onde correspondia-se com sua Ultima amante,
Sophie Volland, cartas estas que “formam um conjunto interessante do ponto de
vista do pensamento de seu tempo” (p. 14). Sophie morre em 1784. O fato abate
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severamente o fildsofo e, cinco meses depois da morte dela, em 30 de julho de
1784, Diderot morre de um ataque de apoplexia. Um dia antes de morrer, expressou
a um amigo o seguinte pensamento: “O primeiro passo para a filosofia é a
incredulidade”. (DIDEROT, 1979, p. 14).

O conteldo da “Carta sobre os Cegos” sera discutido no capitulo 7.

3.2.2 LUZ, CAMERA, PESQUISA-ACAO

Em busca dos indicios, a fim de verificar o potencial informativo da audio-
descricao aplicada a produtos artisticos de imagens estéticas, desenvolveu-se esta
segunda parte da pesquisa, por meio de cinco acdes empreendidas pela
pesquisadora em integracdo com diversos agentes e com a populacdo-alvo desta
investigacdo, ou seja, as pessoas com deficiéncia visual, aqui caracterizadas como

usuérios da audio-descricao.

1) Primeira Acdo — Participacdo da pesquisadora no curso de audio-descricdo
“Imagens que Falam”, idealizado e coordenado pelo Prof. Dr. Francisco José
de Lima no Centro de Estudos Inclusivos, da Universidade Federal de
Pernambuco, Com esta acdo, o objetivo da pesquisadora foi conhecer o
arcabouco tedrico que envolve a audio-descricdo e apreender a técnica, a fim
de aplicar estes conhecimentos na préxima etapa da Pesquisa-Acéo,
conforme descreve-se a seguir. Esta etapa da pesquisa foi realizada entre os
meses de setembro e dezembro de 2010.

2) Segunda Acdo — Participacdo da pesquisadora na criagdo, organizacao,
planejamento, captacdo de recursos e divulgagao do evento “Ancestralidade
no Universo: A Forca da Origem”, primeira exposicdo de obras de artes
visuais bidimensionais (pinturas, desenhos e fotografias) realizada com audio-
descricdo, na cidade de Niterdi, Rio de Janeiro. A pesquisadora também
integrou a equipe de &udio-descritores (composta também pelos audio-
descritores Flavia de Oliveira Machado e Daniel Falcdo dos Santos), além de
ter sido responsavel pela revisdo de todos os roteiros audio-descritos.
Também participou da equipe de monitores do evento. Foram reunidas e

audio-descritas 61 (sessenta e uma) obras de artes visuais bidimensionais,
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das artistas plasticas Antbnia Franca e Teresa Moura, e da fotégrafa Monica
Dantas. O objetivo foi conhecer e aprender sobre a producdo de eventos
acessiveis e formar, com isencdo, a populacdo para uma das etapas da
pesquisa, ou seja, a visita de pessoas com deficiéncia visual a exposicao.
Periodo total de desenvolvimento do projeto: de maio a dezembro de 2010.
Periodo da exposicéo: De 09 de novembro a 04 de dezembro de 2010.

3) Terceira Acdo — Participacdo da pesquisadora como audio-descritora e
audioguia durante as visitas das pessoas com deficiéncia visual a exposicao.
Estas visitas ocorreram em duas datas: uma Unica pessoa com deficiéncia
visual visitou a exposicdo no dia 03 de dezembro de 2010, véspera do
encerramento do evento. No dia seguinte, ultimo dia da exposicdo, o evento
foi visitado por 42 pessoas simultaneamente. Destas, 18 (dezoito) eram
pessoas com deficiéncia visual, entre cegos e baixa visdo, sendo 15
integrantes do Grupo Anjos de Visdo coordenado por Cheila Felton; as
demais eram acompanhantes. Durante as visitas, foram colhidos os dados
dos visitantes para futuro contato, devido a etapa seguinte da pesquisa:
entrevistas com os visitantes.

4) Quarta Acdo — Pesquisa com os visitantes da exposi¢ao. O levantamento foi
feito pela pesquisadora, por meio de entrevistas realizadas com base em
questionarios/formularios semi-estruturados, enviados e respondidos por e-
mail ou por telefone. O modelo do questionario/formulario integra o ANEXO A
deste trabalho. Periodo de realizacdo desta etapa da pesquisa: de 15 a 31 de
dezembro de 2011, exatamente um ano apoOs a realizacdo da exposicao.
Objetivos: reunir dados (indicios) para verificar o potencial informativo da
audio-descricdo aplicada a obras de artes visuais bidimensionais (imagens
estaticas) para as PCDVs em apenas uma visita a exposicdo; conhecer 0s
desafios e necessidades para a realizacdo de eventos cujas obras de artes
estejam acessiveis e acessaveis ao publico a partir da audio-descri¢édo e, por
fim, conhecer o l6cus ontolégico da informacdo nesta etapa da pesquisa,
tanto para os visitantes quanto para os profissionais da &udio-descricdo
envolvidos com a realizacdo do evento.

5) Quinta Acdo — Participacdo da pesquisadora na elaboracdo de produto-
documentario-informacional relativo a exposicéo “Ancestralidade no Universo:

A Forca da Origem”. Objetivo: estruturar os dados para a criacdo da Primeira
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Base de Acesso Livre a Obras de Artes Visuais Bidimensionais &udio-
descritas no Brasil, caracterizando um subproduto desta dissertagdo. Com
todo o material sonorizado e digitalizado, ap6s a defesa da dissertacéo,
podera ser disponivel na internet, contribuindo para a Responsabilidade
Social da Ciéncia da Informagéo: levar conhecimento a quem dele necessite.
Obs: Parte do contetdo do produto-documentério-informacional integra o
VOLUME Il desta dissertacao, a titulo de exemplificagcéo.

Reunindo-se todos estes procedimentos metodoldgicos, iniciamos o tear do
tapete tedrico pelos fios bibliograficos, originando a trama conceitual para
fundamentar este trabalho, por meio do qual queremos saber: as obras de artes

visuais bidimensionais dizem coisas capazes de transformar estruturas?
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4 PRESSUPOSTOS TEORICOS

“[...] As imagens, assim como as palavras, sdo a
matéria de que somos feitos”.

Alberto Manguel

A teméatica da audio-descricdo, recente no ambiente académico no Brasil,
abarca termos, expressdes, conceitos e definicdes, alguns dos quais ha muito vém
ocupando o pensamento de fildsofos e pesquisadores, enquanto outros — em funcéo
da prépria dindmica que envolve uma emergente area de pesquisa cientifica — sdo
mais recentes e, portanto, ainda em processo de constituirem-se epistemoldgica e
ontologicamente.

No artigo “Teoria do Conceito”, Dahlberg (1978) esclarece que o
conhecimento fixa-se através dos elementos da linguagem e que, sempre que novos
conhecimentos surgem, também novos elementos linguisticos emergem com o

atributo de tornar estes conhecimentos mais claros e distintos:

[...] Podemos dizer que este processo de crescimento ha de perdurar
enquanto o homem existir sobre a terra e utilizar a linguagem como
expressdao de seus pensamentos. Podemos entdo dizer que a
linguagem constitui a capacidade do homem designar os objetos que
0 circundam assim como de comunicar-se com 0s seus semelhantes.
As linguagens utlizadas nas necessidades da vida diaria
denominam-se linguagens naturais. Além destas, o homem criou
outras, chamadas linguagens especiais ou linguagens artificiais ou
linguagens formalizadas, como a linguagem da quimica, linguagem
da matematica, linguagem da logica, linguagem dos sistemas de
classificagéo, etc. (DAHLBERG, 1978, p. 101)

A fim de estruturar nossa investigacdo, Nnossos pressupostos teoricos
fundamentam-se, principalmente, em uma familia de termos e expressdes que
permeiam a nova ‘linguagem da &udio-descricao”, podendo outros serem
apropriados ao longo do percurso, por questdes de complementaridade. Os termos e
expressbes que compdem esta familia serdo aqui apresentados em ordem
alfabética, portanto sem pretensdes hierarquicas, considerando que todos sédo de
extrema relevancia para o tema em debate. Os primeiros termos e expressdes séo
acessibilidade, artes visuais, audio-descricdo, imagem, informacédo, pessoa

com deficiéncia visual, e, a partir destes: dimensfes de acessibilidade,
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“imagens que falam”, informagcdo em arte, obras de artes visuais
bidimensionais, potencial informativo e representacéao da informacao em arte.
Tecendo-se 0s termos e expressdes apresentados como base dos
pressupostos tedricos, este capitulo devera configurar-se como o tapete conceitual
estruturado no Paradigma Indiciario de Ginzburg, de acordo com o proposto na

Metodologia explicitada no capitulo anterior.

4.1 IMAGENS QUE FALAM: A AUDIO-DESCRICAO

“Imagens que Falam” € uma expressdo metaférica recorrente entre os arte-
educadores brasileiros desde a década de 1990 e ganha forca em 2003, ano da
publicacao do livro de Maria Helena Rossi (ROSSI, 2003), pela expressao intitulado.
Pioneiro na pesquisa sobre a audio-descricdo no Brasil, o Prof. Dr. Francisco José
de Lima inscreveu a expressdo no segmento da audio-descricdo quando, como
resultado de suas pesquisas, inaugurou em 2008 a primeira turma do Curso de
Formacdo de Audio-descritores “Imagens que Falam”, por ele desenvolvido e
coordenado, no Centro de Estudos Inclusivos da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), atualmente em sua quinta edi¢ao.

E possivel compreender, portanto, que a expressdo metaforica passe a
compor estruturas tedricas, permeando conceitos e definicbes de audio-descricao,
conforme expressa LIMA (2011a), em recente artigo sobre acessibilidade em
museus, publicado na edicao da Revista Didlogos entre Arte e Publico, da Secretaria
de Cultura do Estado de Pernambuco, exclusivamente dedicada ao tema. Assim,
LIMA refere-se a audio-descricao:

[...] Servico de tecnologia assistiva que consiste na identificagéo e
elocucdo de elementos visuais essenciais a compreensdo e
apreciacdo das imagens presentes nas obras teatrais,
cinematograficas, televisivas, literarias, jornalisticas, cientificas,
artistico-culturais, entre outras, destinada principalmente as pessoas
com deficiéncia visual, com dislexia, pessoas analfabetas, ou que
ndo saibam o idioma em que um filme ou programa est4 sendo
exibido. (LIMA, 2011a, p. 42)

Complementando a no¢do de audio-descricdo, LIMA ressalta seu obijetivo,

recorrendo a idéia das “Imagens que Falam”:
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O foco da audio-descricdo é oferecer ferramentas para tornar o
mundo das imagens acessivel aqueles que ndo as veem, tornando
tais imagens significativas, portanto, igualmente relevantes para as
pessoas com deficiéncia visual, tanto quanto para os individuos que
enxergam. Na audio-descricdo, as imagens falam aos sujeitos que
nao as véem (com a mesma magnitude e beleza), agora, por meio da
voz ou da escrita do audio-descritor. (LIMA, 2011d, p. 42)

O pesquisador conclui a reflexdo sobre a nocdo de &udio-descricao,

evidenciando as caracteristicas técnicas do recurso:

A audio-descricdo faz parte do campo da traducdo visual e é
produzida segundo diretrizes técnicas pré-estabelecidas, dentre as
guais a da oferta de narracdo dos elementos visualmente
observados, nos intervalos/pausas entre as falas dos personagens,
nas imagens contidas em livros e em legendas descritivas. O
proposito da audio-descricdo € propiciar as pessoas com deficiéncia
visual, cegas ou com baixa visdo, um quadro mais completo do que
esta sendo mostrado, viabilizando-as a participar de uma dada
apresentacdo com a qualidade permitida a uma pessoa sem
deficiéncia visual. (LIMA, 2011d, p. 42.)

Se, por meio do audio-descritor, as imagens “falam” “com 0s sujeitos que nao
as véem” — como definiu LIMA — por que duvidar que seja possivel que, ao ouvir
estas imagens, as pessoas com deficiéncia visual possam extrair desta experiéncia
novas possibilidades de aprendizagem? O novo sempre causa estranhamento e nao
tem sido diferente com relacgéo & audio-descricéo, tanto entre as pessoas “videntes”’
guanto entre as proprias pessoas com deficiéncia visual: por desconhecerem de que
modo a pratica da audio-descricdo se da de fato, ainda duvidam se a técnica, como
um mecanismo intermediario, tem realmente o potencial de contribuir para a geracao
de “conteudo informacional relevante”, por meio do qual seja permitido aquele
publico o acesso a cultura e, consequentemente, ao conhecimento.

“Ora, direis, ouvir imagens?”, titulo da pesquisa que se apresenta, retrata,
portanto, a situacdo de “desconfianca” acerca do potencial informativo da audio-
descricdo. Segue a trilha metaforica das expressées do setor, relacionando o
descrédito apontado a pratica da audio-descricdo com a expressdo “Ora, direis,
ouvir estrelas...” utilizada pelo poeta Olavo Bilac, no poema Via Lactea. Encantado

pelos pequeninas luzes celestiais, o poeta afirmava ser possivel, inclusive,

"0 léxico “vidente” caracteriza as pessoas que enxergam, assim como o léxico “normovisuais” refere-
se a pessoas com visdo normal.
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“conversar com elas”, contrariando 0 escarnio e 0 questionamento dos que
duvidavam daquela possibilidade, afirmando que Bilac, por certo, estava a perder o
senso. Pelo sentido da viséo, o poeta dedicava-se a admirar as estrelas e acreditava
estabelecer com elas um mecanismo de comunicacdo. Resguardadas as propor¢cdes
de caréter ludico inerente aos poetas, em um contraponto, pelo sentido da audicao,
a audio-descricdo vem romper um siléncio que, desde sempre, impediu que as
pessoas com deficiéncia visual tivessem acesso a informacdo, a cultura, e
consequentemente, ao conhecimento.

Segundo o pesquisador Aldo Barreto, a Ciéncia da Informacéo tornou-se uma
“instituicdo de reflexdo da informacdo, como um campo, que estuda a acéo
mediadora entre informagéo e conhecimento acontecido no individuo”. Desse modo,

prossegue o autor

[...] As configuragbes, que relacionam a informagdo com a geragao
de conhecimento, sdo as que melhor explicam sua natureza,
conforme finalistas, pois sdo associadas ao desenvolvimento do
individuo e a sua liberdade, pelo poder de decidir sua vida. Aqui a
informacdo ¢é qualificada como instrumento modificador da
consciéncia do homem. Quando adequadamente apropriada, produz
conhecimento e modifica 0 estoque mental de saber do individuo;
traz beneficios para seu desenvolvimento e para o bem-estar da
sociedade em que ele vive. (BARRETO, 2002, p. 70)

A desconfianca é retrato da ignorancia; portanto, ndo surpreende. Por muitos
séculos, a cegueira foi sinbnimo de “incapacidade” ou “maldicdo dos deuses”, o que,
consequentemente, acarretava o isolamento social daqueles por ela acometidos,
principalmente em funcdo do que atualmente sdo as chamadas barreiras atitudinais
por parte de quem com eles convivessem, barreiras estas que conforme esclarecem
LIMA e colaboradores “sdo aquelas estabelecidas na esfera social, em que as
relacbes humanas centram-se nas restricbes dos individuos e ndo em suas
habilidades” (LIMA, GUEDES, GUEDES, 2010).

Sassaki (2009) enriquece a reflexdo, fundamentado no conceito de inclusao
gue, como um paradigma de sociedade, “é o processo pelo qual os sistemas sociais
comuns sao tornados adequados para toda a diversidade humana - composta por
etnia, raca, lingua, nacionalidade, género, orientagcdo sexual, deficiéncia e outros
atributos - com a participacdo das proprias pessoas na formulacdo e execucdo
dessas adequacobes”.
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A Lei N° 10.098, de 19 de dezembro de 2000 — conhecida como Lei da
Acessibilidade - instituiu normas e critérios bdasicos para a promocdo da
acessibilidade das pessoas com deficiéncia ou com mobilidade reduzida e no Art 2°
estabelece a definicdo de acessibilidade: “possibilidade e condi¢do de alcance para
utilizacdo, com seguranca e autonomia, dos espacos, mobiliarios e equipamentos
urbanos, das edificagdes, dos transportes e dos sistemas e meios de comunicacao,
por pessoa portadora de deficiéncia® ou com mobilidade reduzida”. No mesmo
artigo, também ¢é estabelecida a definicdo e a classificacdo de barreiras como
“qualquer entrave ou obstaculo que limite ou impeca o acesso, a liberdade de

movimento e a circulagdo com seguranca das pessoas, classificadas em:

a) barreiras arquitetbnicas urbanisticas: as existentes nas vias
publicas e nos espacos de uso publico; b) barreiras arquitetbnicas na
edificacdo: as existentes no interior dos edificios publicos e privados;
c) barreiras arquitetbnicas nos transportes: as existentes nos meios
de transportes; d) barreiras nas comunicac¢des: qualquer entrave ou
obstaculo que dificulte ou impossibilite a expressao ou o recebimento
de mensagens por intermédio dos meios ou sistemas de
comunicacao, sejam ou ndo de massa; (BRASIL, 2000)

Visando a inclusdo, Sassaki (2009) categoriza iniciativas de acessibilidade em
seis “dimensdes de acesso”, que tanto podem ser empreendidas uma a uma, de
acordo com o0 grupo a que se destinem, quanto de modo complementar: 1)
arquitetbnica (sem barreiras fisicas), 2) comunicacional (sem barreiras na
comunicacdo entre pessoas), 3) metodoldgica (sem barreiras nos métodos e
técnicas de lazer, trabalho, educacdo etc.), 4) instrumental (sem barreiras de
instrumentos, ferramentas, utensilios etc.), 5) programéatica (sem barreiras embutidas
em politicas publicas, legislacbes, normas etc.) e 6) atitudinal (sem preconceitos,
estereotipos, estigmas e discriminagcdes nos comportamentos da sociedade para
com as pessoas que tém deficiéncia). (SASSAKI, 2009, p. 1).

Embora seja possivel perceber que o olhar acerca da cegueira foi-se
modificando, infelizmente, muitas barreiras milenares ainda prevalecem, reforcando
a urgéncia em estimular cada vez mais a difusdo de informacdes que tragam

esclarecimento sobre o tema, principalmente nesta sociedade na qual as imagens

8 A partir da Convencao dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia estabelecida pela ONU em 2006, a
expressdo “pessoa portadora de deficiéncia” foi substituida pela expressao “pessoa com deficiéncia”.
(ONU, 2006)
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invadem todos os ambientes e instalam-se por toda parte, quase que na velocidade
da luz. A todo momento, pelo sentido da visdo, pessoas videntes/normovisuais
recebem centenas de estimulos informacionais. Basta que as palpebras se abram e

tem-se a sensacéo de conexao com o mundo.

Imagens estdo em toda parte. Entre estas, as referentes a obras de artes
visuais bidimensionais: desenhos, fotografias, gravuras, ilustracfes, histérias em
quadrinhos, entre tantas outras. Tanto podem estar representadas em meio fisico
qguanto virtual: no outdoor, nas paginas de um livro, em um site na internet, numa
apresentacdo em sala de aula ou nas paredes das galerias e museus. Permeiam
diversos espacos que fazem parte, direta ou indiretamente, da vida de todas as
pessoas. Todas. Com ou sem deficiéncia. E, certamente, impactam em seu

cotidiano.

Com um mundo organizado por e para quem Vé, alguns guestionamentos
passam ao largo, como, por exemplo, o quanto se deixa de apreender em um
cotidiano cego e 0 que se pode fazer para minimizar esta lacuna. Em seu artigo
“Fenomenologia do Olhar”, publicado em 1989 como um dos capitulos do livro
“Olhar”, organizado por Adauto Novaes, o filosofo Alfredo Bosi colabora para a

reflexao:

Sabe-se que a relacdo do olho com o cérebro € intima, estrutural.
Sistema nervoso central e 0rgdos visuais externos estdo ligados
pelos nervos Opticos de tal sorte que a estrutura celular da retina
nada mais € que a expansdo da estrutura celular do cérebro. O
anatomista norte-americano Stephen Poliak chegou a admitir a
hipétese revolucionaria de que o tecido cerebral resultou de uma
evolucao dos olhos em pequenos organismos aquaticos que viveram
ha mais de um bilhdo de anos atras. Quer dizer: nao foi o cérebro
gue se estendeu até a formacgéo do 6rgao visual, mas, ao contrario,
foi o olho que se complicou extraordinariamente dando origem ao
cortex onde, supde-se, estaria a sede da visualidade. (BOSI, 1989, p.
65)

Estudos desenvolvidos por Vieira (2006) durante pesquisa de doutorado na
Fundacdo Oswaldo Cruz, no Rio de Janeiro, corroboram o pensamento exposto por
Bosi, apontando que a funcdo do olho é “captar a luz do meio ambiente e converté-
las em impulsos nervosos, os quais, através das vias oOpticas, sdo transmitidos ao

cortex visual, situado no lobo occiptal, que interpreta as imagens formadas no olho”.



50

Portanto, segundo apresenta o pesquisador, “é o cérebro que enxerga; levando isso
em conta, tendemos hoje a considerar os olhos como extensbes periféricas do
cérebro”. (VIEIRA, 2006, p. 22-23 apud ROCHA e, 1987, p. 21). No mesmo
documento, Vieira afirma: “o olho é responsavel pela aquisicdo de 80% do
conhecimento humano”. (VIEIRA, 2006, p. 22)

Desenvolvendo pesquisas que se situam na interface entre os estudos da
cognicao e da producédo de subjetividade, arte e deficiéncia visual — por meio de um
grupo interdisciplinar, fruto de uma parceria entre a Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ) e a Universidade Federal Fluminense (UFF) — a Prof® Dr? Virgina
Kastrup, do Instituto de Psicologia da UFRJ, pensa a questdo da aquisicdo do
conhecimento pelas pessoas com deficiéncia visual sob uma outra abordagem. No
livro “Exercicios de Ver e ndo Ver: Arte e Pesquisa com Pessoas com Deficiéncia
Visual” (2010) — organizado por ela em parceria com a Prof® Dr2 Marcia Moraes —
justifica seu ponto de vista, fundamentada no diferencial que, segundo ela, “marca a
originalidade das pesquisas” realizadas pelo grupo: “pautar o entendimento da
cognicao e da producdo da subjetividade das pessoas com deficiéncia visual em
autores que indicam um caminho fecundo e, sobretudo, positivo”, destacando-se
entre eles o pesquisador Francisco Varela. (KASTRUP, MORAES, 2010, p.xv)

Segundo Kastrup, o0 grupo recusa “uma série de proposi¢cdes negativas que
afirmam que os cegos enfrentam dificuldades” (p. xv) pelo fato de que 80% do
conhecimento humano seja adquirido pelo sentido da visdo. Acreditar nesta
proposicéo, seria relegar as pessoas com deficiéncia visual apenas 20% de
possibilidades de “conhecer” o mundo, quando, de fato, para além do sentido da
visdo, sabe-se que o0s outros quatro sentidos (audicdo, tato, paladar e olfato),
associados a percepc¢dao, revelam oportunidades de desenvolvimento. (KASTRUP,
MORAES, 2010).

Considerando-se o fato de as pessoas com deficiéncia visual apresentarem
uma limitagdo somente no que se refere ao sentido da visao, diversas iniciativas de
acessibilidade — como a audio-descricao, por exemplo — podem ser estruturadas e
impulsionadas com base na potencializacédo dos outros sentidos.

Traduzir imagens em palavras para que, por meio do sentido da audicédo, as
pessoas com deficiéncia visual possam imaginar o que estdo ouvindo, bem como

encontrar mecanismos que assegurem 0 acesso aos produtos audio-descritos
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aquele publico sdo, certamente, desafios a serem enfrentados por profissionais de

diversas areas neste momento.

Portanto, para além da audio-descricdo aplicada a programacéo televisiva

(pratica finalmente inserida nas politicas publicas de nosso Pais ap6s anos de luta

por este direito, conforme mencionamos na Introducdo desta dissertacdo), a

pesquisa que ora se apresenta propde um olhar especifico acerca da possibilidade e

do potencial informativo relativo a aplicabilidade desta técnica em outros territorios

culturais.

Cabe ressaltar que nos estudos realizados observou-se que o termo “audio-

descricao” remete a diversas situacdes complementares, referindo-se a:

1)

2)

3)

4)

5)

Um recurso de acessibilidade comunicacional (pois favorece as pessoas
com deficiéncia visual o acesso a informacdo e comunicacdo relativas a
produtos culturais e a eventos)

Uma técnica de traducdo intersemiotica (por meio da qual, ao “traduzir”
imagens em palavras, transforma-se um elemento pictorico/imagético em
um elemento codificado em texto escrito que, em seguida, podera ser
transformado em &udio ou em Braille, a fim de que os dados do produto
audio-descrito sejam estruturados de modo acessivel para o publico-alvo)
Uma modalidade de tecnologia assistiva (expressdo que denota as

tecnologias utilizadas como apoio as pessoas com deficiéncia)

Um produto traduzido (o roteiro audio-descritivo, documento originado a
partir da utilizacdo da técnica de traducao intersemiodtica que vai ser
disponibilizado em texto escrito, para depois ser transformado em
documento sonoro ou em documento haptico, cujo contedudo possa ser
apreendido em audio ou por meio da leitura em Braille).

Uma narracdo (que tanto podera ser disponibilizada ao publico no
momento em que 0 evento esteja acontecendo — ao vivo — ou em um
suporte de armazenamento de dados gravados em audio, seja um
audioguia, um CDRom, um MP3, um pendrive; ou mesmo um texto

escrito).

Feito o esclarecimento, prosseguimos em nossa reflexdo, trazendo foco a

pratica da &audio-descricdo agora no territorio dos objetos artisticos denominados

obras de artes visuais bidimensionais.
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4.2 A AUDIO-DESCRICAO E AS OBRAS DE ARTES VISUAIS BIDIMENSIONAIS

“Um olhar sobre o potencial informativo da audio-descricdo aplicada a obras
de artes visuais bidiomensionais como representacao sonora da Informacéo em Arte
para pessoas com deficiéncia visual”. Conforme revela o subtitulo deste trabalho —
um olhar sobre a pratica da audio-descricdo € determinante para analisar o
potencial informativo da técnica, objetivo desta investigacdo. Conhecer a audio-
descricao na pratica, bem como sua aplicabilidade relacionada a um determinado
tipo de obra de arte suscita reflexdo sobre o “modo de olhar” do audio-descritor,
mediador do processo informacional, aquele que transforma imagens em palavras
(VIEIRA, 2010). Bosi, mais uma vez, contribui para estreitar (no sentido de definir)

nosso campo de visdo, tornando-o cada vez mais especifico:

Se, em portugués, os dois termos aparentemente se casam, em
outras linguas, a distincdo se faz clara ajudando o pensamento a
manter as diferencas. Em espanhol: ojo € o 6rgdo; mas o ato de
olhar é mirada. Em francés: oeil é o olho; mas o ato é
regard/regarder. Em inglés: eye ndo esta em look. Em italiano, uma
coisa é o0 occhio e outra é o sguardo. Creio que essa marcada
diversidade em tantas linguas ndo se deva creditar a0 mero acaso:
trata-se de uma percepcao, inscrita no corpo dos idiomas, pela qual
se distingue o 6rgdo receptor externo, a que chamamos ‘olho’, e o
movimento interno do ser que se pde em busca de informacdes e de
significacdes, que é propriamente o ‘olhar’. (BOSI, 1989, p. 66)

Quando falamos em audio-descri¢do, estamos diante de dois grupos distintos
de produtos a serem audio-descritos e, consequentemente, a técnica da audio-
descricdo aplicada a obras de artes visuais bidimensionais pode ser considerada
como uma das formas de representacdo do objeto artistico. Consequentemente,
esta modalidade de AD vai gerar um determinado produto audio-descrito, diferente
do produto gerado a partir da audio-descricdo aplicada a produtos que gerem
imagens em movimento, esta podendo ser compreendida como uma técnica cujo
objetivo é suprimir lacunas informacionais em determinados espacos da obra filmica
ou televisiva.

Portanto, até aqui apresentam-se duas modalidades diferentes de audio-
descricdo: uma aplicada a imagens em movimento (filmes, programas de TV) e outra
adequada a imagens estéticas, conforme propde LIMA (2011d, p.42): “Utilizando-se
técnicas de audio-descricdo de imagens estaticas, € possivel aplicar o recurso no
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ambiente dos museus onde podem ser encontradas esculturas, pinturas e demais
obras de arte para a apreciacao de todos”.

Desse modo, as modalidades se diferenciam, posto que a AD aplicada a
obras de artes visuais bidimensionais é a prépria representacdo sonora do objeto
artistico.

A primeira diretriz da audio-descricdo estabelece: “Descreva 0 que vocé vé”
(VIEIRA, 2010, p. 6-7; SILVA, 2010). Descrever pressupde ler. Compromisso do
audio-descritor: ler imagens para, em seguida, descrevé-las. Ler pressupfe observar
criteriosamente. Se 0 objeto a ser observado pelo audio-descritor € uma obra de
arte, que exige do audio-descritor uma precisdo aos detalhes, some-se ao “olhar”
do audio-descritor uma atitude estética, fundamentada no pensamento do fildsofo
Jerome Stolnitz (2007, p.49): “a atencdo e contemplacdo desinteressadas e
complacentes de qualquer objecto da consciéncia em funcdo de si mesmo”. Muito
mais do que um observador atento, mais do que um espectador da obra que se
apresenta diante de si, o audio-descritor tornar-se-4 por vezes um “percipiente”
(STOLNITZ, 2007, p.50), um esteta que percebe a obra de arte, porém, sem
estabelecer-lhe juizo de valor.

Prosseguindo-se na reflexdo sobre os pressupostos tedricos apropriados para
esta dissertacdo, o foco neste momento destina-se especificamente ao objeto a ser
audio-descrito, no caso particular desta pesquisa, obras de artes visuais
bidimensionais.

Portanto, na presente pesquisa, por se tratar de obras de artes visuais

bidimensionais, o foco é a audio-descricdo de imagens estaticas.

4.2.1 PARA LER OBRAS DE ARTE

A obra de arte, caracterizada como objeto a ser audio-descrito, € o ponto de
confluéncia com a Ciéncia da Informacdo, em especial com os construtos teéricos
da Informacédo em Arte, devido a seguinte problematizacao: a representacdo da obra
artistica (PINHEIRO, 2000, p. 7). Nesta situacdo, em particular, traduzindo imagens
em palavras, a audio-descricdo surge como Unica possibilidade a partir da qual é

possivel dizer que uma obra de arte que, em principio, somente seria apreendida
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pelo sentido da visdo, possa significar “contetddo informacional” para pessoas com
deficiéncia visual, ou seja, a obra de arte como fonte de informacéao.

Pinheiro traz a tona a complexidade da tematica: “A obra de arte é o objeto
mais complexo na sua representacao, pela carga maior de subjetividade e niveis de
abstracdo e inclui diferentes manifestacbes, desde as artes plasticas (pintura,
escultura, desenho e gravura) e instalacbes, além de cinema, fotografia, video,
teatro, musica e danc¢a”. Esclarece ainda que, nos estudos da Informacdo em Arte,
tanto no Brasil quanto no exterior, “a experiéncia € essencialmente em artes
plasticas” (PINHEIRO, 2000, p. 8).

A fim de compreender de que modo a Informacdo em Arte podera, entdo
contribuir neste percurso investigativo, torna-se fundamental conhecer a que se
destina, conforme definicdo de Pinheiro, j& sumariamente apresentada na Introducao

desta dissertacao e aqui explicitada em sua totalidade:

Informacdo em Arte é o estudo da representacdo do conteldo
informacional de objetos/obras de arte, a partir de sua analise e
interpretacdo e, nesse sentido, a obra artistica é fonte de informacgao.
Envolve “... fundamentos teoricos e a natureza da representacao da
informagdo em Arte, assim como a diversidade documental, com
suas singularidades, as questdes da Arte e as caracteristicas do
modelo de sistema de informacao artistica”. Portanto, “a informacao
estética abrange... o objeto de arte, documento no seu sentido mais
amplo, oriundo de multiplas manifestac6es e producdes artisticas”.
(PINHEIRO, 2000, p. 7-8)

Os estudos da Informacdo em Arte em muito poderdo contribuir na busca por
indicios capazes de minimizar as inquietacbes acerca da relevancia da audio-
descricdo aplicada as imagens estaticas, fruto das obras de artes visuais
bidimensionais. Em destinando-se olhar minucioso sobre esta modalidade da AD,
abrem-se perspectivas sobre o tema que naturalmente virdo equiparar, em termos
de relevancia, os estudos sobre as diversas modalidade da técnica, até entdo — e
naturalmente compreensivel — muito mais relacionados as imagens em movimento,
resultado de produtos filmicos e televisivos, desde a invencdo da audio-descricao,
inicialmente pensada para os filmes e programas de TV.

Portanto, o conceito de “imagem”, como aqui apropriado, esta relacionado ao
universo da Arte, referindo-se a representacdo do objeto artistico, fundamentado em
Pinheiro: “a imagem, desde sempre, esteve imbricada na cultura: da escrita
pictogréfica, ideogréfica (chinesa, cuneiforme, hieroglifica), as iluminuras na Idade
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Média, ilustracbes no texto e, hoje, impulsionada pelas modernas tecnologias,
integrantes da multimidia” (PINHEIRO, 2000, p. 11).

Com o reforgo das TICs, as imagens em Arte assumiram, portanto, papel
importante na Sociedade da Informac&o, o que acarretou a necessidade de pensar
modos de organiza-las, documenta-las e dissemina-las, objetivando tanto a
preservacao quanto a difusdo dos acervos artisticos. Paul Otlet — pesquisador belga
nascido em 1868 e considerado um dos pioneiros da Ciéncia da Informagédo — em
seu Traité de la Documentation, publicado em 1934, ja previa esta necessidade,
atribuindo as imagens o status de documento. Para ele, a definicAo de documento
se referia a graficos e/ou escritos que representassem idéias ou objetos passiveis de
observacéo e informacédo, citando como exemplo, entre outros, as obras de arte.
(OTLET, 1934, p. 45)

4.2.2 ARTES PLASTICAS E ARTES VISUAIS: NOVA NOMENCLATURA
As obras de arte inserem-se na vastiddo de produtos e eventos que,

apreendidos pelo sentido da visdo, consequentemente, podem ser audio-descritos.

Até ha bem pouco tempo, algumas delas eram caracterizadas como obras de artes

plasticas e hoje sdo definidas como obras de artes visuais, conforme disposto no

Relatério do Colegiado Setorial de Artes Visuais que deu origem ao Plano Nacional
de Cultura, do Ministério da Cultura (BRASIL, 2010), em vigor em territério nacional
desde 2 de dezembro de 2010, por meio da Lei 12.343, norte das iniciativas em
artes visuais a serem desenvolvidas no Brasil. Pela relevancia para a temética aqui
abordada, apresenta-se o0 trecho do relatério que discrimina a mudanca

terminoldgica:

As Artes Plasticas - como foram, até ha pouco tempo conhecidas —
ganharam nova dimensdo. Passam a ser conhecidas como Artes
Visuais. Integram o circulo das Artes Visuais aquelas formas de
expressao artistica que, tendo como centro a visualidade, gerem -
por quaisquer instrumentos e ou técnicas - imagens, objetos e acdes
(materiais ou virtuais) apreensiveis, necessariamente, através do
sentido da visdo, podendo ser ampliado a outros sentidos. Partindo
desse centro, o circulo se expande, agregando suas diversas
manifestacgdes, até que a circunferéncia das Artes Visuais alcance (e
interpenetre) outros circulos das artes, centrados por outros valores,
gerando zonas de intersec¢do que abrigam manifestacbes mistas,
gue nao deixam de ser “visuais”, mas obedecem, com igual ou maior
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énfase, a outras logicas. Este circulo e suas intersec¢des compdem
0 campo das Artes Visuais. (BRASIL, 2010, p. 20)

O documento prossegue destacando o “territério” nos quais e a para 0s quais

as artes visuais originam-se e difundem-se como expresséao:

Visto sob esta Otica, as Artes Visuais estdo presentes em todas as
dimensdes de nossa existéncia: nos objetos que nos circundam, nas
paredes, nas ruas, pracas, espacos arquitetdénicos. Elas estabelecem
permanentemente a conexao entre o sujeito e 0 seu ambiente. Nao
se referem apenas a objetos palpaveis absolutos. Envolvem um
universo ilimitado incluindo desde a arte rupestre até as inovacdes
tecnolégicas em curso. A definicdo sobre os campos das artes
visuais tem sido matéria de reflexdo e debates sofisticados devido a
sua amplitude e & agregacdo de questdes filoséficas. E necessario
antes de qualquer diagnéstico, redefinir as Artes Visuais como um
territério que incorpora hoje diversas areas de expressao, além das
Artes Plasticas consideradas convencionais (pintura, escultura,
desenho, gravura, objeto). (BRASIL, 2010, p. 20)

Dada a amplitude do “campo” com suas diversas areas de expressédo, €
possivel pensar que todos os produtos gerados com as técnicas das artes visuais
podem ser definidos como obras de artes visuais. Estas obras geram imagens:
algumas em movimento (filmes, programas de tv etc), outras estaticas (pinturas,
desenhos, fotografias etc). E podem ser divididas em bidimensionais e

tridimensionais.

4.2.3 OBRAS DE ARTES VISUAIS BIDIMENSIONAIS

Para esta pesquisa, dado o recente carater estabelecido para o termo, nado
foram encontrados conceitos ou definicbes estruturados para um grupo _especifico

de obras de artes visuais que reunisse 0s seguintes atributos:

a) uma obra de arte visual que gere imagem estatica (tanto de conotacéo
figurativa quanto abstrata);
b) cujo carater particular € o de somente poder ser apreendida pelo sentido da

visdo (sem complementaridade de nenhum dos outros sentidos, quais sejam, o tato,
o paladar, o olfato e a audicao); e

c) em cuja producao artistica sejam consideradas somente duas das trés
dimensdes primarias, enquadrando o objeto artistico numa superficie plana que leve

em consideracédo a altura e o comprimento, ainda que em seu conteldo as imagens
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da obra sugiram tridimensionalidade, ou seja, que apresentem sombras,
perspectivas ou remetam a acdo ou movimento. Como superficie plana
compreendam-se uma tela, uma folha de papel, a tela do computador ou a lente de
uma camera fotografica.

Desse modo, para este trabalho, sempre que nos referirmos a este grupo

especifico de obras de artes visuais, adotaremos a expressao obras de artes visuais

bidimensionais.

4.3 A NOCAO DE “POTENCIAL INFORMATIVO”

No escopo da Ciéncia da Informacao, a nogcédo de “potencial informativo” nao

7

constitui terminologia especifica, todavia, € o cerne da questdo de investigacao
desta pesquisa, merecendo, portanto, um desdobramento analitico sobre cada um
dos termos que compdem a expressao. Iniciamos o exame a partir do termo

“informativo”, cuja nocéo esta diretamente relacionada a no¢éo de “informacao”.

4.3.1 INFORMACAO

A Prof?2 Dr2 Gilda Braga, pesquisadora da Ciéncia da Informacdo, abre a
janela para a reflexdo sobre a nocdo de informacédo, tema por ela estudado em
artigo publicado em 1995. Braga inicia o documento relatando que, durante suas
aulas, prop0s a seus alunos a seguinte questdo: “o que teria vindo primeiro, dentro
das habilidades cognitivas do ser humano: a linguagem ou a capacidade de
classificar?” E apresenta sua possibilidade de resposta:

Uma resposta possivel refere-se ao surgimento — anteriormente
aquelas duas habilidades — da capacidade de percepcao de
estimulos externos e de representacdo, em nivel interno, desses
estimulos — algo que, com impacto sensorial, seria capaz de alterar
uma dada configuragdo mental e s6 entdo permitir a “classificacéo” e
a “designacdo” (linguagem) — simultaneas — daqueles estimulos. A
combinagdo de um estimulo externo, uma reordenacdo mental
(classificacdo) e uma designacdo (ainda que articulada apenas em
nivel de identificacdo de algo que ndo o havia sido anteriormente)
pode ser vista como uma primeira aproximacdo ao conceito de
informacé@o. Esta nocdo €, de certa forma similar & de Belkin e
Robertson. (BRAGA, 1995, p. 1)



58

Em 1976, Nicholas Belkin e Stephen Robertson publicaram artigo dedicado ao
estudo da “informacéo” e a definicdo estabelecida por eles naquele documento —
considerada entre muitos pesquisadores como a primeira definicdo de “informacéo”
em Ciéncia da Informacdo —, permanece até os dias atuais como uma das mais
utilizadas em diversos campos e disciplinas. A época, os autores assim se
expressaram: “Informacédo é o que é capaz de transformar estruturas™ (BELKIN,
ROBERTSON, 1976. p. 198). Muito do contetdo discutido no texto esta
fundamentado na analise do trabalho desenvolvido por Gernot Wersig e Ulrich
Neveling, publicado um ano antes (1975), no qual estes dois Ultimos autores
discutem “informacdo” como “um dos objetos possiveis para a Ciéncia da
Informacgéo”, analisando o conceito de informacéo por seis abordagens distintas: 1)
estrutural (orientada para a matéria); 2) do conhecimento, 3) a abordagem da
mensagem; 4) a abordagem do significado; 5) a do efeito (orientada para o
receptor); e finalizam com a 6) abordagem do processo. (WERSIG, NEVELING,
1975)

Belkin e Robertson também ressaltaram em seu artigo que, até aquele
momento, o foco das definicbes de “informacdo” em Ciéncia da Informagcédo era o
emissor e que seria fundamental destinar mais atencdo ao receptor, aquele que
busca encontrar as respostas de que necessita. Relacionando emissor e receptor,
0s autores encerram o trabalho, destacando e alertando para as duas categorias da
comunicacdo humana, sendo a educacgao a primeira; e a segunda, a persuasao, por
meio da qual o emissor procura mudar a idéia do receptor, deliberadamente, sem
gue o receptor disto se dé conta. E concluem que a decisdo pela utilizacdo da
informacdo envolve concepcdes de carater ético. (BELKIN, ROBERTSON, 1976, p.
203-204)

Como ja haviamos exposto na Introducdo desta dissertacdo, a definicdo de
“informagéo” estabelecida por Belkin e Robertson figura entre os “fios” com os quais
desenvolvemos a tecitura tedrico-conceitual desta pesquisa.

McGarry contribuiu com diversas abordagens sobre o conceito de
“informacdo” e define o termo como “algo” que se procura: “pode- se estar
‘sobrecarregado’ dela ou sofrer-lhe a falta. Envolve atividades de gestdo e de

tratamento e se pretendemos transferir informacdo podemos deparar com barreiras

°No original: “Information is that which is capable of transforming structure”
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a sua difusdo”. (MCGARRY, 1984, p. 15). Para o pesquisador, a informacao “é
imposta mediante ordenacao”; é como “dados postos em ordem” (MCGARRY, 1999,
p. 6). McGarry leva em consideragdo que “o dia inteiro, todo dia, captamos
informacdes por meio de nossos 6rgdos dos sentidos (visdo, audicdo, olfato,
paladar, tato etc)”. E do mesmo modo, “o dia inteiro, todo dia, rejeitamos as
informacdes que julgamos irrelevantes para nossas necessidades e propdésitos.”
Portanto, para o autor, “informacdo é o termo que designa o contetdo daquilo que
permutamos com o mundo exterior ao ajustar-nos a ele, e que faz com que nosso
ajustamento seja nele percebido”, fazendo-se fundamental compreender que
“reajamos ou nao a isso naquele momento, essa informacéo pode ser guardada e vir
a afetar muito do nosso comportamento ulterior”. (MCGARRY, 1999, p. 6)

A definicdo de informacdo de McGarry que apresentaremos a seguir, parece
clarear em muito a andlise acerca do termo “informativo”. Nesta abordagem, para o

autor, a informacao

[...] pode também ser definida em termos dos seus efeitos sobre o
mapa cognitivo ou mental do individuo. Este uso metafdrico de mapa
€ baseado na assuncdo de que cada um tem 0 Sseu esquema ou
plano privado do mundo que o rodeia. [...] Cada vez que o0 seu mapa
cognitivo € alterado ou reforcado pode dizer-se que ele ‘aprendeu’, o
gue indica uma relacdo intima entre assimilacdo da informacao e
aprendizagem. (MCGARRY, 1984, p. 17-18)

Outro autor que traz olhar interessante acerca do fenbmeno da informacao e
complementar ao de McGarry é Barreto com a publicacdo do artigo “A Condicéo da
Informacgao”, no ano de 2002:

Como elemento organizador, a informagéo referencia o homem a seu
destino; desde antes de seu nascimento, com sua identidade
genética, e durante sua existéncia pela capacidade em relacionar
suas memorias do passado com uma perspectiva de futuro e assim
estabelecer diretrizes para realizar sua aventura individual no espaco
e no tempo. Por conseguinte, tem-se procurado caracterizar a
esséncia do fendmeno da informacdo como a adequagdo de um
processo de comunicacao que se efetiva entre emissor e receptor da
mensagem. (BARRETO, 2002, p.70)

Em 2004, o contorno verde amarelo do conceito de informacéo é reavivado
por Pinheiro com a publicacdo do artigo “Informacéo: esse obscuro objeto da Ciéncia
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da Informac&o”, no qual reviu e atualizou um dos capitulos da tese por ela defendida

em 1997. No artigo, assim referiu-se a autora:

Informacao é tradicionalmente relacionada a documentos impressos
e a bibliotecas, quando de fato a informacéo de que trata a Ciéncia
da Informacéo, tanto pode estar num didlogo entre cientistas, em
comunicacao informal, numa inovacdo para a indUstria, em patente,
numa fotografia ou objeto, no registro magnético de uma base de
dados ou em biblioteca virtual ou repositorio, na Internet. Todos os
campos do conhecimento alimentam-se de informac&o, mas poucos
sdo aqueles que a tomam por objeto de estudo e este é o caso da
Ciéncia da Informacéo. Por outro lado, esta informacéo de que trata
a Ciéncia da Informacdo movimenta-se num territorio multifacetado,
tanto podendo ser informacdo numa determinada area quanto sob
determinada abordagem. (PINHEIRO, 2004, p. 1)

Um minucioso estudo desenvolvido por Rafael Capurro e Birger Hjorland, em
2007, da conta do estado da arte do conceito de “informacdo” na Ciéncia da
Informacao, neste inicio de Século XXI. A partir de uma andlise historico-filosoéfica
gue se inicia na etimologia do termo e se desdobra sobre abordagens e aplicacoes
diversas ao longo da Histéria, os autores explicitam o termo: “informacdo” vem
sendo utilizada na atualidade “no sentido de conhecimento comunicado e
desempenha papel central na sociedade contemporanea”.

Os autores ressaltam que “a CIl tem-se voltado para os fenbmenos de
relevancia e interpretacdo como aspectos basicos do conceito de informacédo”.
(CAPURRO; HIJORLAND, 2007, p. 149-150) e alertam para o carater subjetivo do
conceito, observando que os “critérios sobre o que conta como informacdo sdo
formulados por processos sécio-culturais e cientificos”, ressaltando o fato de que
esta pluralidade conceitual acarreta a necessidade de, cada vez mais, levar-se em
consideracao os usuarios da informacao, “individuos em situacdes concretas dentro
de organizacdes sociais e dominios do conhecimento” (CAPURRO; HIJORLAND,
2007, p. 193), o que também, segundo os autores, se coaduna com o0 pensamento
de Machlup, para quem “a informacdo é um fendmeno humano”, que envolve
“individuos transmitindo e recebendo mensagens no contexto de suas acdes
possiveis”. (MACHLUP, 1983, apud CAPURRO; HJORLAND, 2007. p. 161).

Capurro e Hjorland simplificam o debate com uma abordagem que corrobora
para nossa reflexdo acerca do termo “informativo”. Dizem os autores: “Quando

usamos o termo informacdo em CI, deveriamos ter sempre em mente que
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informacéo é o que € informativo para uma determinada pessoa’. E complementam
justificando que “o que é informativo depende das necessidades interpretativas e
das habilidades do individuo (embora estas sejam frequentemente compartilhadas
com membros de uma mesma comunidade de discurso)”. (CAPURRO E
HJORLAND, 2007, p. 154-155).

Por todo o exposto, queremos saber: afinal, 0 que caracteriza o “potencial” de
informacg&o de um determinado objeto, produto, servigco ou processo?

4.3.2 POTENCIAL

Sobre o verbete “potencial”, uma observacdo etimologica do léxico poderia
ndo s6 ampliar, mas, sobretudo, trazer complementaridade a no¢cdo da expressao
“potencial informativo”.

Como adjetivo, no Dicionario Priberam On Line da Lingua Portuguesa, de
Portugal, “poténcia + -al” é aquilo que é “relativo a poténcia”. Numa abordagem
filoséfica, pode-se referir aquilo que s6 esta em poténcia (latente), todavia ainda sem
efetivar-se. Ou ainda, aquilo que somente atua depois de um certo tempo, por
exemplo, “um remédio potencial”. Como um substantivo masculino, o Priberam
destaca “potencial” como “um conjunto de recursos de que uma atividade dispde;
capacidade de trabalho, de producéo, de acao”.

No Etimology Dictionary On Line, o Iéxico “potencial”, como substantivo é
aquilo que tem a capacidade de ser ou surgir, mas que ainda ndo existe; e como

adjetivo, aquilo que significa que algo é possivel.

No Brasil, o Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa acrescenta que, como
adjetivo, “potencial” é algo que “exprime possibilidade” e como substantivo
masculino é “forca, poder de que se pode dispor”.

Concluido o exame, trés novas expressfes despontam e, a partir destas é
possivel associar a no¢do de “potencial informativo” a préatica da audio-descricao
aplicada a obras de artes visuais bidimensionais:

1) “a possibilidade de informar”. quando a audio-descricdo figura como
recurso por meio do qual seja possivel que as pessoas possam informar e/ou

informar-se;
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2) “a poténcia de informar”: quando a audio-descricao figura como elemento
latente, integrante de um processo informacional a partir do qual podera contribuir
para modificar estruturas cognitivas, potencializar aprendizagem e transformar vidas;
e

3) “o poder de informar”: quando a audio-descricdo, como um dispositivo
motivador, é tomada por individuos transformadores, agentes desviantes,
conscientes de poder reunir competéncias e habilidades com o objetivo de
promover, por meio do acesso a informacgéo, a alavancagem para a incluséo cultural,
educacional e social, levando as pessoas que deste recurso se utilizem a
“apoderarem-se” da descoberta de seus prOprios potenciais, de suas
potencialidades, contribuindo, enfim, para o empoderamento, “processo pelo qual
individuos, organizacdes e comunidades angariam recursos que lhes permitam ter
voz, visibilidade, influéncia e capacidade de acdo e deciséo” (HOROCHOVSKI;
MEIRELLES, 2009, p.486).

Importante destacar que, nesta pesquisa — na qual a informacao é objeto de
estudo com vistas ao conhecimento — o empoderamento ganha o contorno verde-
amarelo desenhado pelo pensamento de Paulo Freire. Embora, segundo Baquero,
ndo haja “hoje na bibliografia em lingua portuguesa um termo que traduza de forma
fidedigna o sentido da expressao empowerment” utilizada pelo educador, a nocao de
empoderamento sustenta-se sob o “ponto de vista de uma educacao critica”,
defendida por Freire e justificada em Baquero, a partir do qual “os educadores néo
podem ‘dar poder a pessoas’ mas podem torna-las capazes de aumentar suas
habilidades e recursos para ganhar poder sobre suas vidas”, associando o termo ao
pensamento de Freire (BAQUERO, 2005, p. 71).

A partir dos pressupostos tedricos aqui apresentados, prosseguiremos em
Nosso itinerario investigativo, aportando nossa fragata no proximo capitulo, quando
navegaremos nas aguas da representacdo da informacédo para quem ndo pode ver,
desde o primeiro momento em que a cegueira foi classificada como uma doenca até

aportarmos na inovacdo que desperta o interesse desta pesquisa: a audio-descricao.
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5 DO EBERS PAPYRUS A AUDIO-DESCRICAQ?®

Sua voz quando ela canta, me lembra um péassaro;
mas nao um passaro cantando:
lembra um péassaro voando.

Ferreira Gullar

Ainda que a existéncia humana ndo seja privilégio de quem enxerga, sdo as
pessoas que podem ver (videntes/normovisuais) as responsaveis pela organizacao
do mundo em todas as suas estruturas — politicas, econdmicas, cientificas, sociais e
culturais. Mais do que organizadas para e pelas pessoas que podem ver, estas
estruturas afetam diretamente 0s cegos e as pessoas com baixa visao.

Esta pesquisa se dedica a uma tematica bastante recente no ambiente
académico, inaugurando, no Programa de Po6s-Graduacdo em Ciéncia da
Informacédo, por meio do convénio interinstitucional entre o Instituto Brasileiro de
Informagdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT) e a Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ), as investigacOes cientificas sobre a pratica da &audio-descricéo.
Exige, portanto, uma escolha na estruturacdo das abordagens.

Ao deparar-se com 0 novo, o primeiro impulso de um pesquisador o remete a
Histdria. Olhando para tras, a intencdo € encontrar fatos, dados, pistas, indicios que
possam contribuir para elucidar de que modo chegou-se ao estagio cientifico atual, a
fim de estruturar um percurso futuro.

Assim o0 é com relacdo a pratica da audio-descri¢do, aqui compreendida como
uma nova maneira de representar o mundo para quem néo pode ver. Pretende-se

compreender de que modo — por meio desta técnica de traducdo visual em que se

19 Nota de esclarecimento: Importante registrar o quéo complexa fora a tarefa de localizar fontes por
meio das quais fosse possivel aferir os dados historicos relativos as iniciativas de representacdo da
informacdo para guem ndo pode ver, apresentadas neste capitulo, a fim de situa-las na linha do
tempo, 0 que torna-se compreensivel pelo fato de ser este um campo de pesquisa ainda pouco
explorado. Quando localizados, em sua maioria, ou constavam de ensaios ndo publicados em
periddicos ou muitas das vezes estavam apresentados sem referéncias bibliograficas e/ou sem data.
Para compor este capitulo, optou-se entdo pela utilizacdo de dados sistematizados e disponiveis nos
sites brasileiros do Instituto Benjamim Constant (IBC), da Sociedade de Assisténcia aos Cegos do
Estado do Ceara (SAC), da Fundacdo Dorina Norwill, da Audioteca Sal e Luz, entre outras
instituicdes brasileiras legitimadas no segmento. Outros dados foram localizados em sites do exterior,
principalmente de Portugal, sendo os principais o “Deficiéncia Visual” e o “Ler para Ver’. Em
decorréncia de serem publicados em documentos eletrénicos, as referéncias sobre os dados trazem
somente a especificacdo da fonte e 0 ano da pesquisa, ndo sendo possivel estabelecer ou definir
paginas. Os dados obtidos em outras fontes estdo plenamente referenciados.
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transformam imagens em palavras — é possivel favorecer as pessoas com
deficiéncia visual a oportunidade de ter acesso a cultura, ouvindo imagens.

Em busca de indicios, um dos documentos que mais despertaram a atencao
esta publicado no site da Sociedade de Assisténcia aos Cegos do Estado do Ceara
(SAC), no qual séo relacionadas diversas iniciativas e tecnologias que, ao longo da
Histéria, como mecanismos de representacdo, contribuiram para favorecer as
pessoas com deficiéncia visual o acesso a informagédo objetivando o processo de
aprendizagem.

Aos dados publicados pela SAC associaram-se outros explicitados em sites
do exterior — como o “Deficiéncia Visual’ e o “Ler para Ver”, ambos de Portugal — e
serdo apresentados neste capitulo como num passeio histérico, desde o primeiro
momento em que a cegueira foi documentada como uma doenca até a invencéo da
audio-descricao.

A expressao “representacao da informacao” integra os construtos teéricos da
Ciéncia da Informacéo, conforme esclarece McGarry:

A informacéo deve ser ordenada, estruturada ou contida de alguma
forma, sendo permanecera amorfa e inutilizavel. A razéo disso recai
em nossa qualidade de seres humanos, isto €, nas limitagbes do
nosso aparelho sensorial. Somos incapazes de transcender o limite
de nossos sentidos — com todo respeito aos misticos e adeptos da
percepcédo extra-sensorial. A informacgéo deve ser representada para
nés de alguma forma e transmitida por algum tipo de canal. Segundo
Marshall MacLuhan, somente a luz elétrica é informacdo pura.
Qualquer outro meio precisa ter outro meio dentro de si. Por
exemplo, a informacéo documentaria pode estar contida em qualquer
coisa que uma pessoa escreva, componha, imprima, desenhe ou
transmitida por meios similares. Com a fala, utiizamos as ondas
sonoras para transmitir uma mensagem para outra pessoa.
(MCGARRY, 1999, p. 11-12)

Feita a reflexdo, inicia-se entdo o percurso historico.
5.1 A“DOENCA DOS OLHOS” DOCUMENTADA

Escrito no Egito entre 1.553 e 1.550 a.C e considerado um dos mais antigos e
importantes tratados médicos de que se tem conhecimento, o Ebers Papyrus

tratava da cura de doencas em geral e figura como a mais antiga obra a registrar

mencao de doencas de olhos (20, no total). No Egito, a época, a preocupag¢do com a
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cegueira era proporcional ao grande numero de cegos la nascidos, o que motivou
Hesiodo a nomeéa-lo "o pais dos cegos". O Ebers Papyrus foi redescoberto no
Século XVII, em 1.872, na necrépole de Tebas, ou seja, mais de trés mil anos depois
de ter sido escrito. No ano seguinte, 1.873 d.C, foi adquirido pelo egiptélogo aleméao
Georg Ebers, a quem homenageia-se com o nome da obra que, atualmente, integra
0 patriménio da biblioteca da Universidade de Leipzig, na Alemanha. (SAC, 2011,
VIEIRA, 2006)

Por volta de 560 a.C, pouco mais de mil anos depois de escrito o "Ebers
Papyrus", Herddoto, viajando pelo Egito, encontrou trés especialistas em doencas de
olhos. Nessa época, os oculistas egipcios parecem ter sido muito famosos, pois
existem narrativas de Herddoto registrando que Cyrus, diante da necessidade de
enviar Amasis a um oculista, buscou o melhor de todo o pais. (SAC, 2011; VIEIRA,
2006) Um século mais tarde, por volta de 460 a.C, na Grécia, HipOcrates, o “Pai da
Medicina”, relatou aproximadamente 30 doencas de olhos. No mesmo pais, o
sacerdote Aslépio curava doencas de olhos no templo do sono, ou seja, pela
incubacdo. Pedras votivas foram descobertas em templos, datando de
aproximadamente 300 a.C., descrevendo tratamento das doencas. (SAC, 2011)

Ainda que sem especificacdo de época nos documentos pesquisados, ha
relatos sobre a cegueira entre os povos hindus, babilénicos e hebreus, estes ultimos
inclusive com mencdes a doencga na literatura, assim como na literatura rabinica.
Entre os judeus, revela-se a incidéncia da doenca pela preocupacgao precoce com a
legislacdo a esse respeito. Os povos barbaros tratavam as doencas de olhos pelo

uso de drogas ou exorcismo. (SAC, 2011)

5.2 REPRESENTANDO A INFORMACAO PARA PESSOAS COM DEFICIENCIA
VISUAL

Com o objetivo de representar informagdes para pessoas com deficiéncia
visual, muitas inveng¢des foram levadas a cabo dando origem a diversos artefatos,
aparelhos, ferramentas e instrumentos, produzidos a partir dos mais diferentes

materiais, Como se apresenta a seguir.

5.2.1 MADEIRA, CORDAS, CERA, VARETAS ...
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Entre os séculos XVI e XVII, muitos empreendedores empenharam-se em
representar a informacgéo para pessoas com deficiéncia visual. H4 relatos de que na
Europa alguns educadores teriam ensinado pessoas cegas a ler por meio de letras
cortadas em pedacos de madeira. No Peru, quando os espanhdis conquistaram o
pais, em meados do Século XVI, teriam encontrado nas tribos indigenas dos Andes
um sistema de comunicac¢éao e leitura por meio de nds em cordas. Os nds variavam
em tamanho, forma e distancia de colocagéo. Esse sistema era chamado "Quippos”
e parece ter sido usado tanto por pessoas cegas quanto por pessoas videntes.
(SAC, 2011)

No Século XVII, Jorge Harsdorffer, em seu "Deleciae Matematicae e
Physicae", publicado em Nuremberg em 1651, descreveu um método para ensinar o
cego a escrever sobre tdbuas cobertas de cera, por meio de um estilete. Na mesma
época, em 1676, Jakob Bernouille, descendente de grande familia de matematicos
suissos, ensinou sua aluna cega, Elizabeth Waldkirk, a escrever, acompanhando as
linhas de letras cortadas em madeira. O sucesso de Bernouille foi tal que Elizabeth
acabou aprendendo também a escrever livremente com o lapis. (SAC, 2011)

Em meados do século XVIII, na Alemanha, o professor Christian Nielsen
obteve grande sucesso na educagdo de meninos cegos utilizando diversos
instrumentos, entre estes um aparelho de encaixe inventado por Nicholas
Saunderson. O aparelho era formado por uma estrutura em forma de tabela com
pequenos quadrados e sobre os quais eram colocados alfinetes em posi¢cdes que
permitiam tanto a leitura quanto a escrita e operacdes matermaticas.

As habildiades de Saunderson sdo destacadas por Denis Diderot em “A Carta
sobre os Cegos para uso daqueles que véem”, escrita pelo fil6sofo em 1749
(conforme ja explicitado no Capitulo 3 e que sera foco de estudos no capitulo 7 desta
dissertacdo). Segundo a obra, Saunderson foi um dos mais renomados cientistas
cegos. Matematico, foi professor em Cambridge e membro da Royal Society. Autor
de Elementos de Algebra, segundo Diderot, muito era dito a respeito de seus feitos e
nao havia “nenhum que seus progressos nas belas-letras, e sua habilidade nas
ciéncias matematicas, ndo possam tornar crivel. A mesma maquina lhe servia para
os célculos algébricos e para a descri¢do das figuras retilineas”. (DIDEROT, 1979, p.
44)

No mesmo periodo, também na Alemanha, Jacob de Netra — que ficou cego

na infancia — inventou seus proprios métodos de comunicacao, escrita e leitura, por
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meio de um sistema de entalhes que ele proprio fazia em pequenas varetas. O feito
acabou por despertar o interesse do pastor da aldeia e logo Jacob formou uma
pequena biblioteca com livros estruturados em feixes com as pequenas varetas
entalhadas. (SAC, 2011)

O Século XVIII fora mesmo pujante para as iniciativas de representacao da
informagao para pessoas com deficiéncia visual. Valentin Hally, empenhou-se em
criar uma escola com materiais especiais para a educacédo de cegos e, em 1784,
funda a primeira escola destinada a educacao e a educacado profissional de cegos
na Franca: o Instituto Real dos Jovens Cegos. (SAC, 2011). “Influenciado pelas
filosofias sensistas segundo as quais tudo vinha dos sentidos, Valentin Haly
entendeu que na educacao dos cegos 0 problema essencial consistia em fazer que
o visivel se tornasse tangivel”. Para tanto, desenvolveu adaptacdes a partir dos
processos de leitura e escrita dos videntes. “Alias, Valentin Hally foi o primeiro a
defender o principio de que, tanto quanto fosse possivel, a educa¢édo dos cegos nao
deveria diferenciar-se da dos videntes”. Esperancoso de que fossem percebidas
pelo tato, Hauy fez adaptacbes em relevo nas letras do alfabeto e nos algarismos e,
desse modo, podendo ser “lidos” e “escritos”, “os alunos aprendiam [...] a combinar
0s caracteres para formar palavras e numeros e a construir frases”. O aprendizado
dos alunos fazia da escola de Hauy uma instituicdo bem conceituada, todavia o
esforco das adaptacBes “ndo passava de meros exercicios tipograficos, sempre
condenados a destruicdo.” (LERPARAVER, 2011)

5.2.2 ALUZ NA PONTA DOS DEDOS: O SISTEMA BRAILLE

O movimento iluminista acendeu a esperan¢ca de novos rumos culturais em
toda a Europa, e diversas iniciativas relacionadas a educacdo de pessoas cegas
foram levadas a cabo, principalmete na Franca. No rastro luminoso daquele
movimento nasceu naquele pais, em 4 de janeiro de 1809, na pequena cidade de
Coupvray, um menino que revolucionaria para sempre o universo do conhecimento.
Louis Braille nascera perfeito e perdera a visao por conta de um acidente doméstico:
aos trés anos de idade, brincando com instrumentos de trabalho de seu pai, quando
perfurou acidentalmente um dos olhos. Em funcdo do acidente, uma infeccao
instalou-se nos dois olhos e, aos seis anos, Braille perdeu totalmente a visdo. (SAC,
2011; LERPARAVER, 2011; DEFICIENCIA VISUAL, 2011).
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Aos 10 anos, Braille foi 0 mais jovem aluno aceito para estudar no Insituto
Real dos Jovens Cegos, dirigido por Valentin Hauy. Apreciador da musica, aprendeu
piano e, talentoso, logo tornou-se o organista da Notre Dame das Champs. Na
escola de Hauy, Louis estudou a partir de um alfabeto de 26 letras elaboradas em
tamanho grande para serem percebidas pelo tato e concluiu seus estudos com
brilhantismo, o que o levou a tornar-se professor na mesma escola. Na pratica
docente, Louis pensava em criar um sistema de leitura e escrita que fosse mais
pratico. (SAC, 2011, LERPARAVER, 2011, DEFICIENCIAVISUAL, 2011)

A luz surgiu com a publicacédo de um artigo de jornal que dava conta de uma
experiéncia realizada pelo Capitdo da Artilharia do Exército, Charles Barbier de La
Serre. Devido a transmissdo de ordens a noite, Barbier criou um sistema de pontos e
tracos em relevo que recebeu o nome de “Escrita Noturna” e, acreditando que a
idéia poderia atender as necessidades dos cegos, elaborou um sistema de leitura e
escrita. O sistema recebeu o nome de “Gréfica Sonora” e, apesar de ter sido
considerado um pouco complicado, foi adotado na InstituicAo de Hauy como
“método auxiliar de ensino”. Braille logo quis conhecer a novidade de perto e,
guando se deparou com o0 sistema inventado por Barbier, percebeu que o
instrumento pontiagudo que Barbier utilizava para fazer pontos e tracos em relevo,
assemelhava-se ao instrumento com o qual Braille teria perdido a visdo. (SAC, 2011,
LERPARAVER, 2011, DEFICIENCIAVISUAL, 2011)

Braille aperfeicoou o sistema de Barbier e, reunindo pontos em relevo que
podiam ser “lidos” com a ponta dos dedos, trouxe nova luz a vida de pessoas cegas.
Com uma saude bastante fragil, aos 26 anos Braille contraiu tuberculose, mas, ainda
assim, documentou sua invencdo a partir do artigo "Novo método para
Representacdo por Sinais de Formas de Letras, Mapas, Figuras Geomeétricas,
Simbolos Musicais, para uso de Cegos". Louis morreu em 6 de janeiro de 1852, dois
dias depois de completar 43 anos. O Sistema Braille, adotado pelo Instituto Real dos
Jovens Cegos na Franca, logo ganhou o mundo. (SAC, 2011, LERPARAVER, 2011,
DEFICIENTEVISUAL, 2011)

No Brasil, por intermédio do escritor brasileiro Alvares de Azevedo, o sistema
chegou a conhecimento do imperador D. Pedro Il que, através do Decreto Imperial
n.° 1.428, de 12 de setembro de 1854, criou no Brasil o Imperial Instituto dos
Meninos Cegos (no Rio de Janeiro) — atual Instituto Benjamin Constant, também a
primeira instituicdo de Educacao Especial da América Latina. A criagdo desta Escola
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pode ser considerada a primeira iniciativa concreta para garantir as pessoas com
deficiéncia visual, no Brasil, o acesso ao conhecimento codificado e,
consequentemente, em funcao da educacdo, o direito a cidadania. (VIEIRA, 2006)

Pelo acesso e pela préatica da leitura e da escrita foi possivel que pessoas
com deficiéncia visual, do mundo inteiro, pudessem deixar suas cavernas (PLATAO,
2000) e experimentar o fendbmeno, o “ver surgir” o clardo de um novo tempo. Sem
davida o Sistema Braille pode ser considerado a grande inovagdo nos paradigmas
da educacao de cegos; o mais luminoso clardo para que pessoas com deficiéncia
visual tivessem acesso ao conhecimento codificado.

Mais de duzentos anos se passaram e, até os dias atuais, o sistema Braille
permanece como o principal mecanismo de representacdo da informacao, por meio
do tato, com vistas ao conhecimento para pessoas com deficiéncia visual em todo o

mundo.
5.3 O SECULO XX E OS AVANCOS NA COMUNICACAO E NA INFORMACAO

No Século XX, novas tecnologias associaram-se nha escalada do
desenvolvimento educativo e social das pessoas com deficiéncia visual, entre elas: o

Radio, o livro falado, o cinema, a TV e a internet.

5.3.1 O RADIO

No alvorecer do Século XX, uma nova tecnologia faz despontar o Radio, o
grande veiculo de comunicacdo de massa. Sua expansao ganha forca durante as
duas Guerras Mundiais, consolidando-se como o principal difusor de noticias do
front. Logo conquista o ouvinte, difundindo também produtos culturais como as
radio-novelas, o0s programas de calouros e 0s musicais, ampliando,
consequentemente, o acesso das pessoas com deficiéncia visual a um novo tipo de
informagéao: a informagao radiofonica.

Sob o aspecto da representacdo da informacéo visando o conhecimento para
quem ndo pode ver, importante destacar este momento do Radio como um marco,
pela importancia que ganha agora um outro sentido: a audi¢gdo. De carona nesta

trilha, mais uma inovacao surge: o livro falado.
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5.3.2 O LIVRO FALADO

Em 1912, nos Estados Unidos, um homem chamado Robert J. Atkinson ficou
cego por um acidente. Diante do ocorrido e desapontado ao descobrir que havia
poucos livros em braille disponiveis, ndo tardou, Atkinson se tornou um editor de
Braille e, em 1934, inventou um sistema que deu origem ao primeiro livro falado que
ele chamou de "Readophone”. Empenhado em realizar lobby para que o livro falado
fosse disponibilizado a mais pessoas, influenciou a aprovacdo da Lei Smoot-Pratt
em 1931, também conhecida como "um ato para fornecer livros para cegos adultos".
Historicamente, a iniciativa de Atkinson contribuiu para a criagdo de uma Divisédo de
Cegos na Biblioteca do Congresso, agora conhecido como o Servigo de Biblioteca
Nacional ou NLS. (PERL, 2002)

Data do periodo Pés-Guerras outra importante inovacdo sob o aspecto
sensorial da audicdo: as gravacBes de obras literarias e teatrais destinadas ao
entretenimento dos soldados que perderam a visdo durante as duas Grandes
Guerras. Nascia assim o audio-livro (audiobook). (RNIB, 2011).

Rapidamente, o audio-livro conquistou popularidade nos Estados Unidos e na
Europa, principalmente na Alemanha e na Gré-Bretanha. Entre os anos 1970 a
1980, em funcdo das novas audio-tecnologias e considerando os altos custos de
producdo, dimensdes, peso e dificuldade de transporte do livro em Braille, o audio-
livro logo foi incorporado a rotina de cegos e pessoas com baixa viséo, agilizando
ainda mais seu acesso a informacao.

Para democratizar a utilizacdo dos audio-livros nasceram as primeiras
audiotecas — bibliotecas especializadas em producdo, guarda e empréstimo
daqueles produtos, inicialmente gravados em fitas K7 e atualmente disponiveis em
CD ou em formato MP3. No Brasil, foram fundadas em S&o Paulo a Audioteca da
Fundag&o Dorina Nowill, e a do Instituto Lara Mara, enquanto no Rio de Janeiro
nasciam a Audioteca do Instituto Benjamim Constant e a Audioteca Sal & Luz (IBC,
2011; AUDIOTECASALELUZ, 2011, FUNDA(}AODORINANOWILL, 2011)

Logo o mercado editorial levantaria a bandeira da propriedade intelectual e
guestionaria seus direitos de copyright, assunto que tem demandado permanente
discussao. Contudo, atualmente, em funcéo da Lei n°® 9610, conhecida como Lei da
Propriedade Intelectual, as editoras e os autores em todo o mundo abrem méo dos
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valores relativos a aquisicdo de obras em beneficio das pessoas com deficiéncia
visual e também das audiotecas. (PERL, 2002)

Cabe ressaltar que, com a aceleracédo do cotidiano imposta pela Sociedade
da Informacdo, os audiobooks acabaram por conquistar também os leitores videntes
e tém, atualmente, grande representatividade no mercado editorial em todo o
mundo. Com o0 tempo escasso para o lazer e para os estudos, muitos leitores optam
por esta modalidade de leitura, por exemplo, no carro, enquanto enfrentam os
engarrafamentos nas grandes metrépoles.

Tratando este capitulo de iniciativas de representacdo da informacao para
guem ndo pode ver, importante destacar a distincdo que existe entre as
caracteristicas de producdo dos audiobooks para leitores videntes e para quem nédo
pode ver. Os audiobooks “comerciais” apresentam efeitos sonoros e a interpretacéo
do ledor é fundamental como pano de fundo para trama da obra literaria, sendo
inclusive muitos atores e artistas contratados para estas gravacfes. Ao contrario, a
producao do livro falado para deficientes visuais preconiza a auséncia de efeitos
sonoros ou musicas como pano de fundo, bem como a isencao de interpretacéo por
parte do ledor, favorecendo a pessoa com deficiéncia visual a oportunidade de criar,

ela mesma, imageticamente, sua propria “ambientacdo” para a obra (JESUS, 2012).

5.3.3 OCINEMAEATV

Os anos 1950 marcam a virada tecnoldgica dos veiculos de comunicacao de
massa, com a chegada das imagens em movimento nos produtos audio-visuais.
Aliada ao grande boom do cinema, a televisdo consolida lugar de destaque na sala
de estar dos lares em todo o planeta. O desenvolvimento dos veiculos cujo objeto
principal era a imagem, acabou deixando uma lacuna no cotidiano daqueles que n&o
podiam ver: afinal, enquanto as imagens eram exibidas na tela e nada era dito, que
tipo de comunicacdo era com eles estabelecida? O que acontecia enquanto uma
musica tocava, ndo como pano de fundo, mas utilizada para preencher o “vazio” das
cenas sem dialogos? E, a propdésito, quais elementos compunham os cenarios e
figurinos de uma novela ou de um filme?

Estas e outras questdes teriam motivado a criacdo da audio-descricdo, em
meados da década de 1970, por Gregory Frazier, como resultado de pesquisa
académica para o Master of Arts, na Universidade de S&o Francisco (EUA),
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conforme explicitado na Introducédo desta dissertacdo, constituindo uma nova etapa
na histéria do conhecimento codificado para quem néo pode ver, mais uma vez sob
0 aspecto sensorial da audicdo. (FRAZIER, 1975)

Sobre a técnica da audio-descricdo, varias informacfes ja foram até aqui

apresentadas e, no item 4.4, serdao complementadas com um breve panorama.

5.3.4 AINTERNET EASTICS

No crepusculo do Segundo Milénio, um novo facho de luz clareia a vida das
PCDVs: a internet faz surgir novos aparatos tecnolégicos e com estes 0s sistemas
assistivos destinados a favorecer o acesso das pessoas com deficiéncia aos
computadores. Entre estes, destaca-se, no Brasil, o DOSVOX, sistema para
computadores pessoais (PCs): “0 computador se comunica com o0 usuario através de
sintese de voz, [...] promovendo um alto grau de independéncia no estudo e no
trabalho”. Desenvolvido nos laboratérios do Nucleo de Computacdo Eletronica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), € disponivel para acesso livre.
(INTERVOX, 2011)

Neste momento, sob o aspecto sensorial, tato e audicdo unem-se para
acessar os sistemas leitores de tela, sintetizadores de voz. Assim, as pessoas com
deficiéncia visual conquistam a possibilidade de, em ingressando no mundo digital,
ter a oportunidade de romper as fronteiras do conhecimento codificado que a partir

de entdo, além de acessivel, torna-se também mais facilmente acessavel.

5.4 A AUDIO-DESCRICAO

Nos Capitulos 1 e 4 desta dissertacdo, muito ja foi dito sobre a técnica da
audio-descricao, visto que este é o foco desta pesquisa. Portanto, esta encerra o
percurso que fizemos até aqui sobre as iniciativas de representacao da informacéao
para pessoas com deficiéncia visual, e, por este motivo, tragaremos somente um
breve panorama atual sobre a técnica no mundo e no Brasil.

Conforme ja mencionado anteriormente, a audio-descri¢cdo foi proposta pela
primeira vez por Gregory Frazier, em 1975, como resultado de pesquisa académica.
A ideia era criar uma modalidade de representacdo oral que fosse capaz de

minimizar o abismo existente entre o rico universo cultural das imagens e as
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pessoas que ndo podem ver, i.e., traduzir imagens em palavras para gerar novas
imagens. A proposta de Frazier era a de que com este recurso, fosse possivel as
pessoas com deficiéncia visual ter acesso as informacdes referentes a cenarios,
figurinos, expressdes faciais, linguagem corporal, entrada e saida de personagens
de cena, bem como outros tipos de recursos técnicos utilizados em televisao,
cinema, teatro, museus e galerias de artes. (FRANCO, 2010; NUNES et al., 2010;
FRAZIER, 1975; VIEIRA, 2010)

A ideia vem gradativamente conquistando o0 incentivo e 0 apoio
governamental nos paises desenvolvidos e desde a década de 1980, estudos sobre
a audio-descricao aplicada a TV e ao cinema comecaram a ser feitos, inicialmente
nos Estados Unidos. A técnica desdobrou-se em outras modalidades, ampliando seu
escopo inicial, alcangcando também os teatros, museus e galerias de artes. O marco
de difusdo da técnica foi a apresentacdo de filmes com audio-descricdo, em 1989,
no Festival de Cannes e, a partir de entdo, a acessibilidade nos meios de
comunicacdo € tema permanente na pauta de politicas publicas prioritarias em
diversos paises, além dos Estados Unidos, entre os quais, a Inglaterra, Franca,
Alemanha, Espanha, Portugal e Reino Unido que, segundo Machado (2011), é o que
apresenta maior desenvolvimento. (FRANCO, 2010; NUNES et al; 2010;
MACHADO, 2011)

O interesse em terras brasileiras se deu, em 1999, a partir de duas iniciativas:
uma sessao de cinema audio-descrita por Isabel Machado em Campinas, Sao
Paulo; e outra no Instituto Benjamin Constant, no Rio de Janeiro, com um projeto de
video-narrado intitulado “Vendo filmes com o coracdo”, por iniciativa de Maria
Cristina Loiola Martins. (NUNES et al, 2010; MARTINS, 2002). Todavia, “considera-
se que a audiodescricdo formal s6 comecou a ser utilizada com o nascimento do
Festival Assim Vivemos, em 2003”, conforme esclarece Machado. “A proposta da
Lavoro Producgdes era realizar no Brasil um evento semelhante ao festival alemé&o
Wie Wir Leben (Como N6s Vivemos), cuja tematica também eram as pessoas com
deficiéncia”. (MACHADO, 2011, p. 102)

Considerando-se os dados do IBGE (2010) que apontam a televisdo como
aparelho eletrodoméstico presente em 95% das residéncias do pais, natural que o
enfoque para a implantagéo deste recurso nas emissoras de televisao tenha liderado
0 movimento pela regulamentacdo da AD no Brasil, aquecido a partir do ano de
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2004 (MACHADO, 2011). Por tratar-se de uma politica publica de acessibilidade
gue, entretanto, para ser implantada demandava a participacédo da iniciativa privada,
0 processo arrastou-se por quase 10 anos no Ministério das Comunicacdes que
intermediava, por um lado, as ponderacdes da Associacdo Brasileira das Emissoras
de Radio e Televisdo — ABERT — sob os aspectos tecnolégicos e econdmicos do
empreendimento; e por outro, 0s apelos da sociedade e das organizagcdes néo
governamentais em prol dos direitos das pessoas com deficiéncia visual.
(MACHADO, 2011)

5.4.1 UMA SINTESE DO PANORAMA BRASILEIRO

No dia 20 de junho de 2011, foi a vez do Brasil regulamentar a
obrigatoriedade da préatica da audio-descricdo nas emissoras de TV brasileiras,
entrando em curso desde o dia 1° de julho daquele ano, para duas horas de
programacao semanal, 0 que causou grande expectativa para todos os brasileiros
com deficiéncia visual e suas familias. Ocorre que a faixa narrativa que possibilita o
acesso a audio-descricdo, sO esta disponivel a usuarios que tenham em suas
residéncias aparelhos de TV digital, levando os “militantes” da causa a prosseguirem
em seu empenho para a difusdo daquele recurso assistivo.

Com relagdo a &udio-descricdo aplicada em outros territérios culturais,
diversas iniciativas vem ocorrendo no pais e estdo sendo mapeadas pelo Blog Com
Audiodescri¢ao, desenvolvido por Flavia de Oliveira Machado (MACHADO, 2011).

Sobre as pesquisas académicas no Brasil, destacam-se os trabalhos dos
professores Eliana Franco na Universidade Federal da Bahia (UFBA), coordenando
0 grupo Traducdo Midia e Audiodescricdio (TRAMAD); Vera Santiago na
Universidade Estadual do Ceard (UECE), liderando o grupo LEAD (Legendagem e
audiodescricdo) e Francisco José de Lima na Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE), também editor da Revista Brasileira de Traducdo Visual (conforme ja
explicitado em capitulo anterior). Até o momento, especificamente sobre a &udio-
descricao, ndo ha registro de cursos de graduacédo ou pés-graduacdo. (MACHADO,
2011)

A prética da audio-descricdo em Mostras e Museus ainda é timida em terras
brasileiras, como revelou a Edicdo Especial da Revista Dialogos entre Arte e

1 0O processo de implantacdo da &udio-descricdo na televisdo brasileira é retratado na dissertacéo de

Mestrado de Flavia Oliveira Machado (MACHADO, 2011)
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Publico, da Secretaria de Cultura de Pernambuco, publicada em 2010, na qual
destacaram-se, Alexsandra Leite, Marisa Ferreira Aderaldo, Francisco José de Lima,
Paulo André de Melo Vieira, Ediles Revorédo Rodrigues e Simone Sdo Marcos
Passos, com a publicacdo de artigos especificos sobre a &udio-descricdo
(DIALOGOSENTREARTEEPUBLICO, 2010).

A propria realizagdo deste trabalho académico comprova o fato, visto que,
como parte da Pesquisa-Acdo, foi realizada entre os meses de novembro e
dezembro de 2010, a primeira exposicao da obras de artes visuais bidimensionais
no Estado do Rio de Janeiro, intitulada “Ancestralidade no Universo — A Forca da
Origem”, conforme desdobraremos no Capitulo 7.

Depois de conhecer mais alguns dados sobre a audio-descricdo, no préximo
capitulo vamos mergulhar nas aguas da Ciéncia da Informacdo, em um percurso
evolutivo até os dias atuais, enfatizando o surgimento da Informacdo em Arte no

Brasil.
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6 CIENCIA DA INFORMACAO E INFORMACAO EM ARTE

Como a informacdo e as tecnologias, na condicdo de
instrumento/ ferramenta, concorrem para divulgar, disseminar
e universalizar o acesso a arte, a obras artisticas, e podem
estimular a criatividade das pessoas e sua consciéncia?

Lena Vania Ribeiro Pinheiro

Este capitulo pode ser definido como uma “Carta Nautica”, pois que apresenta
um panorama da Ciéncia da Informacao constituido por dados histéricos, definicdes
e conceitos e relaciona a Cl a Informacdo em Arte, elucidando a escolha dos fios

gue vao compor o tapete tedrico sobre o qual esta pesquisa constituiu-se.

6.1 A CIENCIA DA INFORMACAO

Ao final das duas Grandes Guerras, sobretudo a segunda, o mundo dispunha
de um grande manancial de conhecimento desenvolvido em funcdo daqueles dois
eventos pelos mais respeitados cientistas e profissionais em todos 0os segmentos:
cientifico, politico, econémico e social. Todo aquele contetdo, certamente, em muito
contribuiria para fomentar grande desenvolvimento, mas, a quem interessava e
interessava para qué? Todo aquele conteudo ficaria sob a égide dos governos? Ou
seria armazenado em bibliotecas como um contetdo histérico eventual? E por que
ndo ser compartilhado para promover melhorias a qualidade de vida de toda a
populacdo mundial? Como selecionar, codificar, organizar e disponibilizar aquele
conteudo, tornando-o acessivel e acessavel por e para todas as pessoas ou para
grupos especificos conforme sua relevancia e pertinéncia?

Para responder as questdes, surgem, no final da década de 1940, “os
primeiros sinais da emergéncia da Ciéncia da Informacdo” (PINHEIRO, 2002, p.1),
tendo a informacdo como objeto de seus estudos, sempre com vistas ao
conhecimento.

Serdo apresentados a seguir, seguindo certa cronologia, estudos sobre
alguns artigos cientificos de conotacdo histérica que tracam um panorama evolutivo

da CI e norteiam a compreensédo quanto ao desenvolvimento desta area do saber.
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6.1.1 A BUSSOLA DE BORKO

O artigo Information Science: What is it?, de autoria de H. Borko, publicado
em 1968, pode ser considerado como uma das bussolas para os estudos da area,
pois, embora escrito ha quase 40 anos, “contém as questdes primordias da Ciéncia
da Informacao como area cientifica, muitas das quais discutidas até hoje”, conforme
esclarece Pinheiro em artigo de revisado publicado em 2005, intitulado “Processos
Evolutivos e Tendéncias Contemporaneas da Ciéncia da Informacao” e que sera
neste capitulo abordado mais adiante. (PINHEIRO, 2005, p. 18).

Na obra de Borko, o autor apresenta um olhar singular, a partir da dificuldade
por ele e por outros colegas enfrentada para apresentar respostas quanto ao que
seria a Ciéncia da Informacédo e o que fazia um cientista da informacao, no momento
em que o American Documentation Institute - ADI (do qual Borko era membro)
decidiu mudar de nome para American Society for Information Science (ASIS)*?. Em
busca de “um novo sentido de identidade” esclarece que, de inicio, ndo achava que,
com o artigo, teria as respostas, 0 que de maneira alguma minimizou seu empenho
na busca por “clarear a natureza de nosso campo de acdo e do nosso trabalho”.
Com a publicacdo do artigo, objetivou “clarear as mentes” de todos os envolvidos
com o alvorecer da Ciéncia da Informacé&o, contribuindo para “ficarmos mais certos
de que somos o que fazemos” (grifo nosso). (BORKO, 1968, p. 3).

No documento, Borko ja apontava a Cl como uma disciplina que teria a
finalidade de “oferecer um corpo de informacdes” que levaria “ao aprimoramento de
varias instituicbes e processos, destinados a acumulacdo e transmissdo do
conhecimento” (BORKO, 1968, p. 4).

Segundo o autor, o termo “Ciéncia da Informag&o” vinha sendo empregado ha
algum tempo e destaca o empreendimento de Robert S. Taylor que apresentou, no
capitulo Professional Aspects of Information Science and Technology, “em 1966, no
primeiro volume do Annual Review of Information Science and Technology — ARIST”
(PINHEIRO, 2002, p. 18), trés definicbes para este novo campo. As definicbes
apresentavam similaridades, porém algumas “diferencas de énfase” (BORKO, 1968,

p. 3).

2 posteriormente denominada ASIST (American Society for Information Science and Tecnology),

nomenclatura que se mantém até os dias atuais.



78

Sintetizando as ideias expostas até entdo sobre o termo “Ciéncia da

Informacao”, Borko assim a define:

Ciéncia da Informacao é a disciplina que investiga as propriedades e
0 comportamento da informacéo, as forcas que regem seu fluxo e os
métodos para processa-la a fim de obter acessibilidade e utilizacdo
Otimas. Estd interessada num conjunto de conhecimentos
relacionados com a origem, coleta, organizagdo, armazenagem,
recuperacao, interpretacao, transmisséao, transformacao e utilizacédo
da informacdo. Inclui a investigacdo as representacbes da
informacgédo nos sistemas naturais e artificiais, a utilizacdo de cédigos
para transmisséao eficiente da mensagem, o estudo de instrumentos e
técnicas de processamento da informacéo, tais como computadores
e seus sistemas de programagéo [...] (BORKO, 1968, p. 3)

Ja naquele momento, Borko identificava o caracter interdisciplinar da Ciéncia

da Informacdo, bem como apontava para as caracteristicas de ciéncia pura e de

ciéncia aplicada:

E uma ciéncia interdisciplinar derivada de e relacionada com muitos
campos como a Matematica, a Légica, a Linguistica, a Psicologia, a
tecnologia do computador, a pesquisa operacional, as artes gréaficas,
as comunicagdes, a Biblioteconomia, a Administracdo e assuntos
similares. Tem componentes de uma ciéncia pura, que investiga o
assunto sem relacdo com sua aplicagdo, e componentes de uma
ciéncia aplicada, que cria servigos e produtos. (BORKO, 1968, p. 3)

Borko também salientou em seu artigo que “aqueles que trabalham nesta

disciplina, dependendo de suas habilitagbes e interesses, dardo énfase a um ou

outro aspecto”, havendo “lugar para os tedricos e os praticos e, naturalmente, ambos

sd0 necessarios. A teoria e a pratica estdo inexoravelmente relacionadas, uma

alimenta-se do trabalho da outra” (BORKO, 1968, p. 4) e conclui explicitando que a

época (1968) a Ciéncia da Informacdo era uma “disciplina emergente importante” e

prenunciava a importante funcdo que o cientista da informagcdo teria “na nossa
sociedade”. (BORKO, 1968, p. 5).

6.1.2 O OLHAR DE SHERA E CLEVELAND

Quase uma década apos a publicacdo do trabalho de Borko (1968), Jesse H.

Shera e Donald B. Cleveland publicam o artigo de revisdo History and Foundations

of Information Science (1977), reconstrucéo historica do surgimento da Ciéncia da



79

Informagdo como campo (area). No documento, ressaltaram o entusiasmo e a
esperanca que caracterizavam os profissionais dedicados a observar e analisar a
expanséo da ClI, fosse como uma “metamorfose” da Documentagdo ou a partir da
ideia da Recuperagéo da Informagdo, bem como de um pensamento acerca de sua

fundamentacéo teodrica.

6.1.2.1 A Erada Ciéncia da Informacgéao

Um evento realizado em Washington, em 1958, marca a transformacao de
Documentacdo em Ciéncia da Informacdo: “The International Conference on
Scientific Information”. Durante o encontro foi firmada a cooperacdo entre diversas
instituicdes, dando origem a um proficuo periodo para o desenvolvimento da nova
area gque estava surgindo. As discussfes anteriormente centradas na definicdo do
termo Documentacdo passam agora a Ciéncia da Informacdo. (SHERA;
CLEVELAND, 1977, p. 257-258).

A década de 1960 proporcionou um clima perfeito para o desenvolvimento da
Ciéncia da Informacdo. Houve um rapido crescimento no numero de pessoas que se
empenharam em criar e utilizar informag6es cientificas e tecnolégicas. Além disso,
Shera e Cleveland enfatizam que o choque do Sputinik precipitou uma “frenética
inquietacdo sobre a complacéncia tecnoldgica americana”, levando o pais a um
intenso programa de ciéncia da educacao e exploracdo espacial, a fim de recuperar
o0 prestigio perdido.

A Segunda Guerra Mundial “promoveu um diltvio de informagdes cientificas e
tecnoldgicas”, mas, de acordo com os autores, ndo se teria dado a devida atengéo
aos métodos e instrumentos para controle bibliografico e disseminacdo da
informagéao (SHERA; CLEVELAND, 1977, p. 258).

Shera e Cleveland mantiveram-se cautelosos diante da exploséo tecnolégica
e sua relagéo com a evolucao da CI, assim expressando-se no artigo:

Durante os anos 1950 e inicio dos anos 1960 n6s fomos muito
inocentes quanto ao papel da tecnologia e acreditamos que era uma
panacéia. Todos nOs necessitivamos de um extenso e rapido
computador. Mas, no final da década de 1960, a tecnologia
essencialmente existia e nds estavamos simplesmente comecando a
realizar o quao profundamente complexos eram os problemas
intelectuais. (SHERA, CLEVELAND, 1977, p. 260)
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Emerge a partir deste ponto o conceito de “relevancia”, principalmente
relacionado aos sistemas de recuperacao da informacéo (SRI), problema apontado
por Donald Hillman, em 1964, considerando que “julgamentos humanos de
relevancia tinham recebido pouca atencdo nas discussodes tedricas de sistemas de
recuperacdo da informacédo”, o que, consequentemente, acabou por acarretar “sérias
conseqléncias praticas e tedricas”. No inicio da década de 1970, Tefko Saracevic
publica um artigo de reviséo sobre o conceito de “relevancia” e a partir de entdo, um
namero de hipoteses béasicas da Cl foram questionadas, o que, segundo Shera e
Cleveland, “talvez pudesse ser considerado como um simbolo de maturidade

disciplinar”, refletindo-se no que expressou John Wilson:

NOs agora nos demos conta, ndo somente de que os problemas
mecéanicos impedem seu desenvolvimento, mas, também as
dificuldades culturais, filoséficas e psicolégicas precisam ser
superadas para se fazer disponibilizar todo o conhecimento
humano... (SHERA; CLEVELAND,1977, p. 260). (traducdo nossa)

Havia um consenso quanto ao fato de que para que a Ciéncia da Informacéo
fosse aceita como uma disciplina académica, deveria estear-se em uma forte
fundamentacdo tedrica, principalmente estruturada em consistentes nocdes de
“informacé&o”, o que explica porque tanta energia foi gasta tentando definir os termos
“informacdo” e “Ciéncia da Informacdo”, considerando-se que ambos sao
intrinsicamente correlacionados. (SHERA; CLEVELAND, 1977, p. 273).

Prosseguindo o percurso, sera analisada a seguir mais uma etapa evolutiva
da Ciéncia da Informacao, agora a partir do estudo da tese de Pinheiro, publicada
em 1997 e atualizada em 2005, revelando um panorama da Ciéncia da Informacéo
até os dias atuais, inclusive com contornos em verde e amarelo, dando conta da

evolucao da area no Brasil.

6.1.3 A CIENCIA DA INFORMACAO NAS MATIZES DE PINHEIRO

Com propriedade de quem nao s6 testemunha como também vivencia, ha
décadas, os processos evolutivos da Ciéncia da Informagdo (quer como
pesquisadora, quer como docente), Pinheiro convida a um mergulho em aguas

profundas — inclusive em balneéario brasileiro — por meio do artigo “Processo



81

Evolutivo e Tendéncias Contemporaneas da Ciéncia da Informacao”, publicado em
2005.

O artigo é uma revisdo da tese defendida pela autora em 1997 — intitulada
“Ciéncia da Informagdo entre sombra e luz: dominios epistemoldgicos”, na qual
Pinheiro revisitou e analisou a trajetéria da Cl até o ano de 1995 — e atualiza o
panorama da Cl até os dias atuais. Pinheiro subdivide o artigo em trés fases: a
primeira de 1961 até 1969, considerada pela autora “o alvorecer da Ciéncia da
Informacdo” como um novo campo cientifico; a segunda fase, de 1970 a 1989,
periodo de “busca de principios, metodologia e teorias proprias, delimitando-se
terreno epistemoldgico, além de transformacfes decorrentes das novas tecnologias”;
e a Ultima fase, a partir de 1990 até os dias atuais. (PINHEIRO, 2005, p. 17).

Considerando que a primeira fase proposta por Pinheiro ja fora brevemente
abordada neste Capitulo por meio dos trabalhos de Borko e de Shera e Cleveland,
daremos enfoque a segunda e terceira fases apresentadas pela autora, destacando
atores e eventos que, em diversas partes do mundo e também no Brasil,

corroboraram para consolidar a Ciéncia da Informacdo como campo do saber.

6.1.3.1 Saracevic e o0 evento da Finlandia

Em 1991, entre os dias 23 e 26 de agosto, aconteceu na Universidade de
Tampere, na Finlandia, a International Conference on Conceptions of Library and
Information Science: historical, empirical and theoretical perspectives. Segundo
Pinheiro (2005, p. 27), esta foi “a mais importante reunido, sob o ponto de vista
tedrico da Ciéncia da Informacé&o”, considerando que os trabalhos reunidos para o
evento podem ser equiparados aos que compuseram uma coletdnea denominada
“FID 435", elaborada para ser apresentada em uma reuniéo prevista para ocorrer em
1968, em Moscou, mas, que ndao chegou a acontecer. Entre 0os autores que se
apresentaram no encontro da Finlandia, estavam, entre outros, Tefko Saracevic,
cujas contribuices para a Ciéncia da Informacao, serdo destacadas a seguir.

Tefko Saracevic foi quem, em 1970, introduziu na Cl o conceito de relevancia
relacionado a Recuperacao da Informacao (conforme mencionado anteriormente no
topico de Shera e Cleveland) e a quem Pinheiro dedicou especial atengcdo em sua
tese, juntamente com Mickailov e Wersig, sumarizada no documento de 2005.
(PINHEIRO, 1997; PINHEIRO, 2005).
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No encontro da Finlandia, Saracevic destacou pontos de grande importancia
na evolucédo da Ciéncia da Informacdo com a apresentacdo do artigo “Ciéncia da
Informacéao: origem, evolucéo e relacées” (SARACEVIC, 1996). No documento — que
segundo Pinheiro (2005, p. 33) prima pela clareza — o autor objetivou explorar a
“evolucdo e a natureza mutante da CI”, apontada por ele como um campo que
engloba “tanto a pesquisa cientifica quanto a pratica profissional” e abordou
aspectos estabelecendo analise as simultaneas evolucdes das definicdes de autores
das décadas de 1970 e 1980.

Saracevic apontou trés razdes para a existéncia e evolucdo da Ciéncia da
Informacédo. A primeira seria o fato de a CI ser interdisciplinar — e, segundo o autor,
embora suas relacbes com outros campos estivessem se modificando, esta
interdisciplinaridade estava em escala evolutiva. A segunda razdo dava conta de a
Cl estar diretamente relacionada com a tecnologia da informagdo. E, na terceira,
ressaltava que, assim como outras disciplinas, a CI tem participagdo ativa na
evolugdo da Sociedade da Informagé&o, enfocando o importante papel que a Cl teve
e tem a desempenhar, “em funcdo de sua dimensdo social e humana”,
ultrapassando fronteiras tecnolégicas. (SARACEVIC, 1996, p. 42).

Saracevic menciona o artigo de Vanevar Bush “As we may think” (1945) para
destacar dois aspectos importantes daquele documento, no qual Bush 1) teria
definido um problema que h& muito ocupava o pensamento dos cientistas (e que
segundo Saracevic continuava ocupando) ,qual seja, “a tarefa massiva de tornar
mais acessivel um acervo crescente de conhecimento” e 2) a identificacdo do
problema da explosao informacional, para o qual Bush inclusive ja teria apontado
possivel solucdo, com a criacdo de “uma maquina chamada MEMEX”, na qual
incorporaria “(em suas palavras) a capacidade de associar idéias”, que “duplicaria
‘0s processos mentais artificialmente’ ”, evidenciando que o artigo de Bush teria
“antecipado o nascimento da Cl e até mesmo, da inteligéncia artificial”.
(SARACEVIC, 1996, p. 43).

A evolucéo da Ciéncia da Informacéo passa a ser analisada por Saracevic, no
documento da Finlandia, a partir do pensamento de outros autores como Wersig e
Nevelling que, em 1975, ja relacionavam o desenvolvimento da Cl aos problemas
informacionais que modificaram completamente sua relevancia para a sociedade.
Nas palavras daqueles autores, "transmitir o conhecimento para aqueles que dele
necessitam é uma responsabilidade social, e essa responsabilidade social parece
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ser o verdadeiro fundamento da CI". (SARACEVIC, 1996, p. 43). Considerando que
todos os paises enfrentavam as mesmas situacbes que os Estados Unidos, o
desenvolvimento da CI, bem como seus conceitos e problemas, foram se
consolidando em todo o mundo.

Uma éarea especifica da Cl mereceu atencdo particular de Saracevic: a
recuperagdo da informagéo (RI), termo cunhado em 1951 por Calvin Mooers para
guem a RI englobava “os aspectos intelectuais da descricdo de informacdes e suas
especificidades para a busca, além de quaisquer sistemas, técnicas ou maquinas
empregados para o desempenho da operacéo.” (SARACEVIC, 1996, p. 44).

Historicamente, o desenvolvimento da Recuperacdo da Informagdo suscitou
estudos sobre a “natureza da informacdo, a estrutura do conhecimento e seus
registros, o uso e 0s usuarios”, bem como sobre o0 “comportamento humano frente a
informacé&o; a interacdo homem-computador”, enfatizando “o humano na equacéao”;
assim como “relevancia, utilidade, obsolescéncia e outros atributos do uso da
informacdo, medidas, métodos de avaliacdo dos sistemas; economia, impacto e
valor da informacédo, dentre outros”. Tanto quanto para a Ciéncia da Informacéao,
também para a indastria da informacdo, a recuperacdo da informacdo “é o
componente mais importante”, segundo Saracevic (1996, p. 45).

O autor inicia a andlise sobre a “natureza mutante” da CIl, a partir dos
problemas enfrentados desde a origem, pela definicdo de Borko (1968), ja citada na
abertura deste Capitulo da dissertacdo e prossegue sumarizando a definicdo de
Goffman, de 1970, periodo de busca por uma definicdo mais focada nos fendmenos

e processos da ClI:

"O objetivo da disciplina ClI deve ser o de estabelecer um enfoque
cientifico homogéneo para estudo dos varios fenbmenos que cercam
a nocdo de informacdo, sejam eles encontrados nos processos
biolégicos, na existéncia humana ou nas maquinas...
Consequentemente, o assunto deve estar ligado ao estabelecimento
de um conjunto de principios fundamentais que direcionam o
comportamento em todo processo de comunicagdo e seus sistemas
de informacdo associados... (A tarefa da Cl) é o estudo das
propriedades dos processos de comunicacdo que devem ser
traduzidos no desenho de um sistema de informagéo apropriado para
uma dada situacao fisica". (SARACEVIC, 1996, p. 46)

Na década de 1970, “o paradigma da recuperacao da informacao deslocou-se

em direcdo a uma contextualizacdo mais ampla, voltando-se para 0s usuarios e suas
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interacdes”, 0 que, segundo Saracevic, refletia a necessidade de se aprofundar a
compreensao acerca dos aspectos iniciais referentes a recuperacdo da informacao
propostos por Mooers. Acerca do problema, o autor recorre ao pensamento de
Kochen (1974) que afirmava ser a recuperagdo da informagdo inscrita em um

sistema de conhecimento

[...] composto por trés partes: a) as pessoas em seu papel de
processadores de informacgfes; b) os documentos em seu papel de
suportes de informacdes; c) os topicos como representacoes.
Estamos interessados no ciclo de vida de cada um destes trés
objetos e na dindmica de interacdo entre eles. Portanto, devemos
considerar a variavel comum aos trés: o tempo.” (SARACEVIC, 1996,
p. 47)

O reconhecimento de que a base da Ciéncia da Informacao dizia respeito aos
processos de comunicacdo humana se deu, segundo Saracevic, em meados da
década de 1970, como um “aprofundamento da definicdo proposta por Bush”, o que
fora corroborado, por exemplo, pela definicdo de Belkin e Robertson (1976), para os
quais “o proposito da Cl é facilitar a comunicagdo de informacdes entre seres
humanos". Ja no comeco da década de 1980, a administracdo “foi acrescentada
como um elo basico da CI” e Saracevic ressalta a atitude da ASIS que, em “literatura
do periodo”, definiu-se como: “(A) organizacao profissional para aqueles envolvidos
com o desenho, a administracéo e o uso de sistemas e tecnologias de informacgé&o.”
(SARACEVIC, 1996, p. 47).

A partir da observacéao dos fatos e das definicbes dos autores apresentados,
Saracevic propde entdo uma definicdo de Ciéncia da Informacéo, estabelecida por
ele em 1990, esclarecendo: “devo redefinir a Cl nos termos em que evoluiu e no seu

enfoque contemporaneo”:

A Ciéncia da Informacdo € um campo dedicado as questbes
cientificas e a pratica profissional voltadas para os problemas da
efetiva comunicacdo do conhecimento e de seus registros entre 0s
seres humanos, no contexto social, institucional ou individual do uso
e das necessidades de informacéo. No tratamento destas questbes
sdo consideradas de particular interesse as vantagens das modernas
tecnologias informacionais. (SARACEVIC,1996, p. 47)

Esta definicdo de Saracevic, segundo Pinheiro (2005, p. 34), faz transparecer
as relagdes interdisciplinares da Ciéncia da Informagao, parte mais rica do trabalho
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do autor, segundo a pesquisadora, onde a Cl é relacionada a quatro areas:
Biblioteconomia, Ciéncia da Computacao, Ciéncia Cognitiva e Comunicacao.
Analisando as conclusfes do documento de Saracevic, Pinheiro destaca duas
delas: 1) a de que “o imperativo tecnolégico forca o desenvolvimento e aplicacdo
sempre crescente de produtos de informacao e servicos ou de seu refinamento, e de
variedades de redes de informacédo”, e 2) a de que, por outro lado, “0s aspectos
humanos” sdo fundamentalmente importantes para a “construcdo de solucdes
tecnologicas na relacdo homem e tecnologia”, ou seja, “a Ciéncia da Informacao
oscila entre esses dois fins: humanos e tecnolégicos”. (PINHEIRO, 2005, p. 35).

6.2 A CI EM VERDE E AMARELO

Os estudos historicos, tedricos e epistemoldgicos sobre a Ciéncia da
Informacao no Brasil datam da década de 1970, todavia, segundo Pinheiro (2005, p.
36) ainda sao poucos, estando a maioria relacionada ou tendo sido derivada do
Programa de Pdés-Graduacdo em Ciéncia da Informacao do IBICT, “o Unico que
inclui uma linha de pesquisa em Epistemologia e Interdisciplinaridade da area”
(2005, p. 37). O fato talvez possa explicar-se por ter sido aquele programa o primeiro
no Brasil e na América Latina, assim mantendo-se até os anos 1990, quando alguns
cursos de Biblioteconomia comecaram a alterar sua nomenclatura para Ciéncia da
Informacéo.

O IBICT e a Fundacédo Getulio Vargas (FGV) foram, respectivamente, as
primeiras instituicbes brasileiras a dedicar atencdo ao tema, com a realizacao de
eventos cientificos, o primeiro, em 1968, com o “Seminario de Informética” e o
segundo com o “Seminario sobre Documentacao e Informatica”, em 1970. Observa-
se em ambos uma “confusdo terminoldgica” (PINHEIRO, 2005, p. 37), o que fora
logo percebido, revisto e corrigido, quando da criacdo do Curso de Mestrado do
IBICT, em 1970, e ratificado com o lancamento do periddico do Instituto,
denominado entédo “Ciéncia da Informagcao” que, em sua primeira edicdo, em 1972,
trazia artigo abordando o nascimento da area e seus problemas terminolégicos
(PINHEIRO, 2005, p. 36).

Sob o aspecto académico-cientifico, destaque deve ser dado a duas
dissertacdes: a de Maria Nelida Gonzalez de Gomez, de 1982, na qual a autora
relacionou uma andlise da interdisciplinaridade da Ciéncia da Informacdo a
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configuracdo temética do mestrado do IBICT; e a de Lena Vania Ribeiro Pinheiro, de
1997, sobre o dominio epistemoldgico e o campo interdisciplinar da Ciéncia da
Informacéo. (PINHEIRO, 2005, p. 37)

A década de 1990 revelou crescimento, no Brasil, dos estudos tedricos da
area, merecendo destaque na publicacdo comemorativa dos 25 anos do Mestrado
do IBICT, edicdo especial da Revista “Ciéncia da Informacdo”, os artigos de
Gonzalez de Gomez, Pinheiro e Loureiro, e Braga (1995). (PINHEIRO, 2005, p. 36).

Nos anos de 1999 e 2000, o IBICT edita dois livros, resultados de pesquisas
desenvolvidas no Projeto Ziman-Conhecimento Publico. O primeiro sobre Ciéncia da
Informacao, Ciéncias Sociais e Interdisciplinaridade € prefaciado por Gilda Braga
(1999, p. 9) no qual a autora aponta o carater “consiliente” da area, termo criado em
1840 por Whewell e que significa “um salto conjunto do conhecimento entre e
através disciplinas, por meio da ligacédo de fatos e de teorias, para criar novas bases
exploratérias”. (PINHEIRO, 2005, p. 38). O segundo livro, prefaciado por Pinheiro,
discorre sobre as relacdes entre informacdo, cultura e novas tecnologias,
destacando os primeiros trabalhos dos pesquisadores da entdo recém-criada linha
de Pesquisa do IBICT, proposta e coordenada por Pinheiro, denominada Informacao
em Arte, como veremos no proximo item (PINHEIRO, 2000, p. 7).

Pinheiro encerra seu artigo de revisdo sobre a evolucdo da Ciéncia da
Informacao ressaltando que “a terminologia confusa e difusa do periodo inicial da
Ciéncia da Informacdo foi emergindo da penumbra”, ganhou clareza e esta
consolidada (PINHEIRO, 2005, p. 39), e conclui ressaltando o estado da arte da

estrutura conceitual da area:

A cadeia conceitual que caracteriza a Ciéncia da Informacgéo vai
desde o dado a informacédo e conhecimento, de acordo com a idéia
de muitos de seus autores, algumas vezes incluindo saber, num
crescendo de complexidade, da forma bruta e primitiva do dado a
sua elaboracdo como informacéo, e sua absorcao, quando relevante,
na estrutura cognitiva, transformando-se em conhecimento. Esta
rede de conceitos podera ter seu processo final na cultura, aqui
considerando a incorporacdo dessas informacdes relevantes entre
outras manifestacfes e producdes e vivéncias do homem, individuais
e coletivas. (PINHEIRO, 2005, p. 40)

6.2.1 INFORMACAO EM ARTE
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Os “Itinerérios epistemoldgicos da instituicdo e constituicdo da Informacao em
Arte no campo interdisciplinar da Museologia e da Ciéncia da Informagao” sao
analisados por Pinheiro em artigo homénimo publicado no final de 2008, no qual a
autora relaciona a sua trajetoria académico-cientifica ao surgimento da disciplina no
IBICT como uma “representacdo ou exemplo tedrico-pratico de uma trajetéria
interdisciplinar e transdisciplinar concomitante e similar a constru¢cdo da proépria
disciplina, no campo interdisciplinar da Museologia e Ciéncia da Informacgéao”.
(PINHEIRO, 2008, p.9)

O ponto de partida teria sido a atuacdo de Pinheiro como docente em Histdria
da Arte na Universidade Federal do Para (UFPA), o que acarretou desdobramentos
profissionais no Museu de Arte Moderna no Rio de Janeiro (MAM), por ocasiao da
coordenacdo do Projeto Lygia Clark, cujo objetivo principal de organizar o acervo
especializado da artista a fim de difundir — em ambito nacional e internacional — os
dados nele contidos, ja trazia inerente a interdisciplinaridade entre Museologia,
Ciéncia da Informacdo, Ciéncia da Informacdo, Ciéncia da Computacao,
Biblioteconomia, Arquivistica, Psicologia, Psiquiatria e Histéria. (PINHEIRO, 2008, p.
9).

Estes foram o0s primeiros passos para a estruturagdo do conceito de
Informacao em Arte ou Informacgéo Estética — cuja questéo crucial é a representacao
da obra artistica —, para o qual Pinheiro reuniu fundamentos da Ciéncia da
Informacao, da Museologia, da Historia da Arte e da Estética, tendo sido publicado
pela primeira vez em 2000, no livro “Interdiscursos da Ciéncia da Informacao: Arte,
Museu e Imagem”, iniciativa do IBICT (conforme especificado no item anterior),
organizado por Pinheiro e Gonzalez de Gomez (PINHEIRO; GONZALEZ DE
GOMEZ, 2000) e prefaciado pela primeira. Mais que uma coletanea, a obra aborda
os interdiscursos da Ciéncia da Informag&o, mesclando Arte, Museu e Imagem.

Apesar de ja ter sido apresentado nos pressupostos tedricos desta
dissertacao, cabe ratificar o conceito de Informacé&o em Arte, assim estabelecido por
Pinheiro:

Informacdo em Arte é o estudo da representacdo do contelido
informacional de objetos/obras de arte, a partir de sua analise e
interpretacdo e, nesse sentido, a obra artistica é fonte de informacgao.
Envolve “... fundamentos teoricos e a natureza da representacéo da
informagdo em Arte, assim como a diversidade documental, com
suas singularidades, as questdes da Arte e as caracteristicas do
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modelo de sistema de informacéo artistica”. Portanto, “a informagao
estética abrange... o objeto de arte, documento no seu sentido mais
amplo, oriundo de multiplas manifestac6es e producdes artisticas”.
(PINHEIRO, 2000, p. 7-8)

ApGs a publicagdo do conceito no livro, Pinheiro acrescenta a definicdo de
Informacdo em Arte, no artigo de 2008, os documentos sobre a Arte, quais sejam,
“os bibliogréficos, primarios e secundarios, desde o livro, o artigo de periédico, até
as bibliografias, estados da arte e outros suportes e, hoje, museus na Web e
museus virtuais” (2008, p. 10) e cita Lima (2000), que contribuiu para ampliar o
escopo da definicdo, ao afirmar que a Informacdo em Arte “tanto envolve os
aspectos formais, descritivos, quanto os de ‘atributos e relacdes da obras de Arte
com a historia’, pois estdo presentes, “como em todo esforco de representacao, a
relacéo de espaco e tempo, certa historicidade e historiografia”:

“A Informagcdo em Arte enfoca o estudo especializado da
comunicagdo e disseminagdo da informagdo que contempla
assuntos artisticos vinculados as colecdes reconhecidas como
de natureza museoldgica, em suas feicdes plurais no tocante ao
processamento do acervo e quando da sua exposicao publica
em ambiente fechado ou a céu aberto. Desse modo, ela projeta
seu foco e alcanca as denominadas fontes de estudo para tais
acervos”. (LIMA, 2000, p. 19)

6.2.1.1 Informacédo em Arte no mundo e no Brasil

A Informag&o em Arte foi gerada, segundo Lima, “no contexto dos Museus de
Artes e dedicada, no inicio, aos trabalhos da documentacdo museolbgicas —
Museum Documentation — no bojo do sistema de indexagcdo e recuperacdo da
informacé&o”, no final dos anos 70. Ganhou impulso e expandiu-se no inicio dos 1980
(LIMA, 2000, p. 19), o que é corroborado por Pinheiro, a qual ressalta que os
primeiros estudos académicos sobre Informagédo em Arte no mundo, datam do final
da década de 1980, mais precisamente 1988, com a publicagcdo do periédico
cientifico Library Trends, totalmente dedicado ao tema (PINHEIRO, 2011). Desde
entdo, a Ciéncia da Informacao dedica estudos especificos sobre a area.

Duas iniciativas dividem o patamar de marco inicial da nova area do
conhecimento, segundo Lima. A primeira teria sido o Programa de Informagéo em

Historia da Arte, da Fundacao J. Paul Getty, em 1982, dirigido a formacdo de um
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“sistema integrado da informagao por computador para apoiar pesquisas em ambito
internacional” dos acervos dos museus de arte (ALLEN, 1988, p. 175 apud Lima,
2000, p. 19). E a segunda, tornou-se o que € considerado “o projeto de maior
impacto e abrangéncia teoérico-pratica nessa nova area do saber”: o Museum
Prototype Project — MPP, desenvolvido entre 1983 e 1986, que integrou “oito
museus americanos de Artes Plasticas considerados de grande representatividade
pelo porte das colecdes de Pintura Ocidental dos seus acervos”, reunindo grupo
interdisciplinar de 25 profissionais das areas de Histéria da Arte, Museologia,
Ciéncia da Informacéo, Biblioteconomia e Processamento de Dados. (ALLEN, 1988,
p. 175-180 apud LIMA, 2000, p. 19)

No Brasil, segundo Pinheiro (2000), os primeiros passos para o0s estudos da
Informacdo em Arte iniciaram-se no final da década de 1980, por dois eixos distintos:
um abordando as questdes relacionadas a automacdo de acervos e outro
relacionado aos aspectos tedéricos da representacdo do objeto artistico.

O primeiro eixo pode ser representado pelas seguintes iniciativas: Projeto
Portinari; Projeto Lygia Clark, no Museu de Arte Moderna (MAM) e o Projeto SIMBA,
no Museu Nacional de Belas Artes, todos no Rio de Janeiro. Em S&o Paulo,
segundo Pinheiro, merece destaque o trabalho da Fundacéo Itat Cultural, uma das
primeiras instituicdes brasileiras — oriunda do sistema econdmico — a investir nas
praticas de Informacdo em Arte, destacando-se pela organizacao e disseminacao de
dados culturais, cumprindo, um dos pessupostos basicos da area, qual seja: o livre
acesso a informacdo em arte o que, consequentemente, credencia a instituicdo
como fonte de pesquisa e como referéncia neste segmento no Brasil (PINHEIRO,
2000, p. 10).

O segundo eixo tem como pioneira Helena Ferrez, mestre em Ciéncia da
Informacdo, a partir da publicagcdo de artigos elaborados juntamente com Maria
Helena Bianchini nos quais enfatizavam atributos importantes do objeto museoldgico
como fonte de informacgédo, apontavam o museu como um sistema de informacéo e
propunham a criagdo de um um thesauro de museus. (PINHEIRO, 2000, p. 11).

As inovacdes advindas das tecnologias da informacdo e da comunicagao
(TICs) impdem, também no ambiente dos Museus Artisticos, “desafios tedricos e
praticos os quais devem ser respondidos” pelos profissionais do setor, “especialistas
de instituicbes culturais, inseridos no dominio da Informagdo em Arte”, conforme

esclarece Lima. Estes especialistas, segundo a autora, estdo “posicionados a
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formular e resolver” as questdes “concernentes a documentacdo e disseminacao da
informacao das colecfes dos acervos, no espaco cotidiano do publico especializado
ou leigo por meio de bases de dados, bancos de imagens, texto e som” e irdo atuar
na perspectiva que “compreende os objetos artisticos dos Museus como Categorias
de Informacdo, objetos culturais indicativos de formas da Representacdo do
Conhecimento, com propriedades especificas para informacdo”, o que demanda
foco em “novas praticas e recomendacdes pertinentes ao tema especializado da
Pesquisa em Artes, na dimensdo conjugada da Informacao, Arte e Museu”. (LIMA,
2000, p. 17)

Nos ultimos 20 anos, a area consolidou-se, como resultado das pesquisas e
atividades desenvolvidas pelo “Comité Internacional de Documentac¢éo, do Conselho
Internacional de Museus, CIDOC — ICON da UNESCO e, também em funcédo dos
programas realizados e subvencionados pela Fundacdo J. Paul Getty”, para
desenvolvimento de seu Museu e Centro de Informagdo em Arte. (LIMA, 2000, p.
19).

Pinheiro aponta os rumos da Informacédo em Arte, considerando que, desse
modo, “a informacdo galgaria um lugar nuclear ou irradiador, com repercussao
inclusive no regime da ciéncia e perpassando todas as areas do conhecimento. Ao
mesmo tempo, atuaria aproximando diferentes campos do conhecimento,
fomentando e intensificando o encontro interdisciplinar e transdisciplinar, de cujo

jogo a Ciéncia da Informacao e Museologia fazem parte” (PINHEIRO, 2008, p. 4).



91

7 A PESQUISADORA EM ACAO: ATITUDE E REFLEXAO

“ Modificar o olhar acerca das mudancas tecnoldgicas pode
ser tdo doloroso quanto o foi para os tedlogos a ver o
universo de Ptolomeu destronado pelo de Copérnico”.
(MCGARRY, 1985, p. 11)

Este capitulo inaugura a segunda parte desta dissertacdo, etapa
caracterizada como analise da Pesquisa-Ac¢ado, modalidade de pesquisa por meio da
gual a pesquisadora tornou-se agente do processo investigativo, nAo somente como
pesquisadora-observadora, mas também em diversas situacdes e atividades, na
busca por indicios a partir dos quais pudesse tentar responder as questdes iniciais
desta investigacao.

Fundamentando a pesquisa principalmente no conceito de “informacao”
estabelecido por Belkin e Robertson (1976, p. 198), para os quais “informacéo é o
que é capaz de transformar estruturas”, foram desenvolvidas ac¢bes que nos
permitissem descobrir se, afinal, existe, para as pessoas com deficiéncia visual,
potencial informativo na audio-descricdo aplicada a obras de artes visuais
bidimensionais. Com o recurso da audio-descricdo — por meio do qual representa-se
em palavras a imagem de uma obra de arte visual bidimensional — é possivel que, a
partir da experiéncia de ouvir imagens, uma pessoa com deficiéncia visual possa ter
modificada a sua “estrutura” (BELKIN; ROBERTSON, 1976) de conhecimento,
ampliando, a partir do acesso a cultura, sua possibilidade de “transmutacao social’
(BARRETO, 2002)? Ora, direis, ouvir imagens pra qué?

Sendo a Pesquisa-A¢cdo uma modalidade de método que requer envolvimento
pessoal da pesquisadora como agente nos mecanismos escolhidos como
adequados a possibilitar a verificagdo do objetivo principal da investigacéo
(THIOLLENT, 2008), pede-se licenca académica para que, ao texto desta
dissertacdo — em especial a partir deste capitulo — possa associar-se um contorno
qgue reune, simultaneamente, as vozes ativa e reflexiva da pesquisadora, o que
resultard no “tecido informacional” representado neste documento de dissertacao,
por vezes apresentado na primeira pessoa do plural e por outras na terceira pessoa
do singular, conforme o papel pela pesquisadora assumido (ora em reflexdes e
analises como pesquisadora, ora em acOes de carater coletivo-colaborativo).

Fundamenta-se em Pinheiro, a proposta acima:
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Estes itinerarios tedrico-praticos sao fortemente marcados pela
interdisciplinaridade, inerente ndo s6 a Informacao em Arte [...] bem
como a Ciéncia da Informagdo, e ndo sao lineares, nem poderiam.
Recorro a Morin (1977), no seu artigo “Reforme de pensée,
transdisciplinarité, reforme de I’ Université” para sua explicitacéo e de
algumas noc¢des por ele elaboradas, sobretudo a de circularidade ou
espiral (“boucle”), nocdo existente ha algum tempo, embora
identificada por outras palavras e termos. Como ilustracdo de sua
presenca entre pensadores, desde sempre, o exemplo é Pascal
(apud MORIN, 1977), na seguinte afirmativa: “eu considero
impossivel conhecer o todo se eu ndo conhecgo as partes e conhecer
as partes se eu ndo conheco o todo”. Esta circularidade, uma noc¢éo
das mais fecundas, seria “auto geradora ou recursiva” e o exemplo
por Morin exposto foi o dos proprios seres humanos, seres vivos que
“dependem de um processo permanente de regeneracdo” e Ssao
“produtos produtores”. (PINHEIRO, 2008, p. 10).

Corrobora com o exposto por Pinheiro, o pensamento de McGarry relacionando

solipsismo e informagéao:

Ha um ponto de vista filosofico segundo o qual ninguém pode ter a
certeza de nada sendo através de sua propria experiéncia; chama-se
solipsismo e numa forma extremada pode levar a significar que
apenas conhecemos o conteldo do nosso proprio espirito. Mas
sabemos que pelo nosso senso comum que recebemos “algo” do
exterior e que esse “algo” forma a base dos julgamentos que
fazemos e das decisbes que tomamos no decurso da nossa vida
diaria. Na acepcdo ordinaria chama-se-lhe “informacao”.
(MCGARRY, 1985, p. 14).

A Pesquisa-Acdo realizada nesta dissertacdo teve por objetivo gerar
“estruturas” por meio das quais fosse possivel favorecer as pessoas com deficiéncia
visual 0 acesso a obras de artes visuais bidimensionais audio-descritas, a fim de
gue, a partir da experiéncia de “conhecer” estes produtos culturais, aquelas pessoas
pudessem contribuir com suas impressdes, as quais constituiriam os dados para a
analise neste trabalho académico.

Este modelo de Pesquisa suscitou, portanto, o desenvolvimento de varias
acOes, empreendidas ndo s6 pela pesquisadora como também por outros agentes.
Estas acfes estdo relacionadas ao que aqui denominamos aspectos intrinsecos e
extrinsecos da audio-descri¢do, vinculados as Seis Dimensfes de Acesso
propostas por Sassaki (2009).

Os Aspectos Intrinsecos da audio-descricdo referem-se a técnica, a
tecnologia e aos profissionais especializados envolvidos no processo de traduzir

as imagens em palavras, a partir do qual elabora-se o roteiro audio-descritivo que
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resultara em produtos acessiveis, isto é, com “estrutura” de acessibilidade

metodoldgica (sem barreiras nos métodos e técnicas de lazer, trabalho, educagao

etc), de acessibilidade instrumental (sem barreiras de instrumentos, ferramentas,

utensilios etc) e de acessibilidade comunicacional (sem barreiras na comunicacao

entre as pessoas) (SASSAKI, 2009, p. 1), adequada ao publico a que se destina,
gual seja, as pessoas com deficiéncia visual.

As outras quatro dimensdes de acesso propostas por Sassaki integram 0s
Aspectos Extrinsecos, abrangendo legislacdo, técnica, tecnologia e profissionais
especializados envolvidos no processo de disseminacdo do produto audio-
descrito, ja estruturado em cdédigo acessivel, a fim de torna-lo também
acessavel para aquele publico, por meio de mecanismos, canais € processos.
Referimo-nos aqui as seguintes dimensBes de acesso: acessibilidade
comunicacional (sem barreiras na comunicacdo entre pessoas), arquitetbnica (sem
barreiras fisicas), programatica (sem barreiras embutidas em politicas publicas,
legislacdes, normas etc.) e atitudinal (sem preconceitos, esteredétipos, estigmas e
discriminagcdes nos comportamentos da sociedade para com pessoas que tém
deficiéncia). (SASSAKI, 2009, p. 1).

Feita a distincdo entre os aspectos intrinsecos e extrinsecos da audio-
descricao, por meio dos quais um produto cultural ou um evento é tornado acessivel
e acessavel, cabe destacar que compreendendo a &udio-descricdo como uma
modalidade de mediacéao cultural, na qual o humano € o elemento-chave deste fluxo
informacional, a dimenséo da acessibilidade comunicacional esta presente tanto nos
aspectos intrinsecos quanto nos extrinsecos.

Relacionadas todas estas caracteristicas referentes a AD, a Pesquisa-Acao
constituiu-se das etapas que serdo apresentadas a seguir, relacionadas aos
respectivos agentes.

7.1 AS ETAPAS DA PESQUISA-ACAO

Com o objetivo de reunir conhecimento sobre a técnica da audio-descricao,
visando sua aplicabilidade relacionada a obras de artes visuais bidimensionais, a
pesquisadora participou do curso de audio-descri¢cdo “Imagens que Falam” (etapa 1
- aspecto intrinseco — agente: pesquisadora).
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O conhecimento adquirido no curso “Imagens que Falam” aliado aos
conhecimentos tedricos da Ciéncia da Informacao — que vinham sendo adquiridos ao
longo do processo nas disciplinas que compunham o curso de Mestrado, em
especial da Informacao em Arte — e a experiéncia profissional como produtora de
eventos culturais, motivaram a pesquisadora a decidir pela realizacdo de um evento
publico, uma exposicdo de obras de artes visuais bidimensionais, estruturada nas
“Seis Dimensbdes de Acesso” de Sassaki, a partir da qual seria possivel reunir
populacdo de pesquisa formada por pessoas com deficiéncia visual, usuéarios da
audio-descricdo que visitassem a exposicdo. Conhecimento tacito e inovacdo em
consonancia, a pesquisadora tornou-se agente em diversas situacdes: 1) como
analista de informacbes em Arte para coletar, avaliar, classificar e organizar os
dados relativos a estrutura curatorial, as artistas e as obras de artes que iriam
compor a exposigdo; 2) como gestora de informacdes, integrando profissionais e
tecnologias para realizacado do evento; 3) como audio-descritora-roteirista e audio-
descritora-revisora das obras escolhidas, contribuindo para tornar as obras
acessiveis; e 4) como curadora, produtora executiva e assessora de imprensa da
exposicdo, contribuindo para que as obras se tornassem também acessaveis (etapa

2 — hibrido de aspectos intrinsecos e extrinsecos — agente: pesquisadora, integrada

a artistas, patrocinadores, audio-descritores, fornecedores, jornalistas, entre outros).

Com o evento “estruturado” sob o ponto de vista dos aspectos intrinsecos e
extrinsecos da audio-descri¢do, a exposicao recebe a visita dos usuarios do recurso:
pessoas com deficiéncia visual. (etapa 3 — hibrido de aspectos intrinsecos e

extrinsecos — agentes: pesquisadora, artistas e visitantes com deficiéncia visual).

A Ultima etapa da Pesquisa-Acdo teria por objetivo obter feedback dos
usuarios da audio-descricdo que visitassem a exposi¢cdo, para constituir a analise
sobre o potencial informativo da AD aplicada a obras de artes visuais
bidimensionais. Desse modo, apés a realizacdo da exposicdo, a pesquisadora
interage novamente com o0s usuarios da audio-descricdo que visitaram o evento,

realizando entrevistas individuais. (etapa 4 — analise dos aspectos intrinsecos e

extrinsicos gue envolvem a AD e a relevancia de tornar acessivel e acessavel o

produto dudio-descrito — agentes: pesquisadora e visitantes com deficiéncia visual).

A partir do proximo topico, sdo desdobradas cada uma das etapas da
Pesquisa-Acao.
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7.2 ETAPA 1: CONHECENDO A AUDIO-DESCRICAO

Apés analisar as especificidades que envolvem o0s aspectos intrinsecos e
extrinsecos da audio-descricdo, com base nas seis dimensdes de acesso de
Sassaki (2009), a partir deste tdpico serdo apresentadas cada uma das atividades
empreendidas pela pesquisadora, objetivando conhecer e apreender a técnica da
audio-descricao. A primeira foi a participagdo como aluna no curso “Imagens que

Falam”, como mencionado no inicio deste capitulo.

7.2.1 APREENDENDO A TECNICA DA AUDIO-DESCRICAO

A primeira atividade da Pesquisa-Acao foi realizada entre os meses de agosto
e dezembro de 2010, quando a pesquisadora torna-se aluna da primeira turma a
distancia do Curso “Imagens que Falam”, promovido e coordenado pelo Prof Dr
Francisco José de Lima, coordenador do Centro de Estudos Inclusivos da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). A participacdo objetivou conhecer a
audio-descricao na pratica, a fim de aplicar este conhecimento futuramente para a
realizacéo da exposicao de obras de artes visuais bidimensionais.

O curso “Imagens que Falam” trouxe fundamentos e diretrizes para a pratica
da &udio-descricdo, com base no documento “Diretrizes para Audio-Descri¢do e
Cadigo de Conduta Profissional para Audio-Descritores baseados no Treinamento e
Capacitagdo de Audio-Descritores e Formadores dos Estados Unidos 2007-2008",
elaborado originalmente pela AudioDescriptionCoalition (2007-2008) — entidade
norte-americana formada por profissionais e pesquisadores da audio-descricdo de
diversas partes do mundo®™. Apresentados em ferramentas EAD (Educacdo &
Distancia), promoveram maior integracao entre os participantes no ambiente virtual
por meio da plataforma Eluminatte, com o conteldo permanentemente disponivel,
instigou debates em féruns e chats, antes, durante e depois das aulas. Cabe
ressaltar o empenho da coordenacdo no atendimento aos alunos e respostas as

guestdes especificas apresentadas por cada um.

3 No Brasil, a traducédo do documento esta publicada na edicao de numero 4 da Revista Brasileira de
Traducdo Visual sob o titulo “Unido em Prol dos Audio-Descritores” (VIEIRA, 2010). Nesta
dissertacédo, sera portanto utilizada a traducéo brasileira.
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Inicialmente estruturado para uma carga horaria de 46 horas/aula, o curso
acabou promovendo entre 0s participantes uma dindmica muito mais extensa e rica
em tematicas e discussdes, proporcionando grande integracdo entre os membros do
grupo, composto por 56 profissionais oriundos das mais diversas areas académicas,
em sua maioria das Ciéncias Humanas, todos com formacdo minima de nivel
superior e muitos pés-graduados, mestres, mestrandos e doutorandos.

Enquanto participava do curso, a pesquisadora correlacionava o aprendizado
acerca da audio-descricdo ao ferramental teérico de interesse especifico para esta
pesquisa, que se constituia simultaneamente a partir dos estudos desenvolvidos
para as disciplinas do curso de Mestrado, destacando-se as nocdes de
interdisciplinaridade (PINHEIRO, 1997, 2000, 2004, 2005, 2008), SARACEVIC
(1996), BRAGA (1995); educacao da sensibilidade (PINHEIRO, 2005), organizacéo
e representacao da informacdo (MCGARRY, 1984, 1999; NONAKA E TAKEUSCHlI,
2000); informag&o em Arte (PINHEIRO, 2000, 2008, 2011; LIMA, 1995, 2000, 2003);
memoria e informagcdo (HALBWACHS, 2007; NORA, 1984); e as noc¢les de fluxo
informacional e Sociedade da Informacdo (MCGARRY 1984, 1999; BARRETO,
1994, 2002, 2005).

Durante o curso também foi possivel perceber o quao complexa € a atividade
de audio-descritor e 0 quao necessario se fara, para aquele que pretenda abracar
esta atividade profissional, um aprofundamento nos estudos tedricos e
epistemoldgicos que envolvem a pratica, complexidade esta imbricada no “fluxo
informacional” (BARRETO, 2002, p. 68) da audio-descricao aplicada no contexto da
Informacdo em Arte (LIMA, 1995, 2000), em especial das obras de artes visuais
bidimensionais, desde a elaboracao do roteiro audio-descritivo aos mecanismos que
favorecam aos usuarios o0 acesso as obras. Contribuindo para a compreensao e
para o aprendizado da técnica, foi realizado um estudo sobre o fluxo informacional
da audio-descricao, tecido com fios teéricos da audio-descricdo e da Ciéncia da

Informacéo.

7.2.2 CONHECENDO O FLUXO INFORMACIONAL DA AD PELAS LENTES DA ClI

O estudo sobre as etapas que compreendem o “fluxo informacional” da audio-
descricao contribuiu para a apreensdo das especificidades que envolvem a técnica.
Norteamos a reflexdo a partir das “Diretrizes para Audio-Descricio e Codigo de
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Conduta Profissional para Audio-Descritores baseados no Treinamento e
Capacitacdo de Audio-Descritores e Formadores dos Estados Unidos 2007-2008”
(VIEIRA, 2010) e do trabalho de LIMA (2011c).

Na Ciéncia da Informacédo, o fluxo informacional foi analisado a partir de
artigos publicados por McGarry (1999) e Barreto, principalmente “A Condicdo da
Informacédo” (2002), além LIMA (2000).

Eleitos os construtos teoricos, apresentaremos nosso olhar sobre o que
caracterizamos por “ritual de passagem” (BARRETO, 2002, p. 71) na técnica da
audio-descricdo, envolvendo emissores, mensagens, receptores, canais, dado,

informacé&o, conhecimento, inteligéncia, saber e transmutagao social.

7.2.2.1 Reunindo Diretrizes da AD para Mostras e Museus aos construtos tedéricos
da ClI

O Capitulo 6 das “Diretrizes para Audio-Descricdo e Codigo de Conduta
Profissional para Audio-Descritores” (VIEIRA, 2010) se destina a estruturar a
modalidade especifica de audio-descricao relacionada a Museus e Mostras, no qual
sdo apontadas as particularidades da pratica, relacionando o produto a ser exposto
e as acdes necessdrias para torna-lo acessivel e acessavel, em todas as

dimensoes:

A audio-descricao para museus e mostras combina a descricdo de
elementos visuais com uma versdo abreviada do texto da mostra.
Elementos visuais incluem o layout/disposicdo da instalacdo e dos
componentes da mostra, assim como o conteudo, tais como
dioramas, artefatos, diagramas, desenhos, ilustragbes, pinturas,
fotografias, obras de arte, mapas, quiosques de video, estacdes
interativas computadorizadas, etc. Se a mostra inclui objetos
tangiveis, a descricdo também deve guiar a exploracéo desses itens
pelos usuéarios. Elementos textuais incluem titulos, textos
explicativos, citagOes, legendas e closed caption. (VIEIRA, 2010, p.
35)

De modo geral, as diretrizes séo estabelecidas a fim de que os visitantes com
deficiéncia visual possam vivenciar uma experiéncia “similar aquela dos visitantes
videntes”, com liberdade para escolher “quais partes de uma exibicdo ou galeria
explorar”, devendo o recurso da audio-descricdo estar disponivel a todas as obras
expostas. (VIEIRA, 2010, p. 36).
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De forma especifica, os diversos tépicos das Diretrizes para Mostras e Museus

foram abordados durante o curso “Imagens que Falam”, quando foi possivel trocar

experiéncias, esclarecer e sanar algumas duvidas sobre esta modalidade de AD. Desse

~

modo, sumarizaremos a seguir, alguns aspectos relacionados a pratica da audio-

descri¢cdo, com foco no objetos artisticos de interesse nesta pesquisa, quais sejam, as

obras de artes visuais bidimensionais.

1)

2)

3)

4)

5)

Com relaciio ao tempo: A semelhanca de audiodescricbes realizadas ao vivo, “as

audio-descri¢cbes para museus e mostras permitem tempo para frases organizadas e
coerentes, [...] todavia, os audio-descritores devem escrever com parciménia, a fim
de comunicarem as informacgfes essenciais de uma maneira pontual’ (VIEIRA,
2010, p. 36). Também é importante considerar “a velocidade com a qual as pessoas
videntes |éem o texto silenciosamente e a velocidade com que falam o texto escrito
em voz alta”. Aqueles que ouvem “levam bem mais tempo para ouvirem informacdes
lidas em voz alta do que vé-las e |Ié-las sozinhos” (VIEIRA, 2010, p. 36)

Com relacéo a forma: Em termos de relevancia de informacgdes, o formato de texto

proposto nas diretrizes da AD assemelha-se ao formato do texto jornalistico, i.e, em
forma de uma piramide invertida, “com o conteddo mais importante no topo”
(VIEIRA, 2010, p. 36)

Com relaciio ao observador: “Descreva a partir do ponto de vista do observador. ‘A

esquerda’ significa para a esquerda de quem olha para o item”. Assim, €
fundamental estabelecer o ponto em que o espectador deva estar localizado em
relacdo a obra de arte, para que a orientacdo faca sentido ao ouvinte. “Considere
sempre a perspectiva do geral para o especifico, dos aspectos mais amplos aos
detalhes” (VIEIRA, 2010, p. 37).

Com relacdo ao espaco: O visitante da exposicdo deve receber todas as

informacdes sobre as estruturas arquitetdnicas do local em que o evento esteja
sendo realizado, inclusive com énfase na decoracdo e na iluminagdo do ambiente.
(VIEIRA, 2010, p. 37) Como orientagdo para os visitantes com deficiéncia visual,
sugere-se a utilizacdo de piso tatil e, sempre que possivel, mapas tateis e/ou
maquetes. Também sdo importantes os dados histéricos e culturais relativos ao
espago em que o0 evento ocorre.

Com relagcdo ao contexto da exposicdo: Especifique o conteldo da exposicdo e as

estruturas elaboradas para valorizar as obras expostas: a que se referem, como

estdo organizadas, qual a sequéncia sugerida para visitagdo e porqué, qual a
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relacdo entre a exposicdo e o momento social, politico, cultural etc. Importante
considerar que “os ouvintes estardo tentando processar e entender a grande
qguantidade de informacdes verbais. Quanto mais organizada for a descrigcdo, mais
facilmente os ouvintes poderédo formar a imagem mental”. (VIEIRA, 2010, p. 38)

6) Com relacdo as obras de arte: Este topico evidencia a confluéncia com a Ciéncia da

Informacdo, em especial com as estruturas conceituais da Informagdo em Arte,
posto que a obra de arte é tratada como fonte de informacdo (PINHEIRO, 2000;
LIMA, 1995, 2000). “O que ela €? E bi ou tridimensional? E uma pintura?... E a 6leo
ou a guache? E natureza morta, uma paisagem, ou um retrato? Abstrata ou
realista?” (VIEIRA, 2010, p. 38). As diretrizes da AD apontam que € importante
especificar o tamanho das obras e que as cores também devem ser mencionadas:
sdo elementos essenciais tanto para situar os detalhes das obras para as pessoas
de baixa visdo quanto para que todos possam ter acesso a estas informacdes e
“ponderarem sobre o significado emocional e/ou intelectual ou associacdes da cor”
(VIEIRA, 2010, p. 38-39). Sobre a analise das obras de artes como fonte de
informacédo, faremos um desdobramento mais amplo no proximo topico deste
capitulo, fundamentado no Modelo Estrutural para Pesquisas em Artes Plasticas
proposto por Lima (1995, 2000).

7) Com relacdo a elementos tateis: Em uma exposicdo de obras de artes visuais

bidimensionais, se for possivel associar a exposicdo elementos tateis que possam
referenciar os visitantes com deficiéncia visual aos objetos representados nas obras
bidimensionais, a experiéncia estética serd muito mais rica e ampla. “O tato & muito
mais do que um substituto da visdo. O tato fornece informagfes sobre textura,
temperatura, volume, peso, etc.” (VIEIRA, 2010, p. 41)

8) Com relacdo a utilizacdo de equipamentos especiais: Se 0s roteiros audio-descritos

das obras forem narrados e gravados, a fim de serem disponibilizados ao publico
em suportes de armazenagem de dados em audio (como um CDPlayer, um MP3 ou
um audioguia, por exemplo), é fundamental que haja no local, monitores para
orientar sobre a utilizacdo dos equipamentos. O mesmo vale para “exposi¢des
interativas com utilizagdo de computadores touch screen. As instrucdes
operacionais, as descricbes visuais e 0 texto essencial do conteludo serdo
transmitidos por meio da audio-descricdo”. (VIEIRA, 2010, p. 41).

O capitulo especifico sobre as “Diretrizes da Audio-descri¢cdo aplicadas a

Mostras e Museus” apresenta um esclarecimento que entendemos importante
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destacar, considerando que a préxima etapa da Pesquisa-Acdo é a realizacdo de

uma exposicao de artes com audio-descricao:

Muitos museus tém desenvolvido métodos especificos para suas
necessidades. Um conceito denomina-se “descricdo verbal,” desenvolvido
para tours em museus servindo usuarios com deficiéncia visual ou com
baixa visdo. O Metropolitan Museum of Art em Nova lorque, oferece um
programa conhecido como tours de Imagem Verbal. Aplicado tanto a audio
tours como paradas para ouvir descricbes em audio gravadas, a descricao
verbal vai além do objetivo da audio-descricdo pois inclui informacgbes
evocativas — 0s sentimentos, a hora do dia, etc. — coisas que eles
concluiram a partir de sua observacao de uma obra de arte. (VIEIRA, 2010,
p. 47)

O aprendizado sobre as diretrizes da audiodescricdo € enriquecido com 0s
detalhes apresentados sobre iniciativas que complementam a pratica da audio-
descricdo, como “os tours de descricao verbal” que “encorajam perguntas e debates
para verificar se 0s usuarios estdo construindo uma imagem mental coerente a partir
da obra de arte”, bem como o fato de que a “descricdo verbal também usa outros
sentidos — 0s guias podem ajudar os usuarios a tracarem formas no ar; ou passam
materiais tateis, tais como tecidos” (VIEIRA, 2010, p. 47) e outros elementos
utilizados na producao de uma obra de arte.

Apreendidas as Diretrizes, partiremos para uma andlise sobre o fluxo

informacional que envolve a pratica da audio-descricao.

7.2.2.2 Compreendendo o fluxo informacional da audio-descri¢éo

O “fluxo informacional” tem sido objeto de estudos permanentes na Ciéncia da
Informacdo por diversos autores, entre eles Michel Menou (1995). Contudo, para
esta pesquisa, tomamos por referéncia, principalmente, o pensamento de Barreto,
para quem a condicao da informacgéo é a de harmonizar o mundo (2002, p. 70).

O fluxo informacional é composto pelos seguintes elementos destacados por
Barreto: dados, informacao, conhecimento, inteligéncia e saber.

Os dados podem ser caracterizados por “fatos, idéias e produtos de
sensibilidade humana, institucionalizados ou n&o, que se transformam em um
estoque de informacao”. A informacdo seria um “instrumento modificador da
consciéncia do homem” que, “quando adequadamente apropriada, produz
conhecimento e modifica o estoque mental de saber do individuo; traz beneficios
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para seu desenvolvimento e para o bem-estar da sociedade em que ele vive”.
Barreto entende por conhecimento, “um fluxo de acontecimentos, isto é, uma
sucessdo de eventos” que “se realizam na mente de algum ser pensante e em
determinado espaco social. E um caminho subjetivo e diferenciado para cada
individuo”. (BARRETO, 2002, p. 68-70)

Sobre inteligéncia, Barreto assim se refere: “supde-se a acao de introducao
dindmica de um conhecimento assimilado na realidade do receptor; pode ser
caracterizada como uma ac¢ao social, politica, econémica ou técnica”. Acredita o
autor que a inteligéncia “representa um conjunto de atos voluntarios pelo qual o
individuo re-elabora seu mundo e tenta modificar seu espaco”. O saber caracteriza-
se pelo conhecimento que o individuo “aceitou e acumulou nos recipientes de sua
mente. E um estoque que se pode chamar para re-elaborar. E um acervo pessoal;
mas em uma comunidade adiciona-se, implicitamente, para dar sinais do estado de
aprimoramento ou desenvolvimento social e cultural atingidos. (BARRETO, 2002, p.
68)

Barreto (2002, p.71) esclarece que nos extremos deste fluxo informacional, ha
dois momentos, quais sejam, “0 da criagcdo e o da assimilacdo da informacéo” e
evidencia 0 que acontece nesta situacdo: “estes dois momentos traduzem um
desenrolar ritualistico; fazem parte da Esséncia mais rara e surpreendente da
transferéncia da informacdo: a (in)tensdo da passagem e a soliddo fundamental”,
esta Ultima caracterizada por Barreto — fundamentado em Ricoeur (1976) — como

uma condigao de todo ser humano. E desenvolve seu pensamento:

O ritual de passagem de uma estrutura de informacdo de seu agente
emissor para o receptor € um acontecimento admiravel, pois se
relaciona a uma intencédo de passagem e a soliddo fundamental de
todo ser humano. O momento de intencionalidade aparece como
atributo de uma mensagem de informagdo ao ser propositadamente
direcionada, de ser arbitrada para atingir seu destino; esse
direcionamento intenso produz tensao, que é criada pela interacdo
de competéncias distintas existentes nos diferentes mundos: o
mundo do emissor da mensagem e o mundo de referéncias do
receptor, colocado em sua realidade de convivéncia e para onde o
conhecimento se destina. (BARRETO, 2002, p. 71)

O pesquisador relaciona o ritual de passagem da informacédo a uma cerimonia

com ritos proprios:
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E por meio da informacéo produzida, com a ajuda de um sistema de
signos, que 0 homem procura relatar sua experiéncia vivenciada para
outras pessoas; espalhar a outros sua experiéncia, que foi
experimentada s6 por ele; que se processou no amago de sua
condicao privada de criacdo individual e que se desloca para a esfera
publica de uma significacdo, que se deseja, seja coletiva. Todo ato
de conhecimento associado ao contetdo simbdlico de uma estrutura
de informacao € uma cerimbnia com ritos proprios, uma passagem
simbolica, mediada por uma condicao de soliddo fundamental tanto
para o emissor quanto para o receptor da informacdo, uma ceriménia
gue acontece em mundos diferentes. (BARRETO, 2002, p. 71)

Considerando todo o exposto por Barreto — e relacionando os conceitos

apresentados pelo autor ao que aqui denominamos fluxo informacional da &udio-

descricdo — é possivel compreender o pensamento do autor no que tange a

transmutacao social:

A transmutacao social ocorre quando ha formagédo de nova espécie
por meio de mutacdes, pode ser vista como uma reconstrucdo de
estruturas significantes; uma transformacdo que ocorre mediante
uma reacdo de mudanca de uma estrutura em outra. Alcancada em
sua plenitude quando muda o modo de pensar do individuo, seu
grupo ou uma sociedade através da difusdo de um novo
conhecimento. [...] Como no mito de Orfeu, a informagdo em seus
momentos de passagem é cidada de dois mundos, com direcdo, mas
carregando enorme tensao no ritual de passagem. No entanto, é nos
momentos de passagem que o fendbmeno da informacdo apresenta
sua caracteristica mais bela, pois transcende ali a solidao
fundamental do ser humano: o pensamento se faz informacdo e a
informacéo se faz conhecimento. (BARRETO, 2002, p. 70-71)

Concluimos este topico, com as palavras de LIMA, fechando o pensamento
sobre o ritual de passagem na audio-descricao :

L

..] Todo trabalho de traducdo exige disciplina mental, paciéncia,

raciocinio e sensibilidade para se compreender como o0 outro
compreende. Isto ndo é diferente no caso da audio-descricdo, pois ela
requer uma exegese da audiéncia, no sentido da compreensdo de
como as audiéncias receptoras reagirdo as diferentes possibilidades
de construcéo dos discursos descritivos. (LIMA, 2011, p. 10)

7.2.2.3 O ritual de

passagem na pratica da audio-descricdo aplicada a obras de

artes visuais bidimensionais
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Considerando que um dos objetivos desta pesquisa era observar a obra de
arte como fonte de informacao, procuramos “estruturar” o fluxo informacional da
audio-descricdo aplicada a obras de artes visuais bidimensionais, buscando
compreender as etapas que constituem “o ritual de passagem” e os momentos de
“soliddo fundamental” propostos por Barreto, com base no Modelo Estrutural para
Pesquisas em Artes Plasticas de Lima e nos estudos de LIMA, conforme citado na
Metodologia desta dissertacao.

Trazendo luz ao foco deste tdpico da dissertacédo, Lima descortina a obra de

arte, fundamentada em Franco:

“A obra de arte, produto cultural, ndo é suporte neutro, mero
depositario de historia transcorrida. Ele é historia, a histéria é a sua
esséncia... De que histéria se trata? Ela ndo esta intacta, guardada

s

dentro do envolucro do objeto; este é sobretudo seu freio. O
contelido esta confundido, nada casualmente, com a configuracao de
seu continente, a espera da aplicacdo dos instrumentos do
conhecimento. Estes devem acordar os signos, a informacédo, nas
imagens em que dormem para, sucessivamente, recomp06-los em
uma nova imagem, representacao histérica do objeto.” (FRANCO,
1987, p. 65 apud LIMA, 2000, p. 21).

Cabe esclarecer que, para a estruturacdo do fluxo informacional da audio-
descricao, nos apropriamos também de alguns conceitos apreendidos nos estudos
de Nonaka e Takeuschi (1997), quais sejam: conhecimento tacito, conhecimento
explicito, socializacdo, externalizacdo, combinacdo e internalizacdo. Ainda que
contidos em obra dos dois autores relacionada a um cenario diferente — o das
organizagcOes do setor produtivo, no ambito da competitividade — compreendemos
estes conceitos como basilares e, portanto, adequam-se a outras estruturas. Para o
escopo desta pesquisa, a analogia torna-se pertinente, visto que uma exposicéo de
artes também configura-se como um “empreendimento” que, além dos
desdobramentos culturais, educativos e sociais, envolve também as relacbes de
comercializacéo das obras.

Também importante destacar que fundamentamos este estudo, a partir da
proposta de LIMA:

Nao obstante, em vez de estabelecer “regras” de como as audio-
descricbes devem ser feitas, estudar o modo como elas séo
realizadas parece-nos mais relevante, para a provisdo de uma



104

traducdo visual com qualidade, que corresponda a diretrizes
técnicas, de escolha intelectual do tradutor e que considere os
clientes do servico. (LIMA, 2011c, p. 8)

O autor também alerta para a caraceristica de tecnologia assistiva da audio-
descricao:

A traducdo visual, aqui na forma de audio-descricdo, pode ser
considerada tecnhologia assistiva, visto que consiste em uma
atividade que proporciona uma nova experiéncia com as imagens,
em lugar da experiéncia visual perdida (no caso de pessoas cegas
adventicias), e consiste em tecnologia assistiva, porque permite
acesso aos eventos imageéticos, em que a experiéncia visual jamais
foi experimentada (no caso das pessoas cegas congénitas totais).
Em ambos os casos, porém, é recurso inclusivo, a medida que
permite participacdo social das pessoas com deficiéncia, com
igualdade de oportunidade e condicbes com seus pares videntes.
(LIMA, 2011c, p. 9)

E destaca a expressao que deve nortear o trabalho do audio-descritor:

Para que o tradutor visual possa construir um roteiro com qualidade
técnica, entdo, € importante lembrar que a audio-descricdo por ele
produzida deve estear-se nos fundamentos revelados pela expressao
3C+EV: conciséo, clareza, correcdo, especificidade e vividez. A
concisdo remete a audio-descricdo com o minimo de palavras, ditas
em um curto espaco de tempo, isto é, expressas com brevidade,
porém com o maximo de informac¢des possivel, o que quer dizer, de
modo direto/objetivo. A clareza exprime, com a maior nitidez, o texto
audio-descritivo. A correcdao refere-se a exatiddo com que se audio-
descreve um evento visual. A especifidade, a escolha tradutéria de
termos/palavras que eliciem a melhor e mais precisa ideia do que se
esta audio-descrevendo. E a vividez, a escolha tradutdria que elicia
a mais vivida imagem na mente de quem ouve/lé a audio-descricao.
Por assim dizer, a “vividez”, enquanto atributo de requinte,
aperfeicoamento, lapidacéo ou burilamento da audio-descricdo, sera
o traco distintivo dos melhores audio-descritores, aquilo que todos
deverdo almejar sempre, mas que nem sempre todos alcancaréo.
(LIMA, 2011c, p. 13)

O ritual se inicia, portanto, ajustando-se a técnica da audio-descricdo ao
objeto a ser audio-descrito, neste caso a obra de arte visual bidimensional. Por meio
da técnica da audio-descricao, um profissional especializado, o audio-descritor, a
partir de seu “conhecimento tacito” (NONAKA , TAKEUCHI, 1997, p. 68) vai transpor
para palavras o conteido da imagem relativa a obra de arte visual bidimensional, os

elementos visuais que a compdem, ou seja, os dados “visuais” da obra. Por tratar-se
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de modalidade de obra de arte somente possivel de ser “apreendida” pelo sentido da
visdo, neste caso em particular, a audio-descricdo constitui-se como o0 Unico
mecanismo capaz de tornar esta modalidade de obra de arte acessivel para as
pessoas com deficiéncia visual, em funcéo da limitacdo sensorial.

A primeira etapa do trabalho do &udio-descritor consiste em uma andlise
detalhada da obra de arte (fonte de informacéo), obra esta criada e disponibilizada
por um emissor (o0 artista) (conhecimento tacito). Conforme proposto pelas
“Diretrizes” da audio-descricdo (VIEIRA, 2010; SILVA, 2010), o audio-descritor deve
“descrever o que vé€”. ApOs a analise da obra (soliddo fundamental), o audio-
descritor — tendo apreendido todo o conteudo relevante da obra — codifica (emite)
em palavras o que viu, dando origem a um primeiro documento de representacao do
gue fora visto: um texto descritivo, codificado em palavras escritas, que represente o
contetudo informacional da obra analisada (mensagem). (conhecimento explicito,
declarativo) (NONAKA, TAKEUCHI, 1997, p. 68)

A segunda etapa do trabalho consiste em “socializar” (NONAKA, TAKEUCHI,
1997, p. 69-71) compartilhar o primeiro documento codificado em palavras escritas
(mensagem) com um audio-descritor-revisor (receptor) (outro conhecimento tacito).
Deste processo de revisdo, também deve fazer parte, sempre que possivel, o artista
(conhecimento tacito) criador da obra de arte que estad sendo analisada, conforme
propde LIMA, fundamentado nos estudos de Tavares et al: “O roteiro [...] devera ser
discutido, preferencialmente, por mais de um profissional”. O tradutor devera
dialogar “com artistas ou pessoas envolvidas na atividade”, pois, “quanto mais o
roteiro é debatido, analisado e revisado, mais susceptivel a acertos”. (LIMA, 2011c,
p. 11). Ponto central do Modelo de Lima (1995, 2000), criador do “Bem Cultural”,
personificacdo do “Saber Fazer”, o artista tem participacdo crucial nesta etapa do
fluxo informacional da &udio-descricdo. Posto que cada obra circunscreve-se de
modo particular em sua “narrativa plastica” (LIMA, 2000, p. 34), a participacdo do
artista “amplia”, desse modo, a experiéncia de “ver’ e “traduzir’ entre os diversos
profissionais envolvidos na tarefa de tornar a obra acessivel.

“Combinando” os olhares do audio-descritor-revisor e do artista (diversos
conhecimentos tacitos) acerca do objeto analisado (terceira etapa), minimizam-se 0s
potenciais erros de “leitura” da obra. Portanto, a conclusdo da terceira etapa se da
com a revisdo final do primeiro roteiro audio-descritivo codificado em palavras
(externalizagdo) (NONAKA, TAKEUCHI, 1997, p. 75-77) (nova mensagem).
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Somente depois de revisado e ajustado pelo audio-descritor-revisor e pelo
artista-criador da obra, o roteiro audio-descritivo codificado em palavras escritas
(conhecimento explicito, declarativo) é “internalizado” (NONAKA, TAKEUCHI, 1997,
p. 77-79), re-inserido no fluxo informacional da &udio-descricdo (quarta-etapa),
podendo entdo ser concluido, dando origem a um segundo documento (quinta
etapa). Este novo documento (nova mensagem) estara pronto para ser elaborado
em coédigo acessivel (conhecimento explicito) para o publico a que se destina
(pessoas com deficiéncia visual), para que, futuramente possa vir a ser com eles
compartilhado, socializado. Quando a obra de arte audiodescrita for apreendida pelo
usuério, é possivel dizer que inicia-se uma espiral (ROBREDO, 2011), pois
conhecimentos tacitos de determinados individuos foram socializados,
externalizados, combinados, internalizados e agora, explicitos, poderdo chegar a
outras pessoas que também dardo inicio a um novo processo de socializacao,
externalizacdo, combinacéo, internalizacdo, gerando, o que Nonaka e Takeuchi
definem como a espiral do conhecimento. (NONAKA, TAKEUCHI, 1997, p. 82).

O roteiro audio-descritivo codificado em palavras, agora “internalizado” no
processo jA com as devidas correcbes (0 segundo documento codificado em

palavras escritas) passa entdo por um processo de transformacdo, em dois cédigos

de acesso: ou sera codificado em audio (por meio de narragdo oral gravada ou ao
vivo) ou serd codificado em sistema haptico (texto impresso em Braille),
caracterizando a sexta etapa do processo. Este processamento vai gerar outros dois

novos documentos: um documento sonoro, que, neste momento pode ser definido

como o roteiro _audio-descritivo sonoro ou, caso seja impresso para ser “lido” em

Braille, o roteiro dudio-descritivo haptico. (LIMA, 2011c)

A sétima etapa do fluxo informacional da audio-descri¢cdo inaugura uma nova
fase no processo: iniciam-se as a¢des que vao possibilitar que os usuarios da audio-
descricao tenham acesso aos produtos audio-descritivos ja estruturados em cédigos
acessiveis (sonoro e/ou haptico), como vimos na sexta-etapa.

A oitava etapa do fluxo caracteriza-se pela escolha do modelo codificado que
serd disponivel ao publico. O roteiro &audio-descritivo sonoro tanto pode ser
disponibilizado ao publico ao vivo, isto €, no momento exato em que um evento
esteja ocorrendo, quanto pode ser gravado em estudio e disponibilizado em suportes
para audio (CDRom, MP3, audioguia). O que determina esta distincdo entre roteiro
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audio-descritivo sonoro ao vivo e roteiro audio-descritivo sonoro gravado € a
natureza do produto que sera traduzido. (LIMA, 2011c)

No caso do objeto em estudo — a obra de arte visual bidimensional —, este
objeto artistico tanto pode dar origem a um produto audio-descrito sonoro gravado,
guanto a leitura do roteiro audio-descritivo pode ser feita ao vivo para visitantes de
uma exposicao.

No caso de uma audio-descricdo feita para um evento com uma dinamica de
cenas ao Vvivo, o trabalho do &udio-descritor assemelha-se ao de um
tradutor/intérprete em atividade de traducdo simultdnea e, quando ocorre desta
forma, assim como nos eventos com tradugcdo simultanea, o publico recebe o som
do roteiro audio-descrito por meio de fones de ouvido.

Concluida a analise do fluxo informacional da audio-descricdo aplicada a
obras de artes visuais bidimensionais, retomamos a Lima (2000) para uma reflexao
sobre todos os agente envolvidos neste processo: afora o artista, “agente do
Territério do Saber Fazer Artistico”, todos os outros podem ser caracterizados como
agentes do “Territério dos Analistas do Saber-Fazer”, territério integrado, entre
outros, por profissionais responsaveis pelo “tratamento” dos produtos/bens culturais.
(LIMA, 2000, p. 32), portanto, profissionais do territério da Informacéo em Arte.

Complementamos o pensamento com as palavras de LIMA (2011c), a partir
de estudos desenvolvidos por ele em parceria com Vieira (2010):

Assim, a audio-descricdo ndo pode ser empreendida sem um
cauteloso planejamento do que é necessario ser veiculado, do que
vai, ndo vai e como vai ser dito, num trabalho de alta seletividade,
principalmente sabendo que sera necessario lidar com frequentes
restricbes de tempo, no caso das exibicbes de imagens dindmicas ou
restricbes de espaco, no caso das imagens estaticas, e.g.,
descri¢cdes presentes nos livros didaticos e outras, uma vez que, em
todos os casos, se podera estar diante de abundantes informacdes
visuais. Sob essa égide, nenhuma outra pessoa sera melhor em
preencher tais requisitos técnicos e cientificos que nao o profissional
para tal treinado e habilitado: o audio-descritor. (LIMA, 2011c, p. 10)

Esclarece o autor que:

De fato, conforme Lima et al (2009) a audio-descricdo ndo € a mera
somatoria dos termos audio e descricdo, mas a construgdo de um
novo conceito a partir da unido da descricdo e do que, sendo
descrito, é oralizado por voz humana ou sintetizada. Portanto,
imbricados na &udio-descricdo estdo a obra, os usuarios, as
diretrizes tradutérias da traducéo visual, o conhecimento a respeito
dos constructos sobre 0 que se tem chamado de “visualidade” e, nao
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menos importante, as regras do vernaculo e da transcricédo oral, uma
vez que serdo necessarios roteiros audio-descritivos a ser lidos por
audio-descritores ou por locutores diversos. (LIMA, 2011c, p. 11)

Voltamos a Nonaka e Takeuschi (1997), para refletir acerca de uma

importante dimensdo que jamais pode ser desconsiderada em qualquer

Y

empreendimento, principalmente no que se refere a inovagdo: o tempo. Assim,

concluindo este topico, apresentam-se as iniciativas da pesquisadora em acdo na

linha do tempo, algumas das quais tracadas muito antes do ingresso no curso

“Imagens que Falam”, outras durante ou imediatamente ap0s a finalizacdo do curso:

1) Abril de 2010: A pesquisadora socializa a ideia de realizar um evento publico

2)

(uma exposicao), a fim de analisar o potencial informativo da dudio-descrigédo
(planejamento estratégico);

Maio de 2010: Decide realizar a exposi¢cao “Ancestralidade no Universo: A
Forca da Origem”, define os agentes a serem envolvidos no processo e
externaliza as ideias formatando propostas de captacdo de recursos e/ou

apoios culturais;

3) Junho de 2010: A pesquisadora “combina” dados para estruturacdo dos

conteudos do evento (construtos tedricos da Cl e da audio-descricdo)

4) Agosto de 2010: Os dados combinados séo reinseridos (internalizados) no

5)

6)

7

8)

processo de producao do evento, compatilhados com os agentes envolvidos e
reestruturados para serem publicizados;

Setembro de 2010: A pesquisadora € aceita no Curso “Imagens que Falam”,
gue prossegue até dezembro de 2010;

Outubro de 2010: A oportunidade de audiodescrever as obras de artes
visuais bidimensionais que iriam compor a Exposi¢cédo é compartilhada entre a
pesquisadora e dois colegas do curso “Imagens que Falam”: Flavia de
Oliveira Machado e Daniel Falcao dos Santos;

Novembro e Dezembro de 2010: A exposi¢cdo “Ancestralidade no Universo:
a Forca da Origem” é aberta a publico;

Margo de 2011: A pesquisadora faz uma avaliagcdo dos resultados do evento
com alguns dos agentes envolvidos. O contetdo documental da exposicdo é

estruturado para o exame de Qualificacéo;
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9) Agosto de 2011: A escolha pela metodologia da Pesquisa-A¢cédo é aprovada
pela Banca de Qualificacao;

10) Dezembro de 2011: S&o realizadas entrevistas com as pessoas com
deficiéncia visual que visitaram a exposicdo para e iniciada a analise das

respostas.

No escopo da acessibilidade, reunindo o aprendizado do curso “Imagens que
Falam”, a partir das Diretrizes da Audio-descric&o, e correlacionando este contetido
ao fluxo informacional da préatica da &audio-descricdo, foi possivel compreender a
dindmica que envolve o exercicio de &udio-descrever as obras de artes visuais
bidimensionais e que resulta em produtos audio-descritos acessiveis, atendendo a
trés das seis dimensbes de acesso propostas por Sassaki (2009, p. 1):
acessibilidade metodoldgica, instrumental e comunicacional. Entretanto, até aqui,
foram reunidos somente os aspectos teéricos para tornar o produto audio-descrito
acessivel e pronto para ser disponibilizado ao usuéario.

Havia, portanto, novos itinerarios a serem percorridos rumo a acessibilidade
arquitetbnica, programética, atitudinal e — novamente — comunicacional, até que o
usuario (receptor) tivesse direito a experienciar a “soliddo fundamental” e o “ritual de
passagem” que a audio-descricdo promove para 0 acesso a informacao cultural.

Diante de mais uma aporia, ainda restava saber: qual seria o caminho, o
canal por onde as obras de artes audio-descritas chegariam ao usuario da &udio-
descricao? Qual seria a “estrutura” necessaria para favorecer a comunicacdo? As

escolhas feitas para a proxima etapa da Pesquisa-Acdo estardao no proximo tépico.

7.3 ETAPA 2: ESTRUTURANDO A EXPOSICAO

Na etapa anterior da Pesquisa-A¢ao, tendo participado do curso “Imagens
gue Falam”, a pesquisadora conheceu e analisou as especificidades que envolvem
0s aspectos intrinsecos da audio-descri¢cdo, quando, por meio da técnica, as obras
de artes sdo tornadas acessiveis para as pessoas com deficiéncia visual.

A partir deste tépico, a Pesquisa-Ac¢ao se relaciona aos aspectos extrinsecos,
cujo objetivo € proporcionar aos usudrios da audio-descricdo o acesso as obras ja
audio-descritas, i.e, tornar as obras agora acessaveis.
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A escolha pela realizacdo de uma exposi¢cao de artes como um “canal”, como
um “meio” para favorecer o acesso das pessoas com deficiéncia visual as obras de
artes visuais bidimensionais audio-descritas, fundamentou-se em construtos tedricos
da Ciéncia da Informacgéao — em especial, da Informacé&o em Arte —; da Filosofia; e da
Traducdo Visual. Portanto, serdo conhecidos, a seguir, conceitos, nocdes e
definicbes que deram origem a estruturacdo da exposicdo “Ancestralidade no
Universo: a Forca da Origem”, elaborada exclusivamente para compor esta etapa da
Pesquisa-Acao. Para tanto, a pesquisadora assumiu as atividades de curadora,
produtora executiva, assessora de imprensa, audio-descritora e revisora de
audiodescricoes.

Importante esclarecer que a expressao “obras de arte” aqui também pode ser
compreendida como “objetos artisticos”. Considerando que normalmente as obras
de arte sdo expostas em galerias comerciais de artes ou em museus, também é

possivel designa-las como “objetos museoldgicos”.

7.3.1 AS NOCOES DE “EVENTO” E DE “EXPOSICAQ”

E possivel compreender uma exposi¢cdo como um evento, um momento em
gue as obras de artes estao publicamente disponiveis, i.e, ao acesso daqueles que
se interessem pela temética em evidéncia, por um determinado periodo. McGarry

contribui para esclarecer a nogéo de evento:

Em geral, usamos o termo para algo que acontece em um breve
espaco de tempo. Nossas vidas sao relativamente curtas se
comparadas com o mundo ao nosso redor, por isso tendemos a notar
coisas que mudam rapidamente, ou que possuem um tempo de
existéncia muito menor que 0 nosso.[...] Na maioria dos casos sao
pacotes de informacdes ou estimulos que a realidade imp&e a nossa
percepcdo. (MCGARRY, 1999, p. 7)

McGarry faz uma distingdo entre eventos internos e externos, propondo que
um evento interno pode ser, por exemplo, o ronco do estdmago de uma pessoa,
enquanto um evento externo é quando alguém chama a atencdo para uma
determinada coisa. Segundo McGarry, os exemplos podem até parecer tolos a
primeira vista, contudo, “uma parte essencial de nosso desenvolvimento quando
crianga esta em poder distinguir entre nés e nosso meio ambiente, distinguir entre

eventos no mundo interior e exterior. Assim comeg¢amos a organizar 0os eventos da
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experiéncia em internos, externos, do passado recente ou do futuro antecipado”.
(MCGARRY, 1999, p. 8)

Compreendendo, portanto, uma exposicao de obras de arte como um evento,
cabe agora reflexdo sobre o conceito de exposicdo, sobre o qual encontrou-se
aporte nos estudo de Rosane Carvalho (2000), a partir da pesquisa por ela realizada
para a dissertacdo de Mestrado em Ciéncia da Informacdo com énfase em
Informacao em Arte.

Refletindo sobre a nocdo de exposicdo, Carvalho fundamentou seu
pensamento no de Eliseo Véron, tedrico da Comunicacgéo, o qual trabalha a ideia de
“exposicdo como meio de comunicagdo, instancia que produz significado”
(CARVALHO, 2000, p.133). A proposta de Véron levou Carvalho a concluir que esta
nocao poderia ser extrapolada para qualquer modalidade de exposicéo, de carater
histérico, cientifico ou artistico. A autora expressa em seu estudo a definicdo de

exposicao estabelecida por Véron:

[...]JA midia exposicdo pode ser caracterizada como um dos
“massmedia” cuja ordem dominante, aquela que define sua estrutura
de base, é a ordem metonimica: a exposi¢cdo se constitui como uma
rede de conexdes no espaco, temporalizada pelo corpo significante
do sujeito, logo passivel de apropriacdo. (VERON; LEVASSEUR,
1989, p. 27 apud CARVALHO, 2000, p. 133).

Carvalho complementa seu pensamento acerca do conceito de exposicao, a
partir de um outro autor. “Segundo Horta, ‘no processo de comunicacao
museoldgica, os objetos nao falam por si’, a realidade da peca ndo existe em si,
depende do sentido que o idealizador da exposicao |he atribui e depende de como
ela é apreendida pelo visitante”. (HORTA, 1994, p. 24 apud CARVALHO, 2000, p.
133)

Ainda sobre a nocao de exposicdo, fundamentamos em Lima uma reflexao

complementar mais recente:

A comunicacao é considerada uma dentre outras fungdes técnico-
conceituais que o museu langca mao pela aplicagdo da disciplina
Comunicacdo no campo museologico. O museu compartiha do
processo comunicacional e isto € um fato perceptivel para o publico -
- sua clientela, seu consumidor -- no espaco da exposicdo. Com seus
recursos e estratégias, esta criacdo associada a imagem do museu é
considerada um meio de expressdo ao articular mensagem
especifica e de feicdo simbdlica sob forma de linguagem
museoldgica, opera no ambito do conhecimento disseminando a
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informacédo cultural prépria da instituicdo. Em sintese, a exposicdo
apresentada sob a forma tradicional, ou ndo, é um discurso
(pensamento/saber) posto em atividade (acdo) e percebido/recebido
por uma variedade de grupos sociais, 0s visitantes dos museus.
(LIMA, 2010, p. 17)

Apresentadas as nogdes de exposicdo como evento e de exposicdo como

meio de comunicacdo, restavam ainda reflexdes sobre as caracteristicas do publico

para o qual a exposicdo “Ancestralidade no Universo: a Forca da Origem” iria
destinar-se: pessoas com deficiéncia visual.

Retomamos a Carvalho para a nocao de publico/visitante de uma exposicao,
o qual, para a autora, “é o receptor das mensagens elaboradas pelos curadores da
exposicdo”. Para desdobrar os aspectos das mensagens dirigidas ao publico-
visitante pelos curadores, Carvalho busca aporte teérico em Knez:

A fim de trazer o maximo de clareza a mensagem verbal, um exibidor
também emprega meios complementares tais como diagramas,
mapas, fotografias, modelos, todos entrelagados aos objetos do
museu cuidadosamente selecionados para proporcionar mensagem
satisfatéria. Por meio de habilidades artisticas e de design, o impacto
da mensagem — sua cognicdo intelectual e forca emocional — é
significantemente intensificada. Num museu aberto a todos os
recursos agora disponiveis para enriquecer a cognicdo intelectual e a
cognicao intuitiva, o visitante € premiado com o tipo diferente de
comunicacdo que s6 museus podem proporcionar. (KNEZ, 1970, p.
209 apud CARVALHO, 2000, p. 134)

Tomada a decisao pela realizacdo da exposi¢cao “Ancestralidade no Universo:
a Forca da Origem” como uma etapa desta pesquisa académica, ainda que a
pesquisadora reunisse experiéncia em producdes culturais e alguma vivéncia com
pessoas com deficiéncia visual — para quem, durante anos, desempenhou a
atividade de ledora voluntaria — partiu-se em busca de indicios que norteassem a
montagem da Mostra, fazendo-se necessério, portanto, refletir acerca das
particularidades que poderiam envolver 0s aspectos organizacionais e
comunicacionais relacionados ao acesso das pessoas com deficiéncia visual as

obras de artes visuais bidimensionais.

7.3.2 A LUZ DE DIDEROT: O TATO, A AUDICAO E A PERCEPCAO
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A “Carta sobre os Cegos para uso daqueles que véem” revela o interesse de
Denis Diderot sobre o processo de aquisicdo de conhecimento por um cego
congeénito, caso viesse a enxergar depois de fazer uma operacdo de catarata.
Evidenciando os cinco sentidos (tato, audicao, visao, olfato e paladar) como fonte de
todo o conhecimento, o filésofo estava interessado, principalmente, em compreender
de que modo um cego reconheceria 0s objetos.

O estudo da obra de Diderot — estruturada a partir de dialogos com o cego de
Puisaux — se desdobrou em varias reflexées (ou licdes) e forneceu indicios que, em
muito, contribuiram para a problematizacdo que antecedeu a escolha das estruturas
a serem utilizadas na montagem da Exposicdo, sendo as mais relevantes
explicitadas a seguir.

Habituados a um determinado formato (paradigma, padrdo) de producao
cultural para a realizacdo de exposi¢cdes de pinturas, fundamentadas nos aspectos
da visualidade, o paradigma comeca a ser quebrado se tomarmos por ensinamento
0 exemplo simples sobre a forma como um cego enfia a linha em uma agulha, como
conta Diderot: “Ele dispde a abertura da agulha transversalmente entre os labios e
na mesma direcdo que a da boca; depois, com ajuda da lingua e da succéo, atrai o
fio que lhe segue o alento. (DIDEROT, 1979, p. 31). Quebrado o paradigma,
rompendo padrdes: ndo ha limites para execucdo de uma determinada atividade; a
diferenca reside em querer encontrar as estruturas adequadas para realiza-las com
a mesma exceléncia, principalmente sem comprometer a finalidade a que se
destina.

Indagado sobre se ficaria contente em ter olhos, 0 cego de Puisaux aponta
em sua resposta um novo ensinamento. Disse ele que, ndo fosse a curiosidade,
“preferiria muito mais ter longos bracos”, justificando que as maos trariam instrucéo
melhor e ressaltando que, além disso, “0s olhos cessam de ver mais do que as
maos de tocar. Valeria pois muito mais que me fosse aperfeicoado o érgao que
possuo do que me conceder o que me falta”. (DIDEROT, 1979, p. 33) e referiu-se ao
tato como um sentido de potencial relevancia para o processo de informacéo para
guem nédo pode ver.

Acerca da importancia deste sentido, Diderot faz diversas abordagens ao
longo da obra, culminando, inclusive, com a proposta de criacdo de uma lingua
propria para o tato, afirmando que “é preciso carecer de um sentido a fim de
conhecer as vantagens dos simbolos destinados aos que restam” e propondo que
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pessoas surdas, cegas ou mudas — ou que por uma terrivel fatalidade viessem a
perder estes sentidos simultaneamente — “ficariam muito encantadas se existisse
uma lingua nitida e precisa para o tato”. (DIDEROT, 1979, p. 44).

Se estamos a refletir sobre a montagem de uma exposicao de obras de artes
visuais bidimenionais, natural que, assim como Diderot, também quiséssemos saber
“como € que um cego de nascenca forma idéias das figuras?”. O fil6sofo acreditava
gue 0os movimentos do corpo, 0 contato das maos em varios lugares ou uma
sensacao ininterrupta de algo que lhe passasse entre os dedos poderiam fornecer a
um cego a nogéao de direcdo. “Se ele os desliza ao longo de um fio bem esticado,
adquire a idéia de uma linha reta; se segue a curva de um fio frouxo, adquire a de
uma linha curva.” (DIDEROT, 1979. p 38). Diderot complementou a ideia
esclarecendo que as “experiéncias reiteradas do tato, a memoéria de sensacdes
experimentadas em diferentes pontos” vai depender de que modo o cego combina
“essas sensacdes ou pontos” para entdo “formar com elas figuras”. E prossegue

elucidando a ideia de representacdo de uma imagem para um cego:

Uma linha reta, para um cego que nao é gebmetra, ndo é mais que a
memoria de uma série de sensacdes do tato, situadas na direcdo de
um fio tenso; uma linha curva, a memoaria de uma série de sensacdes
do tato referidas a superficie de algum corpo sélido, céncavo ou
convexo. O estudo retifica no gebmetra a no¢do dessas linhas pelas
propriedades que lhes descobre. Mas, gebmetra ou ndo, 0 cego de
nascenca refere tudo a extremidade dos dedos. N6s combinamos
pontos coloridos; ele, de seu lado, combina apenas pontos palpaveis
ou, para falar mais exatamente, apenas sensacfes do tato de que
tem memodria. (DIDEROT, 1979. p. 38)

Ainda com relacdo ao tato, Diderot enaltece a faculdade rara que 0s cegos
tém “de sentir ou de recordar a sensagcao dos corpos, mesmo quando eles se acham

ausentes e ndo mais atuam por si”, justificando:

Conquanto a sensacdo seja indivisivel por si mesma, ela ocupa, se
se pode utilizar o termo, um espaco extenso ao qual o cego de
nascengca tem a faculdade de acrescentar ou de diminuir pelo
pensamento, aumentando ou diminuindo a parte afetada. Ele
compde, por esse meio, pontos, superficies, sélidos; obterd mesmo
um solido grande como o globo terrestre, se supde a ponta de seu
dedo grande como o globo, e ocupado pela sensacdo em
comprimento, largura e profundidade. (DIDEROT, 1979, p 40)
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Nossa selecdo de aforismos de Diderot sobre o tato se conclui com este
ultimo, no qual o filésofo afirma ser este sentido, para o cego, a principal fonte de
todo o conhecimento:

Se alguma vez um filésofo cego e surdo de nascenca fizer um
homem a imitacdo do de Descartes, ouso assegurar-vos, senhora,
gue colocara a alma na ponta dos dedos; pois € dali que Ihe vém as
principais sensagoes, e todos os conhecimentos. E quem o advertiria
de que a cabeca deste é a sede de seus pensamentos? Se 0s
trabalhos da imaginacdo esgotam a nossa, € que o esforco que
envidamos para imaginar é assaz semelhante ao que envidamos
para perceber objetos muito préximos ou muito pequenos. Mas ndo
sucedera 0 mesmo com o cego e surdo de nascenca; as sensacoes
gue houver apreendido pelo tato serdo, por assim dizer, o molde de
todas as suas idéias; e eu ndo ficaria surpreso se, apdés uma
profunda meditacdo, sentisse os dedos tdo fatigados como nés
sentimos a cabeca. Eu ndo temeria de modo algum que um filésofo
Ihe objetasse que os nervos sdo as causas de nossas sensacoes, e
gue todos eles partem do cérebro: ainda que as duas proposicdes
estivessem tdo demonstradas quanto estdo pouco, sobretudo a
primeira, bastar-lhe-ia fazer com que Ihe explicassem tudo quanto os
fisicos sonharam a respeito, para persistir em seu sentimento.”
(DIDEROT, 1979, p 41-42)

Para a estruturacdo de uma exposicao de obras de artes, as quais somente
podem ser percebidas e apreendidas pelas pessoas com deficiéncia visual por meio
da audio-descricdo, além da relacdo daquele publico com o tato, €
fundamentalmente relevante a relagdo com o som e, principalmente, com a voz.

Diderot enfatizou o fato de o cego de Puisaux se dirigir pelos ruidos e pela
voz muito seguramente. Afirmou que ele tinha “memoéria dos sons em grau
surpreendente” e destacou a diversidade observada pelo cego nas vozes: “Elas tém
para ele uma infinidade de matizes delicados que nos escapam, porque nao temos,
ao observa-las, 0 mesmo interesse que o cego.” (DIDEROT, 1979, p. 31-32).

A importancia dada & voz, Diderot retine outros detalhes que figuram como
pistas para nosso aprendizado acerca das formas de percepcédo das pessoas que
nao podem ver, ainda que muitas questdes relacionadas a elas lhe restassem sem

resposta:

O cego de Puisaux avalia a proximidade do fogo pelos graus de
calor; a plenitude dos vasos, pelo rumor que fazem ao cair os
liquidos que transvasa; e a vizinhanca dos corpos, pela acdo do ar
sobre o seu rosto. E tdo sensivel as menores vicissitudes que
sucedem na atmosfera que pode distinguir uma rua de uma betesga.
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Aprecia com perfeicdo os pesos dos corpos e a capacidade dos
vasos; e converteu os bracos em balancas tao justas, e os dedos em
compassos tdo experimentados, que, nas ocasibes em que essa
espécie de estatica se realiza, eu apostaria por nosso cego contra
vinte pessoas que enxergam. O polido dos corpos quase nao oferece
menos matizes ao nosso cego do que o som da voz, e ele ndo
precisaria ter medo de tomar sua mulher por outra, a menos que
ganhasse na troca.[...] Ele julga da beleza pelo tato; isto se
compreende: mas o que nao é facil perceber é que faca entrar nesse
juizo a pronunciacdo e o som da voz. Avalia com muito maior
precisdo do que nés a duracado do tempo, pela sucessao das acoes e
dos pensamentos. A beleza da pele, o bom aspecto, a firmeza da
carne, as vantagens da conformacéo, a dogura do halito, os encantos
da voz e os da pronuncia sao qualidades das quais faz mais caso
nos outros. (DIDEROT, 1979, p. 33-34)

Reunindo o aprendizado sobre os sentidos do tato, da audicdo e sobre a
percepcdo com os estudos de Diderot ao proposto nas Diretrizes da Audio-descri¢&o
para Mostras e Museus (VIEIRA, 2010) (j& apresentadas no topico anterior desta
pesquisa), ficou mais nitida a compreensédo do porqué propde-se que, sempre que
possivel, deva-se trazer, para as exposi¢cdes com audio-descricdo, elementos tateis
correlatos aos que estejam representados nas obras de artes visuais bidimensionais.
Assim, o estudo de Diderot despertou a vontade de propor as artistas que viessem a
participar da exposicdo, a criagcdo de obras tateis e de obras com relevos e que
estas, certamente, pudessem ser tocadas pelas pessoas com deficiéncia visual
antes, durante e/ou depois de ouvir a udio-descrigéo.

Nesse sentido, considerando-se que o foco é uma exposicao de artes com
audio-descricao, faz-se importante esclarecer que, como referenciado por Diderot,
“concebe-se, sem dificuldade, que o uso de um dos sentidos pode ser aperfeicoado
e acelerado pelas observacdes do outro; mas de modo algum que haja entre suas
funcbes uma dependéncia essencial.” (DIDEROT, 1979, p 74). E por que é
importante esclarecer? Porque, apesar de um objeto tatil ou uma obra ser produzida
com relevo para integrar uma exposicao, elas sdo um complemento a audio-
descricao que, como linguagem de traducéo, deve bastar-se por si, na transferéncia
das informacgdes contidas na obra de arte.

7.4 CONCEBENDO A EXPOSICAO
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A escolha pela realizacdo de uma exposicdo de obras de artes visuais
bidimensionais com audio-descricdo — aqui denominada Evento Cultural Acessivel —
(mencionada nos Procedimentos Metodoldgicos), nos colocou diante dos desafios
impostos pelas inovagfes advindas das TICs neste inicio de Século XXI, como ja
havia prenunciado McGarry (1984, p. 150): “0 amago dos nossos problemas
contemporaneos de informacdo é a crescente complexidade da sociedade [...].
Quanto mais coesa e intrincada for a sociedade, mais informacdo se gera;
reciprocamente, mais informacgéo se torna necessaria para lubrificar as engrenagens
da sociedade e salvaguardar os direitos e o bem-estar de seus membros”.

Para McGarry, “a mensagem pode ser imediata” comparando-a com a
“comunicacao direta”; ou pode ser “mediata, como na escrita, gravacao musical ou
obras de artes” (MCGARRY, 1984, p. 20). Para que possa chegar ao receptor, “a
informacdo, portanto, deve ter alguma forma de veiculo”, o qual “deve possuir um
atributo essencial para que possa ser compreendido pelo receptor. Deve ser
discriminavel”. McGarry assim traduz: “é preciso que o receptor possa distingui-lo
dos fenbmenos que o cercam”. E classifica os sinais, 0os signos e 0s simbolos como
veiculos para a transmisséo de informagées (MCGARRY, 1999, p. 12).

Especificamente relacionada ao objeto de interesse desta etapa da pesquisa,
segundo o pesquisador, podemos compreender a exposicdo como um veiculo ou um
canal por meio do qual “transitardo” simbolos, “um tipo especial de signo” que
“representam um objeto, ideia ou evento” e cuja “intencdo é causar o mesmo tipo de
reacdo emocional, como se 0 que representam estivesse presente”. McGarry
enfatiza que, “ao contrario do signo, o simbolo destina-se a ter significado
duradouro, que o transcende” e aponta que “o0 aspecto fundamental a respeito de
simbolos é que séo representacdes, culturalemente construidas e aceitas, de coisas,
ideias e aspiracdes. Seus significados dependem inteiramente do grupo social que
os utiliza” (MCGARRY, 1999, p. 13)

Para o que se pretende com a exposi¢cdo, mergulhamos um pouco mais
profundo:

“A relacdo entre o simbolo e seu referente € em geral arbitraria, ou
seja, ele pode nao ter qualquer semelhanga com o que representa.
Os simbolos iconicos sdo excec¢bes que, como a raiz ICOM indica,
tem uma semelhanca sensorial com o que representam. Um simbolo
iconico pode ser uma pintura, uma imagem esculpida [...]. O uso de
simbolos é uma exclusividade do cérebro humano (isso é discutivel).
Podemos transformar informacao sensorial em formas simbdlicas: a
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musica e as artes em geral sdo provas deste poder criativo. Por
conseguinte, podemos posicionar-mo-nos fora de nés mesmos e
tomar consciéncia de nosso efeito sobre outras pessoas. O homem é
o historiador de suas préprias experiéncias. A criacdo de um mundo
de experiéncias registradas implica compartilhar experiéncias. Esta
experiéncia ndo pode ser compartihada a ndo ser que seja
comunicada por meio de signos ou simbolos.” (MCGARRY, 1999, p.
14)

Nesta etapa da Pesquisa-Acao, portanto, nosso primeiro desafio era organizar
o canal por onde o0s elementos simbolicos deveriam “transitar’, a fim de que
chegassem, por meio da audio-descricdo, as pessoas com deficiéncia visual e
voltamos a McGarry para iluminar o percurso: “ordem é a primeira lei do universo,
escreveu Alexander Poppe, poeta do século XVIII”, enquanto “desordem é a propria
antitese de informacdo”. Assim, “localizar um evento no tempo e no espaco € o
primeiro passo essencial para coloca-lo em ordem. Esta ordenacdo ‘espacio-
temporal’ forma a base das classificacbes do conhecimento e das informacdes
humanas, qualquer que seja a forma que assumam.” (MCGARRY, 1999, p. 8)

Tempo e espaco sdo, portanto, “0os contextos basicos dos processos de
raciocinio”; “a esséncia de nossa humanidade”, segundo McGarry. E sobre o tempo,
em especial, traca diversas caracteristicas: é a “nossa mais fundamental e primitiva
experiéncia do mundo” que significa transformag&o: “um fluxo unidirecional que
aponta como uma flecha para o futuro. O tempo € uma experiéncia a ser ordenada”.
(MCGARRY, 1999, p.8).

E por que devemos dar tanta atencdo a organizacdo das experiéncias?
Segundo McGarry, porque “experiéncias ordenadas sdo as que suscitam o menor
namero de davidas em nossas mentes”. Ao contrario, se as experiéncias estiverem
desordenadas, “simplesmente, as transferimos para uma categoria que rotulamos
insignificante [...] (MCGARRY, 1999, p.8).

“Os Seis Criados Honestos” do famoso escritor do Século XIX, Rudyard
Kipling, s@o citados por McGarry, trazendo mais uma pista a nosso processo de
organizacao da exposicdo: “Tenho seis criados honestos; ensinaram-me tudo que
sabia. Seus nomes sdo: que e porque, quando e como e onde e quem’.
(MCGARRY, 1999, p. 8). Importante ressaltar que os criados de Rudyard também
fundamentam a estrutura dos textos jornalisticos. Entretanto, com relacao ao fluxo
informacional e comunicacional que envolve uma producdo cultural — como uma

exposicdo — por exemplo, acreditamos importante refletir sobre a possibilidade de,
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aos seis criados, jamais nos esquecermos de associar mais um: o “para quem”,
representado pelo usuario da informacéo, como alias, j& havia sido proposto pelo
proprio  McGarry, em 1984, quando discorreu sobre a triade
tecnologia/informacao/necessidade social, a tendéncia a fragmentacdo e a
diferenciacdo da experiéncia: “O objetivo duma profisséo de informacéo nao deveria
consistir em utilizar os seus meios para criar um consenso uniforme monolitico, mas
para engendrar uma simpatia informada entre aqueles que partilham um espaco e
um tempo comuns, e que, em Uultima analise, dependem uns dos outros”
(MCGARRY, 1984, p. 154). E complementa: “Um programa futuro terd de basear-se
num entendimento interpretativo do pensamento das pessoas; de como e por que
procuram elas a informacédo; as necessidades de informacdo ndo devem ser
separadas das necessidades habituais do individuo nas sociedades”. (MCGARRY,
1984, p.158).

Concluimos nossa reflexdo sobre a organizacdo da exposicado, a partir de um
pensamento simples de McGarry (1999, p. 11). Segundo ele, “0 bom senso € um
dos mais poderosos sistemas de ordenacdo que possuimos.[...] E muito procurado e
estudado por cientistas, historiadores e cientistas sociais”.

7.5 ANCESTRALIDADE NO UNIVERSO: A FORCA DA ORIGEM

Reunindo todos os fundamentos tedéricos apreendidos, partiu-se entédo para a
producao executiva da exposicao.

Importante relembrar que todas as etapas da Pesquisa-A¢do até aqui
relatadas ocorreram ao longo do ano de 2010, primeiro ano de atividades
académicas no Mestrado em Ciéncia da Informacdo e também ano em que a
pesquisadora participou do curso “Imagens que Falam”. Portanto, “Ancestralidade
no Universo: a Forca da Origem” é produto desta convergéncia™. A estrutura de

realizacao e visitagcdo da exposi¢cao consta do ANEXO B.

14 Importante destacar que a ideia da exposicdo tomou forma ainda no primeiro periodo do Mestrado
a partir da fundamentacao teédrica da Ciéncia da Informacédo apreendida nas disciplinas “Perspectivas
da Ciéncia da Informacédo”, ministrada pela Prof?2 Dr? Lena Vania Ribeiro Pinheiro, e “Informacéo e
Memoria”, ministrada pelo Prof. Dr. Geraldo Moreira Prado, legado cultural, fruto das ricas trocas
entre os colegas de turma, a partir das quais elegemos, entre outros, como elementos de
fundamentacdo curatorial para a exposicdo, o pensamento de Maurice Halbwachs (A Memoria
Coletiva) e Pierre Nora (Entre Memoria e Histéria).
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Simultaneamente a producdo executiva e a divulgacdo do evento, a
pesquisadora vivenciou o exercicio de produzir roteiros para audio-descricdo e
também de revisar os que foram produzidos por outros audio-descritores,
juntamente com uma das artistas envolvidas no projeto, a Teresa Moura, cujo
depoimento integra 0 ANEXO C. Tanto para a producdo dos roteiros quanto para as
revisdes, foram seguidos os padrdes estabelecidos pelas “Diretrizes da Audio-
Descricdo para Mostras e Museus” (VIEIRA, 2010) e do Modelo Estrutural de
Pesquisas de Artes Plasticas (LIMA, 1995, 2000). O exercicio integra o ANEXO D.

Concluindo este tépico da dissertacdo, importante ressaltar que até esta
etapa da Pesquisa-Acao, a pesquisadora envolveu-se com a audio-descricdo no
contexto das obras de artes visuais bidimensionais, relacionadas aos aspectos
intrinsecos e extrinsecos ja expostos anteriormente.

Com relacdo aos aspectos intrinsecos — quando as imagens relativas as
obras de artes sao transformadas em palavras tornando-as acessiveis aos usuarios
com deficiéncia visual — a primeira acdo foi participar do curso de audio-descricao
“Imagens que Falam”, a fim de obter o conhecimento e instrumental necessério para
fundamentar as préximas acdes. A segunda envolveu a responsabilidade de
produzir, ela propria, roteiros para audio-descricdo de algumas das obras de arte
gue foram expostas ao publico, caracterizando a atitude do 4udio-descritor-roteirista.
E a terceira — com tanta ou maior responsabilidade que a primeira — consistiu-se em
revisar roteiros &udio-descritivos, fruto do trabalho dos outros audio-descritores,
caracterizando a atitude do audio-descritor-revisor. Somente depois de audio-
descritas e revisadas, as obras — entdo tornadas acessiveis — passam a compor a
estrutura dos aspectos extrinsecos da audio-descricao.

Quanto aos aspectos extrinsecos — quando aos usuarios € dado o acesso as
obras de artes ja audio-descritas — as “acfes” da pesquisadora relacionaram-se a
curadoria, captacdo de recursos, producdo executiva e divulgacdo do evento
“Ancestralidade no Universo: a Forca da Origem”.

O préximo topico deste capitulo representa a Ultima parte da Pesquisa-Acao,
guando a exposicao € visitada pelas pessoas com deficiéncia visual, momento em
que a pesquisadora — integrada aos usuarios da &udio-descricdo — buscam

responder: Ora, direis, ouvir imagens?

7.6 ORA, DIREIS, OUVIR IMAGENS?
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Este tépico encerra as andlises das etapas da Pesquisa-Acao proposta como
método para esta pesquisa académica. Nos tépicos anteriores, foram observadas as
acOes em que a pesquisadora desempenhou o papel de agente da Pesquisa-Acao:
ora como aluna do curso de audio-descricdo “Imagens que Falam”, ora como audio-
descritora e/ou revisora de roteiros para audio-descricdo; ora como curadora,
produtora executiva e assessora de imprensa da exposicdo “Ancestralidade no
Universo: A Forca da Origem”. Como pesquisadora académica, atuou integrada a
diversos agentes que a ela se uniram durante o percurso.

Seguindo o pressuposto estabelecido pelo movimento “Nada sobre nés sem
nés” — a partir do qual qualquer estudo ou iniciativa que se relacione as pessoas
com deficiéncia deve ter a participacao destas — na préxima etapa desta Pesquisa-
Acdo a pesquisadora vai unir-se aos novos agentes desta investigacdo e que
formam a populagdo-alvo desta pesquisa: as pessoas com deficiéncia visual,

principal publico a que se destina a audio-descri¢cao, conforme descreve LIMA:

Dentre a diversidade de publico a que a audio-descricdo beneficia e
os clientes mais diretos desse servico, estdo obviamente as pessoas
com deficiéncia visual, cuja peculiaridade de enxergar o mundo das
coisas passa pela baixa visdo e os diferentes modos que isso afeta o
Ver as coisas, e a cegueira, inclusive a congénita total, que se esteia
na representacdo mental (Lima, 1998) e ndo na “optificacdo ou na
imaginacgdo” (REVESZ, 1950 apud LIMA; 2011c, p. 8)

7.6.1 ETAPA 3: A EXPOSICAO ABERTA A PUBLICO

A exposicao “Ancestralidade no Universo — A Forca da Origem” foi
considerada um sucesso, segundo o Assessor de Cultura da Universo, Jodo Luiz
Sousa (depoimento no ANEXO E). Recorde de publico em 2010, foi apreciada por
mais de 4.000 visitantes videntes. Entretanto, no prazo previsto para realizacado do
evento, a Mostra ndo havia recebido a visita de nenhuma pessoa com deficiéncia
visual (conforme relatado no ANEXO B), o que sO veio a ocorrer mediante

prorrogacao do prazo por mais uma semana, conforme veremos a segulir.

7.6.2 ETAPA 4: PESSOAS COM DEFICIENCIA VISUAL VISITAM A EXPOSICAO
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Somente na véspera do encerramento da Exposicdo, recebemos o primeiro
visitante com deficiéncia visual. Ele veio a noite e visitou a exposicdo por cerca de
30 minutos.

No dia do encerramento, 2 (duas) pessoas que vieram voluntariamente visitar
a exposicdo pela manha uniram-se a um grupo de 26 visitantes, composto por
integrantes de uma organizacdo ndo governamental (Ong) — o Grupo “Anjos de
Visdo” e seus acompanhantes — que aceitaram nosso convite para visitar o evento.
Dos 26 visitantes do grupo, 15 eram pessoas com deficiéncia visual, 1 (uma) pessoa
com Sindrome de Down e os outros 10 eram acompanhantes. Toda a articulacdo
para a visita foi feita por intermédio da coordenadora do grupo, a produtora de
eventos culturais Cheila Felton.

Portanto, na semana de prorrogacdo, a exposicdo recebeu a visita de 18
pessoas com deficiéncia visual, 0 que possibilitou a estruturacdo da populacéo-alvo

para esta pesquisa, conforme apresenta-se a seguir.

7.6.3 ETAPA 5. HA POTENCIAL INFORMATIVO NA AUDIO-DESCRICAO
APLICADA A OBRAS DE ARTES VISUAIS BIDIMENSIONAIS?

Todas as 18 pessoas com deficiéncia visual que visitaram a exposi¢ao foram
convidadas a participar de uma pesquisa que seria feita apds a visitagdo ao evento
(Modelo do Questionario/Formulério disponivel no Anexo A). Destas, as 3 (trés) que
se dispuseram a visitar espontaneamente a exposi¢cao, preferiram responder ao
formulario por e-mail. Dos 15 visitantes do grupo “Anjos de Visao”, 3 (trés) nao foram
localizados e os membros do grupo também ndo souberam dizer como encontra-los.
Dos outros 12 (doze) contactados, 1 (uma) pessoa alegou que, naquele ano, havia
visitado tantas exposi¢coes que ndo se lembrava da que estava em questdo; outra
disse nao poder participar da pesquisa por motivo de viagem e outra, apesar de ter
aceito o convite a participar, pediu para receber o formulario por e-mail, porém, ndo
enviou resposta.

Desse modo, do total de visitantes do Grupo Anjos de Visédo, 9 (nove)
participaram da pesquisa até o final, i. e., do total de 18 visitantes com deficiéncia
visual, 12 participaram efetivamente da pesquisa: 3 (trés) responderam ao formulario
por e-mail e os outros 9 (nove) preferiram participar por meio de entrevistas

realizadas pela autora desta dissertagao.
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Os participantes da pesquisa serdo aqui denominados Visitantes Com
Deficiéncia Visual (VCDV) e, conforme comprometido no Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido — para o qual obteve-se o DE ACORDO de todos — (Modelo
disponivel no Anexo F), os conteldos de suas respostam poderdo ou ndo ser
utilizados, estando a decisédo a critério da autora deste trabalho. Se utilizados, as
identidades dos entrevistados serdo preservadas.

Todos os visitantes com deficiéncia visual que participaram desta pesquisa
até o final sdo maiores de idade e tém residéncia fixa no Estado do Rio de Janeiro,
alguns residindo na regido metropolitana da capital ou em cidades da Baixada
Fluminense e outros na cidade de Niteroi.

Os termos cego e pessoas com baixa visdo serdo utilizados para
caracterizar os visitantes (conforme definicdbes apresentadas no Capitulo 1). Nas
respostas, as pessoas cegas serdo designadas cegas congénitas (CC) ou cegas
adventicias (CA) e as pessoas com baixa visdo serdo designadas baixa visdo
congénita (BVC) e baixa visdo adventicia (BVA).

Sendo assim, as declaracdes que vierem a ser utilizadas na analise desta
pesquisa serdo explicitadas neste trabalho seguindo as respectivas designacgoes,
conforme perfis discriminados pelos préprios participantes, conforme expostos no
ANEXO G.

7.7 A ANALISE DAS ENTREVISTAS

O Questionario/Formulario (ANEXO A) foi composto por 6 (seis) itens e 34
subitens, abordando todos os detalhes da exposi¢cdo. Para o escopo deste trabalho,
a andlise tera foco nos itens especificos relacionados ao potencial informativo da
audio-descricdo aplicada a obras de artes visuais bidimensionais, podendo outras
respostas serem apresentadas como complemento, estando a decisao a critério da
autora e da orientadora desta dissertacdo, conforme relevancia e pertinéncia.
Importante ressaltar que as respostas de todos que participaram da pesquisa foram
de grande importancia e que a opcao por explicitar este ou aquele depoimento se
deu em funcdo da obtencao de um maior nimero possivel de dados — por meio das
palavras dos entrevistados — fundamentais para uma anélise mais detalhada das

guestdes abordadas.
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Optou-se por realizar a pesquisa um ano ap0s a realizacdo da exposicédo, a
partir dos estudos de Valio (2008), que considera que o processo de fruicdo pode
ocorrer em momentos diferentes para cada pessoa e ndo necessariamente no
momento especifico da visita a uma exposi¢cdo ou imediatamente apos. A opcao foi
explicada, compreendida e validada pela maioria dos participantes, conforme
declara um deles: “Fazemos varias leituras de uma mesma obra ao longo da vida e
conforme o estado de espirito em que nos encontramos. Isso se aplica aos cegos
bem como as pessoas que enxergam”. Visitante2MCA

Cabe destacar que o grande numero de visitantes presentes simultaneamente
a exposicdo levou a uma reformulacdo das estruturas do evento que acabou por
tornar-se um “Tour de Descricdo Verbal” — seguindo os parametros das “Diretrizes
para Mostras e Museus” (VIEIRA, 2010, p. 47) e para atender ao novo formato, 0s
roteiros para audio-descricdo das obras de arte expostas foram divididos entre as
artistas e a autora desta dissertacao e “lidos” — ao vivo — para os visitantes.

Todas as pessoas que participaram desta pesquisa estavam vivendo pela
primeira vez a experiéncia de visitar uma exposicdo de obras de artes visuais
bidimensionais com audio-descricdo e fizeram questdo de destacar que o
“encantamento” com a primeira experiéncia deveria ser levado em consideracéo na

andlise das respostas, conforme explicitamos:

Foi a minha primeira visita a uma exposicdo de obras visuais
bidimensionais com audio-descricdo. O sentimento inicial, marcado
por certa apreensdo e expectativa de quem se encontra diante do
novo, foi sendo substituido por uma alegria genuina de quem
vislumbra mais uma possibilidade cultural a ser vivida de forma
independente e autbnoma. Visitante2MCA

Foi uma boa experiéncia que fez com que eu me sentisse
independente. Longe de casa, foi a primeira vez. Conhecendo obras
de arte a gente até acaba estimulado a querer fazer obras também.
Pra mim tudo foi muito marcante, principalmente as obras com relevo
e as etiquetas em Braille; como estou aprendendo a ler em Braille
pra mim foi muito importante. Visitante11HBVA

A oportunidade de frequientar um ambiente de cultura que é visitado
por qualquer pessoa e poder compreender o que esta ali em
exposicdo faz a gente se sentir totalmente incluido. Vocé sente que
vocé importa para alguém e que realmente faz parte da sociedade. O
mais interessante foi saber que um artista tem a preocupacdo em
gue todos possam ter conhecimento da obra dele. Todas as pessoas,
com ou sem deficiéncia. A gente se sente muito bem. A auto-estima
fica & em cima! Nao é s6 para quem enxerga ver; € para quem nao
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enxerga também. Vai ter alguém descrevendo a obra pra vocé. Pra
mim, foi uma experiéncia muito marcante e principalmente o fato de a
exposicao ter acontecido em uma Galeria de Arte dentro de uma
Faculdade. Olha que coisa importante! Junto com vocé ha outras
pessoas que ndo sdo deficientes e aquelas pessoas do lugar estédo
recebendo vocé com carinho. Vocé se sente parte do Universo
mesmo. Vocé se sente parte da corrente. E um unido ao outro nas
mesmas possibilidades. A gente percebe que as pessoas se
empenharam para que aquilo estivesse a nosso dispor. E que aquilo
foi feito ndo por uma obrigacdo, mas, porgue as pessoas quiseram
fazer. Foi uma opcéo. A pessoa esta fazendo um bem muito grande.
Para si e para o outro. Todo mundo sai ganhando. Visitante4MBVC

Um dos visitantes havia vivenciado uma outra dindmica com relacdo a

visitacao de exposicdes de artes que consideramos merecer destaque:

Eu sempre fui muito curioso. Depois que me tornei um deficiente
visual, visitei, sozinho, uma exposicdo de quadros sem audio-
descricdo. A meu ver, uma exposicdo comeca na recepcdo. As
pessoas tém medo de vocé derrubar as coisas porque ndo sabem
gue vocé é uma pessoa com baixa visao. Eu ficava parado em frente
as obras (e ai mesmo é que os monitores ndo entendiam nada...
risos...) Porém, na verdade eu estava muito atento, prestando a
atencao aos comentarios das outras pessoas, as informacdes dos
vizinhos. As pessoas iam falando do quadro e eu ia modelando
aquilo na minha cabeca. Na minha concepc¢édo, foi uma boa
experiéncia; me tornei uma pessoa com percepc¢do muito alta, muito
agucada. Fiz isso varias vezes, até como um exercicio para estimular
a minha percepcao. Visitante6HBVA

O Visitante6HBVA prossegue em seu depoimento, agora comparando as
duas experiéncias de visitagdo a uma exposicdo, sem e com audio-descricao,

sumarizando a opiniao do grupo neste quesito:

De fato, com audio-descricdo de pinturas, desenhos e fotografias (ou
seja, as obras de artes visuais bidimensionais) a exposicédo
“Ancestralidade no Universo” foi a primeira que visitei com o recurso.
Comparando as duas, com audio-descricdo é mil vezes melhor,
porque um especialista, um audio-descritor, vai detalhando pra vocé
a obra. Eu ainda tive o privilégio de “ouvir as imagens” da boca da
prépria artista que havia pintado o quadro. Além disso, havia obras
gue eu podia colocar a mao. Com isso, poder ouvir as imagens
enquanto tateava a obra, fez toda a diferenca. N&o estamos
habituados a ter acesso ao objeto bidimensional e, sem a
possibilidade do tato, acabamos ndo podendo fazer as conexdes
entre o mundo real e o mundo da arte bidimensional, principalmente
0S cegos congénitos. Foi, sem duvida, uma grande experiéncia! Na
outra exposicdo, eu ndo podia nem pensar em colocar a médo na
obra. J4 achavam que eu estava querendo passar a frente e derrubar
0 quadro. Na outra eu era submetido a discriminacdo. Ninguém
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chegou perto de mim e nem me perguntou nada, ndo estavam
preparadas para receber uma pessoa com deficiéncia. Acho que as
pessoas que vao lidar com o publico deviam ser melhor preparadas.
Na Ancestralidade no Universo, o ambiente era diferente: eu me senti
acolhido. Téo acolhido que passamos o dia inteiro em visita a
exposicao e nenhum de nos queria ir embora. Era notério que quem
fez aquele evento sabia o que estava fazendo, porque este
conhecimento se percebia também nas atitudes das pessoas que
estavam trabalhando no dia em que visitamos a exposigao.
(Visitante6HBVA)

O depoimento do visitante aponta indicios da necessidade de serem
ampliados os incentivos a realizacdo de iniciativas que envolvam o acesso de
objetos e padrbes bidimensionais a pessoas com deficiéncia visual, conforme
estudos de LIMA (2011a, 2011b, 2011d) e de outros autores publicados na Revista
Brasileira de Tradug&o Visual como MORAIS (2010), CROCE (2010), TAVARES
(2011), cujos pensamentos estao sumarizados pela citacdo do primeiro autor:

A auséncia de uso de padrbes bidimensionais para pessoa com
deficiéncia é exemplo de que temos muito que caminhar, antes de
podermos falar de um pais acessivel comunicacional, programéatico e
sem barreiras atitudinais. Nos espacos publicos e de uso publico
faltam mapas tateis; nos museus e galerias de arte estdo ausentes
os desenhos e outras representacdes graficas bidimensionais
tangiveis; os livros didaticos carecem de figuras em relevo e assim
por diante, num total descuido pela educacdo visografica das
pessoas com deficiéncia visual e numa clara denuncia de barreiras
atitudinais, resumidas na crenca infundada de que aquelas pessoas
séo incapazes de apreciar tais recursos. (LIMA, 2011b, p. 4)

Os depoimentos até aqui apresentados também apontam indicios de que
foram adequadas as escolhas feitas para estruturar a exposicdo — conforme
detalhado nas etapas da Pesquisa-Acdo, quando foram coletados, analisados,
organizados e disseminados os dados que consideravamos relevantes para compor
o fluxo informacional adequado para tornar as obras de artes visuais bidimensionais
acessiveis e acessaveis para 0s usuarios da audio-descricdo, principalmente a
fundamentacio nas “Diretrizes da Audio-Descri¢io” e as contribuicdes dos estudos
da logica organicista de Denis Diderot e da Informag&o em Arte, entre outros.

Os visitantes que faziam parte do Grupo Anjos de Visdo foram enfaticos
guanto as questdes relacionadas a acessibilidade ao local do evento e a estrutura
montada na exposicdo para 0 acesso as obras de arte. O fato de ter sido
disponibilizado um 6nibus para o traslado do grupo, partindo do Instituto Benjamim
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Constant (na Urca - RJ) até o local da exposicdo, em Niterdi, foi considerado por

todos como uma excelente iniciativa e varias respostas apontam argumentos que

justificam que este incentivo seja adotado, ndo pelo aspecto da comodidade, mas

sim pela “troca” que os membros do grupo experimentam antes e depois do evento,

enriguecendo o aprendizado sobre a tematica proposta na exposicdo. Sobre a

acessibilidade arquitetbnica e comunicacional, a organizacdo do espaco da

exposicdo (Galeria) foi considerada excelente por todos os visitantes, alguns

fazendo questdo de evidenciar detalhes especificos, por eles considerados

fundamentais:

Era notdrio que houve preocupacdao nos minimos detalhes. Era como
se vocés realmente tivessem se colocado no lugar da gente. As
cadeiras foram arrumadas com espacos suficientes entre elas de
modo que, se as pessoas precisassem se levantar, e sair da sala a
qualguer momento, podiam fazer sem incomodar o colega que estava
sentado ao lado. Por exemplo, no nosso grupo havia varias pessoas
com diabete, que ficaram cegas por causa da diabetes. Entdo, essas
pessoas precisam sair para usar o banheiro mais vezes e tomar
remédio no horario certo. Do jeito que ficou arrumado ficou muito bom.
Dava para o deficiente uma pista, onde estava a entrada, a saida.
Todos gostaram da acessibilidade. Tudo foi tdo bem esclarecido que
as pessoas construiram um mapa mental e muitos foram ao banheiro
sozinhos. Pra noés, deficientes, saber a linha das coisas € muito
importante. Quando a gente chega, a gente ja quer saber como é o
espaco, porque se a gente quiser sair € importante saber pra onde a
gente volta. Vocés usaram todo o espaco, todo o ambiente pra gente
nao ficar em pé o tempo todo. Além disso, vocés colocaram cadeiras
também do lado de fora da Galeria, de modo que as pessoas tinham
liberdade para escolher. No momento em que as cadeiras foram
retiradas que ficou tudo aberto também ficou muito bom pra gente
circular. Nao houve confusdo. Ninguém ficou embolado. Quando vocé
faz as coisas se colocando no lugar do outro, da certo sim. Ficou todo
mundo a vontade. Ninguém queria ir embora (risos). Tudo foi muito
importante porque a gente ndo gosta de incomodar. Se a gente sente
gue vai incomodar a gente entdo se recolhe... Entdo, quando a gente
encontra um espaco explicado, arrumado de acordo com as
necessidades... As Linhas Guias sédo importantes. Uma explicacdo das
estruturas do espaco é muito importante. Dar ao deficiente total
liberdade de movimento e acédo, isso € acessibilidade! O Desenho
Universal é isso. Acessibilidade € um conjunto. Nao adianta fazer
estruturas fisicas acessiveis sem ter audio-descricdo e vice-versa.
Visitante4MBVC

O planejamento de vocés foi 6timo. Os espacos culturais tem que
estar totalmente acessiveis. Importante ter em mente alguns
conceitos: eficiente, ineficiente, deficiente. Eficiente € o que funciona.
Ineficiente € o que nao funciona. Deficiente é o que funciona, porém,
com alguma limitagdo. Também levar em consideragdo alguns
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extremos: acessibilidade e usabilidade. Em resumo: acessivel e
acessavel. Visitante6HBVA

A partir das respostas dos visitantes, recorremos novamente a LIMA para a
reflexao:

Considerando que as barreiras atitudinais estdo presentes na
sociedade, portanto, permeando a falta de acessibilidade
comunicacional, a provisdo da audio-descricdo vem, neste contexto,
romper com dois aspectos importantes: a crenca de que as pessoas
com deficiéncia visual sdo incapazes de apreciar o mundo das
imagens, ou que ndo tém interesse em fazé-lo; e a crenga de que se
deve oferecer acessibilidade comunicacional, apenas por imposi¢ao
legal. (LIMA, 2011c, p. 4)

Tao logo chegaram a exposicdo, os visitantes receberam informacdes gerais
sobre o evento, por meio de uma explanacao oral feita pela pesquisadora-autora
desta dissertacdo. Todos consideraram este momento de suma importancia para a
“compreensao do contexto da exposicao” (Visitante4dMBV) e para “preparar o que
estava por vir’ (Visitantel1HBVA). Especialmente sobre as questdes relacionadas
ao direito a informacdo — e aqui em especial a informacdo sonora representada pela
audio-descricdo — alguns depoimentos foram bastante significativos, destacando a
importancia de as pessoas com deficiéncia visual terem acesso a todas as
informagdes contidas nas obras de artes que fazem parte de uma exposicao,
ressaltando, inclusive o acesso as cores.

O conceito de “contexto” — apropriado por McGarry no sentido classico de
“tecido”, “um entremear de diferentes ambientes” (MCGARRY, 1984, p. 9) — adequa-
se a este momento da analise, visto que diferentes elementos culturais foram
propostos como representacdo, durante a exposi¢cdo, conforme explicitado por um
dos visitantes:

Se toda exposicdo fosse assim, tivesse algo explicativo, que
trouxesse esclarecimentos sobre o contexto, acho até que as
pessoas que enxergam iriam mais. Porque eu ouco dizer que as
pessoas nao vao as exposicdes porque acham que nao vao
entender. Fica uma barreira nisso. Ndo tem uma explicacdo. As
pessoas até iriam em busca do conhecimento, em busca de coisas
novas. Sinceramente, achei muito importante a parte introdutoria,
nao s6 para nos deficientes visuais, como para as pessoas videntes.
Quando recebemos a informacdo do que sera feito, isso € muito
importante. Logo na entrada quando vocés falaram da escolha que
vocés fizeram em abordar a origem do homem pela Africa,
imediatamente isso me remeteu a um universo de cores. Para quem
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ja viu, isso € muito importante. E para quem nao viu, esta recebendo
estas informacdes que de outro jeito ndo seria possivel.
Visitante4MBV.

Diante da resposta do visitante, trazemos para mais perto de nés a
responsabilidade com a qualidade do servico, a partir do exposto por LIMA:

Nao é a deficiéncia que definird a capacidade de compreender o que
esta sendo audio-descrito, mas sim a clareza, a objetividade e 0 uso
de um vocabulario coerente com a natureza da obra descrita e de
seu publico. (LIMA, 2011c, p. 6)

Acerca do que foi possivel apreender sobre o tema da exposicao, sobre as
artistas e sobre as escolas de arte figurativa e primitiva, as respostas dos visitantes
recairam sobre a importancia do acesso a este tipo de informacdes. Dos 12
entrevistados, ao menos a metade estava vivendo pela primeira vez a oportunidade
de refletir sobre o conceito de Ancestralidade. Todos acharam muito importante que
houvesse informacdes sobre as artistas e destacaram o quanto foi significativo o fato
de duas das trés expositoras estarem presentes a visita do grupo, ressaltando que a
troca com as artistas fora extremamente enriquecedora, principalmente no sentido
de poderem esclarecer dividas sobre as obras e poderem conversar com elas sobre
0S processos de producdo e até sobre a inspiracdo para a criagdo das obras de
artes expostas. Neste sentido, alguns depoimentos destacaram elementos muito

interessantes:

Quando pensamos em ancestralidade, pensamos em origem, em
natureza e em continente africano e suas manifestacoes.
Infelizmente, o chamado “processo civilizatério” ndo sé nos impds um
gradativo distanciamento dessas origens, e 0 que é mais grave,
inculcou mesmo uma negacdo de nosso passado através de um
olhar etnocéntrico, que apenas confere legitimidade as conquistas
tecnolégicas do homem e que subjugam a natureza, decretando, de
forma irresponsavel, o seu progressivo exaurimento. Muitissimo
oportuna a reflexdo, através de obras de arte, em meio aos dias de
hoje, onde muito se tem falado sobre sustentabilidade e de como se
estabelecer um justo equilibrio entre a humanidade e o planeta Terra.
As artistas, tanto através das obras quanto mediante os materiais
empregados, denunciam essa tirania do pensamento etnocéntrico,
como nos chamam a nos voltar para o nosso passado, para o
aconchego de nossa ancestralidade e inaugurarmos uma relacéo
mais rica com 0 nosso presente. Visitante2MCA

Sobre a Ancestralidade eu ja havia estudado algumas coisas na
Historia. Mas la na exposicao isso criou a possibilidade de associar o
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gue eu estava conhecendo com o que eu ja havia estudado. Aprendi
coisas novas sobre a cabaga e sobre a juta, por exemplo.
Visitantel1HBVA

Na exposicao foram apresentadas as seguintes modalidades de obras de arte
visuais bidimensionais: desenhos da escola figurativa (os Orixas da artista plastica
Teresa Moura); pinturas abstratas da escola primitiva e outras pinturas da escola
figurativa (os quadros em tela e em madeira da artista plastica Antonia Franca) e as
fotografias relativas aos aspectos da familia de autoria da fotografa Monica Dantas.
Questionados sobre quais as obras mais lhes teriam chamado a atencéo e o porqué,
dos 12 (doze) entrevistados, 8 (0ito) consideraram os “Orixas” como as obras de arte
mais significativas da exposicdo, seguidas das mascaras, das obras tateis e das
cabacas. Devido a este resultado, os roteiros escolhidos para compor o ANEXO D,
foram, respectivamente: Orunmila (obra tatil), Xangd (apontado nominalmente entre
os preferidos) e lansd, como representacdo de um Orixa feminino. Relacionamos

alguns depoimentos:

Tocaram-me em especial os Orixas de Teresa Moura. E isso porque
eles suscitam um questionamento atemporal do homem diante das
forcas da natureza e diante de si mesmo. Em se tratando da temética
da ancestralidade, considero que os Orixas surgem como
embleméaticas construcdes humanas de como explicar o
irrespondivel. Se o conhecimento cientifico buscou dar respostas a
muitas das questdes relativas as forcas da natureza, restaram sem
resposta as indagac¢fes que um dia inquietaram 0s NOSSOS ancestrais
(e ainda nos inquietam): a finalidade da existéncia humana, a nossa
vulnerabilidade, a morte e o acaso. E como se nos vissemos em
Nnossos ancestrais, com a mesma perplexidade diante da vida...
Visitante2MCA

Duas obras da Teresa foram muito significativas para mim. A
primeira foi Orunmila, com relevo tatil. Enquanto ouvia da prépria
Teresa a audio-descricdo da obra dela, pude seguir as linhas que
davam origem aos detalhes que estavam sendo audio-descritos. Foi
uma experiéncia fantastica! A outra — e principalmente — foi 0 Xango,
numa caracteristica mais subjetiva porque a obra me remeteu a uma
coisa muito importante na minha vida: pela representacéo dos raios,
me remeteu a Forca, a Energia! Visitante6HBVA

Sobre os estilos figurativo e primitivo eu ja conhecia. Gostei muito
das pinturas, em especial os Orixds. E com a audio-descricdo a
gente consegue imaginar uma porcado de cores. Um arco-iris, por
exemplo, tem varias cores. Se vocé nao detalhar, como vamos
saber? Quem é cego acaba sabendo disso pela informagdo que vem
com a audio-descri¢do. E importante ele saber que na Africa tudo é
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muito colorido, a maneira como as cores sdo dispostas. Nesse
sentido a pintura abstrata tem muita importancia também
Visitantel1HBVA
O depoimento do Visitante8BHCA aborda um outro aspecto interessante a ser
considerado sobre o acesso, por meio da &udio-descricdo, aos conteddos

informacionais das obras de artes visuais bidimensionais:

A Audio-descricdo é algo que estad comecando e esta alcancando
objetivos muito bons. Ouvir imagens foi muito bom, mas, faco
guestao de ressaltar que se deve pensar muito sobre a audio-
descricdo das pinturas abstratas e que, neste sentido, foi muito
importante que as artistas estivessem ali conosco para esclarecer
nossas duvidas. Acredito que o abstrato seja dificil de entender até
para quem vé. Ja a pintura figurativa € mais facil de compreender.
Visitante8BHCA

Atendendo as “Diretrizes da Audio-Descricdo para Mostras e Museus”
(VIEIRA, 2010), a exposi¢cdo também dispunha de algumas obras de artes visuais
bidimensionais com linhas em relevo (1 desenho, 1 pintura e 1 fotografia com
contornos em relevo); além de algumas obras tridimensionais: as Mascaras e as
Cabacas da artista Antonia Franca. Os organizadores da exposicdo também
utilizaram na montagem do evento o tecido “juta” e que também fora utilizado na
elaboracdo de algumas das obras expostas. Todos estes elementos estavam
acessiveis ao tato dos visitantes com deficiéncia visual. Questionados sobre se
estas iniciativas ajudaram a compreensdo da tematica e das obras, assim se

pronunciaram.

Os elementos tateis ajudaram bastante e inclusive me despertou
uma coisa muito interessante: eu nunca imaginei que alguém fosse
criar uma mascara usando como base uma telha. Pela ideia de
outras pessoas a gente aprende muito. Pode servir pra transformar a
nossa visao sobre as coisas, inclusive sobre reciclagem, por exemplo
Visitantel1HBVA

Certamente, o recurso tatil permite uma mais efetiva compreensao
da obra. Além do que a exploracdo tatil € familiar aos deficientes
visuais, a forma mais concreta do conhecimento das coisas.
Contribui para o compreender e para o interpretar. Visitante2MCA

As 61 obras de artes expostas no evento foram audio-descritas. Perguntamos
aos visitantes o que acharam da qualidade da audio-descricdo na exposicao e se
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tiveram dificuldade de “ouvir as imagens”. Todos elogiaram o servi¢o, todavia,

enfocando sempre, o fato de deixar registrado o “encantamento” da primeira vez:

A melhor coisa que existe € vocé ter o conhecimento. Estar
informado. Ficar na ignorancia é muito ruim. Informacgéo é tudo! Nao
tive dificuldade em “ouvir as imagens”. Ha pessoas com uma voz
Otima que remete para a situacdo e a gente entende tudo. Além
disso, a leitura tem que ser muito bem feita. A gente que recebe a
informacdo somente pelos ouvidos leva muito em consideragéo
essas coisas: o timbre da voz, a maneira pausada de dizer as
palavras. A dicgdo. Para ouvir tem que ouvir bem, tem que ser uma
coisa muito bem narrada. Como se fosse um contador de histérias.
NoOs precisamos de uma boa leitura. Uma coisa bem lida leva ao
entendimento, vai te dar uma boa compreensdo. Se mal lida, néo.
Visitante4MBV

N&o tive dificuldades adicionais, sendo aquelas normais e esperadas
de quem experiencia pela primeira vez um acontecimento totalmente
novo, salientando a boa qualidade da audio-descricdo como a ponte
do “ouvir as imagens” ali expostas. Visitante2MCA

Com base nos depoimentos dos visitantes da exposicdo, ainda restavam
algumas inquietacbes. Encontramos aporte em Olivier Sacks (2010), neurologista
britanico que dedicou especial atencdo a questdo da imagética visual em seu livro
“O Olhar da Mente”. “Até que ponto somos 0s autores, 0s criadores das nossas
sensacdes? Quanto elas sao predeterminadas pelo cérebro ou pelos sentidos com
gue nascemos, e em que medida moldamos nosso cérebro pelo que vivenciamos?”
(SACKS, 2010, on line).

Sacks apresenta uma abordagem interessante sobre o que acontece ao
cortex visual quando “deixa de ser limitado ou compelido pela entrada de
informacdes visuais”: “isolado do exterior, o cortex visual torna-se hipersensivel a
todo tipo de estimulo interno: sua prépria atividade autdbnoma, sinais vindos de
outras areas cerebrais — éareas auditivas, tateis e verbais —, e pensamentos,
memoérias e emocdes. (SACKS, 2010 on line)

Ele relata interessante experiéncia de pesquisadores que combinaram
“experimentos sobre visualizagdo de imagens com exames de tomografia e
ressonancia magnética funcional” sendo possivel, desse modo, fazer um
mapeamento das areas do cérebro “envolvidas na execucdo de tarefas que exigem
visualizar imagens” e concluiram que o ato de visualizar imagens “ativa muitas das

mesmas areas do cértex visual ativadas pela percepcao” demonstrando que
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“imagens mentais sdo uma realidade fisiol6gica além de psicolégica” que se utilizam
de alguns dos “mesmos trajetos neurais que a percepcdo visual”. Segundo Sacks,
“em adultos que perdem a visdo pode ocorrer alguma atrofia nos trajetos e centros
de retransmissdo que vao da retina ao coértex cerebral — mas ha pouca
degeneracao do cértex visual em si” e prossegue a analise afirmando que “esse tipo
de ativacdo modal cruzada pode ser um fator para explicar por que alguns cegos”
podem ver “braille quando Iéem com o dedo”. (SACKS, 2010)

O neurologista destaca que o ocorrido pode ser mais do que uma ilusdo ou
metafora e justifica que é possivel que seja um “reflexo” do que acontece no cérebro
de uma pessoa, pois, “segundo Sadato, Pascual-Leone et all, ha boas evidéncias de
qgue ler em braille pode ativar intensamente as partes visuais do cortex” e que essa
“ativacdo, mesmo na auséncia de informacgdes captadas pela retina, pode ser uma
parte crucial da base neural das imagens mentais” (SACKS,2010).

Sacks cita o filésofo Colin McGinn, para quem “as imagens ndo séo apenas
variacbes secundarias da percepcédo e raciocinio, de interesse teoérico desprezivel;
elas sdo uma robusta categoria mental que pede uma investigagao independente.
[...] As imagens mentais [...] deveriam ser adicionadas como uma terceira grande
categoria [...] aos pilares gémeos da percepcao e cognicao™. (SACKS, 2010)

A exposicao Ancestralidade no Universo gerou os seguintes documentos: 0s
roteiros audio-descritivos das 61 obras de artes expostas; o contetdo introdutério da
exposicdo com informacdes relativas as obras expostas, as artistas e a tematica;
uma copia do documentéario “A Origem do Homem — A Eva Negra”, da BBC de
Londres, que, além de despertar o interesse da curadoria da exposicdo, norteou o
desenvolvimento e a realizacao do evento; o contetdo de divulgacéo difundido para
a imprensa (press-kit) e as matérias publicadas sobre o evento. Perguntamos aos
visitantes se eles gostariam de ter acesso a este conteldo, por que gostariam e se
pretenderiam utilizar o material de alguma forma.

Todos responderam positivamente afirmando que, em primeira instancia,
pretenderiam guardéa-lo, evidenciando o aspecto afetivo de poder guardar todo o
conteldo da primeira visita a uma exposicdo com obras de artes visuais
bidimensionais. Enfocaram também o fato de poderem “recuperar as informacées”
sempre que quisessem, além da possibilidade de compartilhar com amigos
(socializacao, espiral do conhecimento). Alguns visitantes demonstraram o interesse

em ter acesso ao conteudo fotografico do evento, justificando que, por meio das
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fotos ficou documentada a primeira experiéncia de visitar uma exposicdo de obras
de artes visuais bidimensionais com audio-descri¢ao.

Merece destaque o depoimento do visitante cego congénito e analfabeto,
atestando o quanto seria importante ter acesso ao material pelo aspecto do
aprendizado de coisas que ele jamais tinha ouvido falar e que despertaram nele
muito interesse.

Outros depoimentos trazem interessantes diferenciais sobre o destino que
dariam ao contetdo documental da exposi¢cao: uma visitante presentearia a escola
onde estudou na infancia com o conteudo, a fim de que pudesse ser compartilhado
com outras pessoas; outro visitante, um professor, utilizaria em aula com seus
alunos.

Ainda que em nenhum momento tenham utlizado esta expressdo, ao
evidenciarem o interesse de compartilhar os novos conhecimentos adquiridos, €

possivel remeter a uma imagética visual das espirais de Robredo:

De fato, ndo se trata propriamente de ciclos, pois ndo se fecham, ja
gue cada novo receptor (usuario potencial) pode, por sua vez,
colocar novos conhecimentos de maior valor agregado no circuito, de
modo que mais do que ciclos ou circulos o que temos € uma espiral
gue a cada volta aumenta seu raio, como aumenta o valor da
informagdo ou do conhecimento veiculados. E a espiral do
conhecimento [...] Observe-se que, sobre esta questdo de espirais
(junto com suas irmas, as hélices, fundamento das mil formas de
parafusos e das hélices que permitiram ao homem voar pela primeira
vez), assim como em outras questdes aproveitadas e exploradas
com proveito pela ciéncia e a tecnologia, nos deparamos com o fato
de que conhecemos como se forma uma espiral, e possuimos
formulas matematicas que nos permitem fazer todos os calculos
imaginaveis para nos beneficiarmos de novas aplicagfes. Mas nao
sabemos o por qué, no cosmos (galaxias) e na natureza (caracoéis,
‘amonites’, ‘nautilus’...), nos deparamos com espirais por toda parte.
(ROBREDO, 2011, p. 19-20)

Em especial, estes ultimos depoimentos remetem a Maurice Halbwachs, em
“A Memodria Coletiva” (2007). Enquanto para Henri Bergson, em seu “Memoria e
Vida”, a memoria € um processo individual, seja ela contemplativa ou motora, para
Maurice Halbwachs, a memodria individual sé existe dentro de um contexto social;
sendo, portanto, uma ‘extrapolacdo’ da memdria coletiva, ainda que a influéncia
desta Ultima seja imperceptivel. “(...) A memoria individual € um ponto de vista sobre
a memoria coletiva (...)", (HALBWACHS, 2007, p. 69). Para o fildsofo: “Nossas
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lembrancas permanecem coletivas e nos sédo lembradas por outros, ainda que se
trate de eventos em que somente nés estivemos envolvidos, e objetos que somente
nés vimos. Isto acontece porque jamais estamos sOs. Ndo é preciso que outros
estejam presentes, materialmente distintos de ndés, porque sempre levamos conosco
e em nés certa quantidade de pessoas que ndo se confundem” (HALBWACHS,
2007, p. 30).

Os ‘outros’ estdo conosco em referéncias, alusdes, afetos. No entanto, afirma
o autor, o ato de lembrar cabe ao individuo que estd inserido no(s) grupo(s)
social(is), e ele é afetado pelas diferentes impressdes dos ambientes (reais ou
imaginarios) pelos quais circula, dando lugar ao que Halbwachs chama de “intuicdo
sensivel”: “Quando muitas correntes sociais se cruzam e se chocam em nossa
consciéncia, surgem estes estados que chamamos de intuicdes sensiveis e que
tomam a forma de estados individuais porque nao estdo ligados inteiramente a um e
a outro lugar, e entdo os relacionamos com nés mesmos (...)" (HALBWACHS, 2007,
p. 58). A observacao interior, portanto, se da a partir de associacdes de “correntes
sociais” e nao por uma construcdo meramente subjetiva das representacdes do
mundo exterior. “(...) A intuicdo sensivel e a ligacdo que ela estabelece no momento
€ por um momento em nossa consciéncia, se explica pela associacao que existe ou
se estabelece entre objetos fora de n6s”. (HALBWACHS, 2007, p. 59).

Recorremos novamente a Sacks, para refletir sobre a perspectiva das espirais
do conhecimento. Ele relata a histéria de uma mulher que perdeu a visédo por volta
dos quarenta anos e que, desde entdo, atentou para o fato de o quao importantes
eram “a linguagem e a descricao”, pois, estimulando “sua capacidade de lidar com
imagens mentais mais do que antes, em certo sentido, permitiam-lhe ver”.
Apaixonada por viagens, ela contou a Sacks: "Eu vi Veneza quando estive 14.",
explicando que isso somente foi possivel pela descricdo que era feita pelos amigos
com quem viajava. Enquanto descreviam os lugares, “ela entdo construia uma
imagem mental baseada nos detalhes que eles Ihe forneciam” com base “em suas
leituras e em suas proprias memorias visuais”. Ela enfatiza que as pessoas tem
prazer de viajar com ela pois, a partir das perguntas que faz, elas passam a olhar as
coisas de modo diferente e que, ndo fossem as perguntas dela, talvez ndo fossem
notadas, justificando: “E td0 comum pessoas que tém visdo ndo verem nada! E um

processo reciproco — enriqguecemos mutuamente 0s Nossos mundos."
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Questionados sobre o que compreendiam por audio-descricdo, €
fundamentalmente importante para a nossa pesquisa que uma questdo fique bem
clara, reforcaram os visitantes: “A audio-descricdo ndo é uma magica que faz o cego
voltar a ver. Ela ndo substitui o sentido da visdo” (VisitantelHCA), mas é “0 recurso
gue coloca em palavras faladas para os deficientes visuais aquilo apenas acessivel
a visdo” constituindo-se “em uma ponte, estando numa das extremidades a pessoa
gue nao vé e, na outra, a obra de arte. Sem ela ndo ha comunicacdo. Através dela
pode-se “ouvir imagens”, compreendé-las e interpreta-las. (Visitante2MCA)

Quanto ao aspecto de “ouvir imagens”, apresentamos um outro trecho do livro
de Oliver Sacks, no qual o neurologista revela “um paradoxo delicioso e sem
solugdo™ “se de fato existe uma diferenca fundamental entre a vivéncia e a
descricao, entre o conhecimento direto e o conhecimento mediado do mundo, por
gue entdo a linguagem é tao poderosa?” Para Sacks, a linguagem é “a mais humana
das invencdes” e “pode possibilitar o que, em principio, ndo deveria ser possivel.
Pode permitir a todos na@s, inclusive 0s cegos congénitos, ver com os olhos de outra
pessoa”. (SACKS, 2010)

Corroborando com o pensamento de Sacks acerca dos aspectos da poténcia
da linguagem, voltamos a Ciéncia da Informac&o, em dire¢do a Gonzélez de GOmez
que, fundamentada na Teoria do Agir Comunicativo do filésofo Jurgen Habermas,
afirma: “A poténcia da linguagem sobre a qual se sustenta a racionalidade
comunicativa é exercida em trés direcdes: como representacao, pela remissiva do
enunciado a um dominio de referéncia; como comunicac¢ao, enquanto construcéo
em comum de significados e instauracdo do compromisso pragmatico entre 0s
participantes da acdo comunicativa; como expressao da subjetividade, por colocar
o ator social frente aos outros, parceiros, publicos ou oponentes, e dando ocasido a
atitude reflexiva e a formacéo de identidades]...]". (GONZALEZ DE GOMEZ, 2008, p.
2).

A propésito da atencdo que o audio-descritor deve dedicar ao momento da
“transferéncia da informacao”, Gonzéalez de Gémez aponta nova possivel reflexao.
Segundo a pesquisadora, “Habermas mantém, porém, uma distancia entre observar
e interpretar, diferenciando o agir orientado pelo entendimento mdtuo e o agir na
perspectiva objetivadora de um observador”. “Na experiéncia, o observador esta por
principio sozinho, ainda se a rede categorial na que aquela experiéncia acontece [...]
for compartilhada por todos (ou alguns) dos individuos. De maneira oposta, 0
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intérprete que entende o significado assume sua experiéncia fundamentalmente
como participante de uma comunicacgao, sobre a base de uma relacao intersubjetiva
estabelecida através de simbolos com outros individuos; ainda se esta sozinho com
um livro, um documento ou uma obra de arte” (HABERMAS, 1998, p. 29 apud
GONZALEZ DE GOMEZ, 2008, p. 6).

Concluindo a andlise sobre o potencial informativo da &udio-descricdo, os
estudos desenvolvidos acabaram por despertar um outro olhar sobre a audio-
descricdo, ndo visto e nem apontado nos Pressupostos Tedricos, e somente
percebido em funcdo do percurso investigativo. A luz surgiu a partir do pensamento
de Jaime Robredo — pesquisador da Ciéncia da Informacgéo, pioneiro nos estudos
sobre organizacao e representacao da informacao e do conhecimento.

Em artigo publicado em agosto de 2011 sob o titulo “Filosofia e Informagéo —
Reflexdes”, além de refletir sobre os ciclos, circulos, hélices e espirais do
conhecimento, aponta caminhos possiveis para alguns problemas de dificil solucdo
para a Ciéncia da Informacdo. Um destes problemas, refere-se a indexacédo do que
0 pesquisador chama de “documentos imagéticos” (pinturas, fotografias, filmes etc)
que, ao contrario das obras de carater cientifico, “que possuem terminologias
proprias”, [...] “sdo muito mais dificeis de indexar e de representar mediante resumos
ou sinopses informativas e, portanto, mais dificeis de organizar e de recuperar.”
Robredo prop6e como uma solucdo possivel “revisitar os conceitos e praticas da
descricao fisica e tematica, enfatizando a importancia dos pontos de acesso
tradicionais da catalogagéo e classificacdo”. (ROBREDO, 2011, p. 24-25)

Desse modo, no que se refere as obras de artes visuais bidimensionais, a
audio-descricdo — que, em principio, para esta pesquisa, teria sido tomada por
objeto de analise pelas lentes da Ciéncia da Informacdo para investigar seu
potencial informativo para pessoas com deficiéncia visual — acaba por reluzir como
possivel contribuicdo para “transformar estruturas” relativas aos aspectos da
indexacao, representacdo, classificacdo e catalogacdo das obras de artes visuais
bidimensionais, validando assim a proposta de uma estrutura que reune atributos da
Traducéo Visual e da Informacdo em Arte, concretizando estrada de mao dupla
inédita em forma de espiral (se € que isso € possivel...), nos aspectos da
organizacdo e da representacdo da obra de arte. Robredo encerra seu artigo

convicto de que:
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[...] A Ciéncia da Informagdo, com todas as suas variantes e seus
diversos matizes tem, ainda, uma longa vida pela frente, como
guardid da memoria humana preservada em suportes de mil tipos, e
cujos registros devidamente indexados e catalogados se armazenam
em enormes bases de dados que ‘falam’ entre si. Ao mesmo tempo,
as obras de arte e as pecas preciosas, testemunhas da histéria, bem
como as imensas colecbes de documentos cientificos ou de obras
literarias de todo tipo, estdo sendo progressivamente digitalizadas. Ja
€ possivel ‘visitar' e admirar via Internet, museus e bibliotecas do
mundo inteiro, ou consultar enormes acervos de conhecimentos e
saberes, em qualquer momento e a qualquer distancia e, sobretudo,
agregar mais saber aos saberes, e mais cultura as culturas. Sera que
o destino da humanidade poderia ser, enfim, percorrer uma trajetéria
incremental espiraloide que nos leve a um mundo melhor?
(ROBREDO, 2011, p. 24-25)
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8 ALGUMAS CONSIDERACOES

Viver de fato é viver com informacao.

Norbert Winner

Iniciou-se este percurso investigativo com o objetivo de verificar o potencial
informativo da &audio-descricdo aplicada a obras de artes visuais bidimensionais
como representacdo sonora da Informacdo em Arte para pessoas com deficiéncia
visual.

Interessava saber se a partir da nova técnica de tradugdo visual — por meio
da qual imagens séo transformadas em palavras — aquelas obras de arte que, em
principio, somente podem ser apreendidas pelo sentido da visdo, teriam alguma
possibilidade de significar “contetdo informacional relevante” para aquele publico e,
mais que isso, se 0 acesso a este conteudo poderia (teria o poder, a forca, a
poténcia) de promover transformacdes nas estruturas de conhecimento dos usuarios
a quem se destina, consequentemente gerando melhorias em sua qualidade de vida.

As inquietagcbes levaram a mergulhos profundos, em oceanos teoricos e
praticos, na busca por indicios que — ainda que ndo respondessem — a0 menos
pudessem minimizar as indagacoes iniciais. A partir de um formato de pesquisa
hibrido, fundamentado na Pesquisa-Acdo, a pesquisadora participou de diversas
acOes a fim de conhecer, compreender, apreender e utilizar a audio-descricao para,
entdo, junto aos usuarios do servico, verificar o potencial informativo da nova
tecnologia assistiva.

Na trajetoria de aprendizagem, em momentos de “soliddo fundamental”’, a
pesquisadora destinou olhar “percipiente” ao passado em busca de indicios sobre a
representacdo da informacdo para quem nao pode ver e, no presente, mirou nas
diretrizes e nos aspectos intrinsecos e extrinsecos da audio-descri¢cdo — levando-se
em consideracdo as dimensdes de acessibilidade fisica, metodoldgica, instrumental,
comunicacional, programatica e atitudinal — por meio dos quais as obras de arte,
apos analisadas como fonte de informacdo e codificadas em estrutura assistiva,
serdo tornadas acessiveis e acessaveis aos usuarios. Para o trajeto, foi necessario

minucioso estudo sobre o fluxo informacional da audio-descri¢do, tomando-se pelas
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maos a bussola da Ciéncia da Informacédo, para nortear a observacao pelas lentes
da Informag&o em Arte e da Interdisciplinaridade.

Teoria em mente, hora de colocar em préatica 0 que se apreendeu, por meio
da realizacdo de um evento cultural acessivel, a fim de reunir a populacao-alvo
desta pesquisa, isto é, as pessoas com deficiéncia visual: “Ancestralidade no
Universo — A Forca da Origem”, primeira exposicdo de obras de artes visuais
bidimensionais com &udio-descricdo realizada no Estado do Rio de Janeiro, foi
apreciada por mais de 4.000 pessoas videntes e por 18 pessoas com deficiéncia
visual, das quais, trés foram visitantes espontaneas e 15 foram convidadas.

A experiéncia vivenciada em cada uma das etapas acima descritas, levou a
pesquisadora a refletir sobre a complexidade da &udio-descricdo - e
consequentemente sobre o importante papel do audio-descritor —, bem como a
percepcdo de que, nesta modalidade de audio-descricdo aplicada a obras de artes
visuais bidimensionais, ao audio-descritor unem-se outros agentes no processo
informacional, destacando-se o artista (personificacdo do “Saber Fazer”, criador da
obra de arte) e uma gama de outros técnicos envolvidos com o compromisso da
publicizacdo das obras de artes audio-descritas. A excecdo do artista, todos os
outros — incluindo o audio-descritor — podem ser aqui caracterizados como
profissionais da Informacdo em Arte, “Analistas do Saber Fazer”, de cuja
contribuicdo profissional vé-se brotar a possibilidade de favorecer as pessoas com
deficiéncia visual, a oportunidade de transformar estruturas (daquelas e de outros).

Junto com os usuarios da audio-descricdo que visitaram a exposicao e
participaram desta pesquisa, verificou-se o potencial informativo daquela modalidade
da técnica. Os resultados refutam a crenca infundada, a desconfianga e a ignorancia
a respeito do potencial de informar que existe no acesso das pessoas com
deficiéncia visual a padrdes bidimensionais, o que possibilita responder a questéo
inicial: Ora, direis, ouvir imagens pra qué?

Sim. E possivel e, para além. A partir do acesso as obras de artes visuais
bidimensionais por meio da audio-descricdo, percebemos nos visitantes o interesse
em transformar outras estruturas. A todos, ndo bastou uma Unica experiéncia: a
eles, interessa saber quando e como serd possivel recuperar as informacdes
daquele evento, interessados que estdo em compartilhar, em socializar o novo
conhecimento, a nova experiéncia, a eles concedida pela primeira vez, iniciando-se

um novo e espiralado fluxo informacional. Cabe esclarecer que, como um
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subproduto desta dissertacdo, todo o conteudo-documentario-informacional da
exposicdo esta organizado e pronto para seguir os itinerarios do ciberespaco,
objetivando a criacdo futura da primeira base de dados brasileira de acesso livre a
audio-descricdbes de obras de artes visuais bidimensionais, cumprindo a
Responsabilidade Social apreendida na Ciéncia da Informacdo: “levar o
conhecimento a quem dele necessite”.

Caracterizando a via de mao dupla nesta nova parceria interdisciplinar, ao
longo do processo investigativo a pesquisadora descobre na audio-descricdo outro
potencial de transformar estruturas, desta vez na Ciéncia da Informagdo, em
especial na Informacdo em Arte, a partir de um problema apresentado por Jaime
Robredo, um dos principais tedricos da area nos aspectos da organizacdo e
representacao da informacdo. Para o pesquisador, um dos problemas da ClI refere-
se a organizacao e representacdo das obras de artes e propde como solucdo
possivel revisitar padrdes descritivos. Como expressa o simples dito popular: “Mirei
no que vi; acertei no que néo vi".

Foi assim quando de modo percipiente, viu-se nesta pesquisa a oportunidade
de descobrir novos potenciais de aprendizado para enxergar e perceber no mundo
contornos que, por vezes, como videntes ou normovisuais, nos escapam, passam ao
largo. As respostas obtidas na pesquisa levaram a muitas reflexdes.

O homem deu um grande salto rumo a evolucdo no momento em que
estabeleceu codigos para se comunicar. Ainda nas cavernas, representou
figurativamente o seu cotidiano. Com a escrita, documentou seu pensamento. Com
a imprensa, o difundiu. E com as tecnologias da informacdo e da comunicagéo
(TICs), muito do que j4 se pode conhecer globalizou-se. O mundo tem menos
fronteiras no que se refere a informacdo, gradativamente transpostas... Todavia,
deixada a caverna, foram necessarios milhares de anos para que, hoje, o homem
diga que esta aprendendo a se comunicar e a respeitar as diferencas e aprendendo
a aprender com elas. Aprendendo. No gerundio. Em processo.

Existir € consequéncia de todo ser que nasce; viver € um direito. Na
Sociedade da Informacao, do Conhecimento e do Aprendizado é responsabilidade
dos profissionais da informacdo de diferentes areas, especialmente o cientista da
informacg&o, o compromisso de buscar (e, empenhar-se para encontrar) mecanismos
capazes de tornar a informacéo acessivel e acessavel para todas as pessoas, a fim
de que possam viver, de fato. Todas. Com ou sem deficiéncia.
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Nesta dissertacao, estdo expostos os indicios que minimizam a ddvida que,
inicialmente, motivou este empreendimento. Ora, direis, ouvir imagens? E uma
guestdo que tem agora um esboco de resposta, como testemunhou uma das
participantes da pesquisa: “Eu amo a arte; e ter a oportunidade de ter acesso a arte
por meio das palavras € tudo.” A palavra consolidando a comunicagéo e o principio
de Parménides com o qual abrimos esta pesquisa: “tudo o que se pode pensar, pode
existir’. A Filosofia e o filésofo. A Poesia e o poeta. Uma vida em companhia das
palavras e a dificil arte de escolher a que melhor representa o que se quer dizer.
Nao basta falar. A dudio-descri¢do e o udio-descritor. A mesma aporia. A Filosofia
debruca-se na janela do mundo para questiona-lo. A poesia € descomprometida,
mas leva ao sonho. A audio-descricdo compromete-se com 0 acesso a cultura e ao
conhecimento: a arte de traduzir a arte para quem ndo pode ver. Todos, aqui
observados pelo olhar atento da pesquisadora, aprendendo a aprender.

Chega-se ao final deste empreendimento compreendendo o quao
imprescindivel se faz analisar a obra de arte como fonte de informacao, a fim de que
sob os critérios da acessibilidade, da exceléncia e da ética, seja possivel estruturar
um produto audio-descritivo com potencial de promover o fenbmeno da informacéo
para quem nao pode ver.

Diante da complexidade da matéria, é natural que a imagem da pesquisadora-
autora — que se constitui diante do espelho — mereca ser audio-descrita: € uma
cambraia fina e clara, pronta para receber os bastidores ao seu redor. E os
bastidores vado surgindo, em hélices, espirais... Por vezes tedricos, por vezes
praticos, epistemoldgicos, ontoldgicos... Esticam a cambraia estabelecendo a tensao
para uma nova trama, para o inicio de um novo processo de tecelagem-
aprendizagem-pesquisa-arte. O novo bordado é constituido por dois fios de alta “in-
tensdo”. em relevo, cruzam a cambraia o fio “resiliente” e o fio “consiliente”. O
resiliente é resistente ao choque, a pressao; cede conforme o ponto escolhido,
amolda-se a partir dos acontecimentos, para, ao final, cumprir seu compromisso. O
consiliente salta por entre o risco, de la pra ca, daqui pra |4, trazendo para o bordado
as nuances das filigranas inter, multi e transdisciplinares. E um bordado barroco
revestido de contornos — e por que nao angustias (?) — contemporaneos... Um
bordado como o de Penélope: além de inacabado, interminavel... Alias, ndo é assim

uma espiral?
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ANEXO A

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO - UFRJ

INSTITUTO BRASILEIRO DE INFORNMA(;AO EM CIENCIAE TECNOLOGIA (IBICT)
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM CIENCIA DA INFORMACAO (PPGCI)

Formulario/Questionario integrante da metodologia da Pesquisa-Acédo, desenvolvida
para o Mestrado Académico em Ciéncia da Informacdo (UFRJ/IBICT) pela
Mestranda Veronica de Andrade Mattoso, sob orientacdo da Prof? Dr2 Lena Vania
Ribeiro Pinheiro.

Prezados Senhores,

Este formulario/questionario foi elaborado para as pessoas com deficiéncia visual
gue visitaram a exposicdo ANCESTRALIDADE NO UNIVERSO: A FORCA DA
ORIGEM, primeira exposi¢cao de obras de artes visuais bidimensionais (desenhos,
pinturas e fotografias) com audiodescricdo, realizada na cidade de Niter6i-RJ, como
parte integrante da pesquisa académica para o Mestrado em Ciéncia da Informacao.
A exposicao ficou em cartaz do dia 09 de novembro ao dia 04 de dezembro de 2010,
tinha entrada franca e podia ser visitada de segunda a sexta-feira, das 9h as 21h; e
aos sabados, das 09h as 17h.

Titulo da pesquisa académica: Ora, direis, ouvir imagens? Um olhar sobre o
potencial informativo da audiodescricdo aplicada a obras de artes visuais
bidimensionais como representacdo sonora da Informacdo em Arte para
pessoas com deficiéncia visual.

Para esta pesquisa académica foi adotada como método a Pesquisa-Acdo, assim
desenvolvida:

1) Primeira etapa: curadoria, organizacdo, captacdo de recursos, divulgacédo e
elaboracdo de roteiros de audiodescricdo para a Exposicao
ANCESTRALIDADE NO UNIVERSO — A FORCA DA ORIGEM. Todas as
atividades acima descritas foram desenvolvidas pela Mestranda Verbnica
Mattoso. O material relativo a pré-producéo, producao e realizacdo do evento
esta documentado em um DVD e integra o contetdo da dissertacao.

2) Segunda etapa: Visita de pessoas com deficiéncia visual ao evento.

3) Terceira etapa: Questionarios a serem aplicados individualmente a cada uma das
pessoas com deficiéncia visual que visitaram a exposi¢cao, um ano ap0s a visita
ao evento. Data de envio dos formularios: 16 de dezembro de 2011. Data
prevista para encerramento desta etapa da pesquisa, com o recebimento dos
formularios preenchidos: 31 de dezembro de 2011. Os formulérios,
encaminhados por rede eletronica, poderdo ser preenchidos/respondidos
pessoalmente, por telefone ou por e-mail, atendendo a preferéncia do visitante.
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Seja qual for a modalidade de resposta escolhida, todas deverdo constar do
conteudo do trabalho de Mestrado, com a devida autorizagdo dos participantes

da pesquisa, por meio do TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO — TCLE, que segue anexo a este Formulario/Questionario.

ITEM 1: DADOS GERAIS DO VISITANTE

1.1)
1.2)
1.3)
1.4)
1.5)
1.6)
1.7)
1.8)
1.9)

Nome:

Sexo:

Endereco:

Telefone:

E-mail:

Data de Nascimento (dia, més e ano):

Estado Civil:

Escolaridade:

Sobre a deficiéncia visual. Especifique a sua deficiéncia visual: cegueira

congénita, cegueira tardia, baixa visédo, outros (especifique). Exponha o motivo, a
extensdo e o momento da vida em que fora acometido pela patologia.

ITEM 2: INFORMACOES SOBRE A EXPOSICAO
2.1) Como vocé tomou conhecimento da exposicdo ANCESTRALIDADE

NO UNIVERSO - A FORCA DA ORIGEM, realizada entre os dias 09 de
novembro e 04 de dezembro de 2010, na Galeria de Arte Universo, em
Niterdi?

2.2) Antes da ANCESTRALIDADE NO UNIVERSO, vocé ja tinha visitado
outras exposicdes de obras de artes visuais bidimensionais sem o recurso da
audiodescricdo? Se positivo, descreva esta experiéncia sem audiodescri¢ao.

2.3) No caso de a exposicdo Ancestralidade no Universo ter sido a
primeira que vocé visitou com o recurso da audiodescricdo, descreva a sua
experiéncia neste evento.

2.4) Caso vocé tenha visitado exposicOes de obras de artes visuais
bidimensionais sem e com audiodescricdo, agora compare as duas
experiéncias.

2.5) Vocé visitou a exposicdo Ancestralidade no Universo sozinho, com
acompanhante ou em grupo?

ITEM 3: ACESSIBILIDADE A EXPOSIQAO
Sobre a acessibilidade ao evento, quais 0s pontos positivos e negativos sobre:
3.1) Transporte
3.2) Espaco fisico do evento
3.3) Planejamento de espagos no evento
3.4) Horério das sessdes de audiodescricdo divulgadas
3.5) Alimentagé&o
3.6) Divulgacao
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3.7) Outros comentarios sobre acessibilidade fisica e comunicacional

ITEM 4. O POTENCIAL INFORMATIVO DA EXPOSIQAO COM

AUDIODESCRICAO: ANCESTRALIDADE NO UNIVERSO - A FORCA DA

ORIGEM
4.1) Ao chegar a exposicdo, vocé recebeu informacBes gerais sobre a
temética do evento, sobre o porqué da escolha do tema, sobre as artistas
(que estavam presentes em todas as visitas feitas por pessoas com
deficiéncia visual a exposicdo) e sobre as obras que estavam expostas nas
duas galerias. Quais as suas consideracdes sobre esta etapa introdutéria do
evento?
4.2) O que apreendeu sobre o tema Ancestralidade, sobre as artistas e sobre
as escolas de arte figurativa e primitiva? Explicite as questdes mais
importantes.
4.3) A exposicao trazia as seguintes modalidades de obras de arte visuais
bidimensionais: desenhos da escola figurativa (os Orixas da artista plastica
Teresa Moura); pinturas abstratas da escola primitiva e outras pinturas da
escola figurativa (os quadros em tela e em madeira da artista plastica Antonia
Franca) e as fotografias relativas aos aspectos da familia de autoria da
fotdgrafa Ménica Dantas. Destas obras, quais as que mais lhe chamaram a
atencéo? Por que?
4.4) Como complemento as pinturas, aos desenhos e as fotografias, a
exposicdo também dispunha de algumas obras de artes visuais
bidimensionais com recurso tatil (1 desenho, 1 pintura e 1 fotografia com
contornos em relevo); além de obras tridimensionais: as Mascaras e as
Cabacas da artista Antonia Franca. Os organizadores da exposicdo também
utilizaram na montagem do evento o tecido JUTA, o mesmo utilizado na
elaboracdo de algumas das obras expostas. Todos estes elementos estavam
acessiveis ao tato dos visitantes com deficiéncia visual. Estas iniciativas
ajudaram a compreensdo da tematica e das obras? Se ajudaram, de que
forma?
4.5) A exposicdo Ancestralidade no Universo gerou o0s seguintes

documentos:

a) as audiodescri¢cbes das 60 obras de artes expostas,

b) o conteudo introdutério da exposicdo com informacdes relativas as
obras expostas, as artistas e a tematica

¢) Uma cépia do documentario “A Origem do Homem — A Eva Negra”,
da BBC de Londres, que, além de despertar o interesse da
curadoria da exposicéo, norteou o desenvolvimento e a realizacao
do evento

d) Conteudo de divulgacao difundido para a imprensa (press-kit) e as
matérias publicadas sobre o evento.

Se fosse possivel, vocé gostaria de ter acesso a este contetdo? Por que?
Pretenderia utilizar este recurso em alguma circunstancia? Qual?

4.6) Todas as obras de artes expostas no evento Ancestralidade no
Universo (cerca de 60 pinturas, desenhos, fotografias e obras tateis) foram
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audio-descritas. O que vc achou da qualidade da audiodescricdo na
exposicao? Vc teve dificuldade de “ouvir as imagens”?

4.7) O recurso da audiodescricdo nesta exposicdo contribuiu para a
compreensao da teméatica, dos artistas e das obras? O que vc apreendeu?
Explique.

ITEM 5: O POTENCIAL INFORMATIVO DA AUDIODESCRICAO

5.1) No seu entendimento, o que é uma audiodescricdo?

5.2) No seu entendimento, uma Unica visita a uma exposicdo de obras de artes
visuais bidimensionais é suficiente para a apreensdo dos conteudos disponibilizados
com audiodescrigao?

5.3) Vocé ja foi sozinho a outros eventos culturais com audiodescricdo aplicada a
imagens em movimento, por exemplo, cinema? teatro? Opera? shows? Se positivo,
compare as experiéncias com audiodescricdo de imagens estadticas e a
audiodescricdo de imagens em movimento.

5.4) Sob o aspecto da obtencdo de informagbes culturais, vocé visitaria uma
exposicao de obras de artes visuais bidimensionais (pinturas, desenhos, fotografias)
sozinho, se nao tivesse 0 recurso da audiodescricdo? Por que? Compare por
exemplo com uma ida ao cinema, a uma Opera, ao teatro ou a um show.

5.5) O conhecimento adquirido a partir do contato com a audiodescricao foi util
em algum momento de sua vida? Quando? Em que circunstancias? Explicar.

ITEM 6) OBSERVACOES GERAIS
Espaco destinado a observacfes gerais, criticas e sugestdes sobre a técnica da
audiodescricdo aplicada a obras de artes visuais bidimensionais e para 0s
proximos eventos realizados com audiodescri¢ao.
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ANEXO B

A ESTRUTURA DE REALIZACAO E VISITACAO DA EXPOSICAO
“ANCESTRALIDADE NO UNIVERSO: A FORCA DA ORIGEM”

O objetivo da realizacdo da exposicao “Ancestralidade no Universo: a Forca
da Origem” era oportunizar a experiéncia estética de acesso as obras de artes
visuais bidimensionais as pessoas com deficiéncia visual, por meio de
audiodescricdo. Assim, a pesquisadora buscou parceiros e patrocinadores,
propondo a criacdo de um ambiente acessivel — fisica e comunicacionalmente —
ressaltando que o direito a cultura € inerente a todo ser humano, inclusive aqueles
gue, apesar de ndo poderem ver, podem perceber o mundo aliando os outros
sentidos como o tato e a audi¢do a recursos de acessibilidade.

Para compor o evento, uniram-se a pesquisadora duas artistas plasticas, uma
fotégrafa e uma neurolinguista. Teresa Moura prop6s expor 13 quadros da Colecéo
“Orixas” (representando figurativamente a religiosidade ancestral). Antonia Franca
apresentou sua Colecao “Ancestralidade” composta por 18 pinturas abstratas e
figurativas (em tela e madeira), 13 mascaras pintadas em telhas, além de 4 mini-
esculturas, todas elaboradas com elementos que remetiam & origem e ao cotidiano
africano, bem como a seus ritos e rituais. A fotdgrafa Monica Dantas colocou a
disposicdo do evento 13 fotos da Colecdo “Ancestralidade na Familia” (retratando
elementos que representam a ancestralidade nos lacos familiares, apresentados em
posteres coloridos e em pxb). Cada uma das artistas se prop6s a transformar uma
de suas obras em uma obra com linhas em relevo (tateis). A neurolinguista Suhely
dos Duarte se dispds a apresentar uma performance de Palavra-Arte, honrando a
oralidade, elemento primordial de difusdo da ancestralidade. Cabe destacar que, a
excecdo de Teresa, as duas outras integrantes do grupo de expositoras (Antonia e
Monica), apresentavam seus trabalhos a publico pela primeira vez.

Refletindo juntas, perceberam sutis diferencas entre dizer e comunicar; entre
olhar e ver; entre imaginar e enxergar. E cada uma, com sua habilidade para ver o
mundo, rumou em direcdo ao universo criativo. Sem qualquer pretensdo de

estabelecer juizo de valor entre certo e errado no sentido de expressar
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artisticamente a ancestralidade, e tornar esta expressdo acessivel por meio da
audiodescricdo e acessavel por meio da exposicao, decidimos compartilhar nossa
ideia com outros parceiros. Expandindo nosso olhar, vimos nascer o projeto
“Ancestralidade no Universo: a forca da origem”.

A concretizacdo da exposicéo se deu de fato quando se juntaram ao grupo o
Assessor de Cultura da Universidade Salgado de Oliveira (UNIVERSO), Jo&o Luiz
de Sousa (cedendo a Galeria de Arte Universo para a realizacdo da exposi¢céo); o
sonoplasta e diretor da Agéncia Conexx, Flavio Guanabara (que elaborou a estrutura
de sonorizacdo do ambiente); o iluminador e diretor da empresa Top Light, Wilson
Santos; o cinegrafista e fotégrafo Adriano Diogo; o endfilo e diretor da empresa Cais
de Icarai, Luiz Antdnio Barros; a estilista Patricia Vergara. Destaca-se que a a
fotografa Monica Dantas e a artista plastica Teresa Moura (também arquiteta e
designer) uniram-se ao grupo de empreendedores que assinaram o Apoio Cultural
do evento, a primeira sendo responsavel por toda a cobertura fotografica do evento
a segunda responsavel por toda a estrutura arquiteténica do evento, bem como pela
elaboracado de todos os produtos promocionais e pecas de identidade visual.

A Galeria de Arte Universo foi escolhida para a realizacdo do evento por
diversos motivos, mas, principalmente pela caracteristica de estar inserida em um
espaco académico, o que favorece uma grande diversidade de acdes inter, multi e
transdisciplinares. Além desta caracteristica, a galeria € muito bem localizada no
Centro da cidade de Niter6i, préxima ao terminal de barcas e 6nibus. Outro grande
diferencial: todas as obras expostas passam a integrar o patriménio da
Universidade, estando todo o acervo inserido nas estruturas de seguro. A Galeria de
Arte Universo também oferece um amplo horario de visitacdo e funcionamento
bastante flexivel, a fim de atender as necessidades dos visitantes: de 22 a 62, das 9h
as 22h e aos sabados das 10h as 17h. Favorecendo ainda mais o0 acesso, 0 evento
teve entrada franca.

Para atender o publico-alvo da exposicdo — as pessoas com deficiéncia visual
— foram oferecidas visitas audio-guiadas nos dias 9, 16 e 25 de novembro de 2010.
Caso os visitantes tivessem interesse em outras datas, poderiam ser agendadas
com antecedéncia pelo telefone ou pelo site da pesquisadora-curadora, no qual
figuravam todas as informagdes atualizadas sobre o evento.

Analisada a estrutura da Galeria de Arte Universo (composta por duas salas
interligadas) e, ap6s diversos estudos, ficou decidido que todas as obras de artes
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propostas pelas artistas integrariam o evento e que, para tanto, todas tornariam-se
acessiveis e acessaveis. Sob o aspecto da acessibilidade arquiteténica, a Galeria foi
assim estruturada: na Sala 1 ficariam todas as obras de Antbnia e a Sala 2 acolheria
as obras de Teresa e Monica. Também na Sala 1 foi criado um Lounge Acessivel,
com cadeiras e mesas de apoio, préximo a estrutura de som e onde seria
posicionado o mapa tatil da Galeria, favorecendo as pessoas com deficiéncia visual
0 acesso a estes contetdos. O Lounge Acessivel também estaria a disposicdo de
gualquer outro visitante.

Obedecendo aos padrdes da Acessibilidade Razoavel e do Desenho
Universal e considerando as Seis Dimensfes de Acesso propostas por Sassaki
(1999), as informacdes técnicas relativas as obras de artes foram dispostas em
etiquetas impressas em tinta e em Braille, a fim de serem posicionadas ao lado de
cada obra, em altura compativel, favorecendo o acesso a todos os visitantes, com
deficiéncia visual ou nao.

Para dividir a tarefa de audiodescrever as 61 obras que iriam compor a
Exposicao, foram convidados pela pesquisadora dois colegas da turma do curso
“Imagens que Falam”. Daniel Falcdo Santos, graduado em “Licenciatura Plena em
Historia” e pos-graduado no “Ensino de Historia das Artes e das Religides” pela
UFRPE — Universidade Federal Rural de Pernambuco, é professor efetivo da rede
publica estadual de Educacdo de Pernambuco e integrante do corpo docente da
Escola Professor Aderbal Jurema, localizada no municipio de lgarassu, instituicao
vinculada ao Projeto de Educacéo de Jovens e Adultos da Secretaria Estadual de
Educacédo. Ele escolheu produzir os roteiros para audiodescricdo das 13 obras da
artista plastica Teresa Moura. Flavia Machado, formada em Comunicagdo Social
com habilitacdo em Jornalismo, comecou a trabalhar com audiodescricdo em 2009
guando iniciou sua pesquisa de mestrado sobre a temética da audiodescricdo na
televisao digital brasileira, no Programa de Pdés-graduacao em Televisdo Digital da
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP). Em 2010, Flavia
comecou a fazer sessdes de filmes com audiodescricdo no Lar Escola Santa Luiza
para Cegos em Bauru (SP) e, a época da Exposicdo, também estava produzindo e
audiodescrevendo a exposicao fotografica acessivel “Passeios pelo Invisivel:
fotografias feitas por pessoas com deficiéncia visual“, realizada entre os dias 22 e 26
de novembro de 2010 em Bauru (SP). Flavia escolheu produzir os roteiros para
audiodescricdo das obras da artista plastica Antonia Franca.
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A pesquisadora foi responsavel ndo s6 pela producao dos roteiros de
audiodescricdo das obras da fotégrafa Monica Dantas como também pela revisdo de
todos os roteiros para audiodescricdo produzidos por Daniel e Flavia, juntamente
com a participagao das artistas envolvidas. Como cada um dos trés audiodescritores
residia em um Estado do Pais, toda a nossa articulagdo foi feita por e-mail e pelo
Skype.

A Assessoria de Imprensa foi o0 mecanismo escolhido para divulgagédo do do
evento. Foram elaborados PressKits contendo: histérico do evento, texto de
fundamentacdo curatorial, textos de apresentacdo e depoimentos das artistas
participantes, fotografias das artistas e das obras em exposicdo. Além dos Presskits,
também foram encaminhadas sugestfes de pauta a todos os veiculos de midia
impressa e eletrénica (inclusive Radios e Tvs), bem como divulgacao para todos os
sites, blogs e twitters relacionados ao tema. Como suporte a divulgacdo na midia,
criou-se um espaco de divulgacdo especial no site da pesquisadora-curadora do
evento. A exposicdo mereceu destaque nos principais veiculos de comunicacdo da
cidade de Niter6i e municipios vizinhos, além de permanecer semanalmente em
destaque nos principais blogs relacionados ao tema, até a semana do encerramento.
Ao longo do periodo em que ficou em cartaz, foram realizados diversos eventos
paralelos a Mostra, uma vez por semana, criando assim novos ganchos de
divulgagéo.

Para a vernissage, foram enviados convites para as instituicdes relacionadas
ao tema da acessibilidade no Estado do Rio de Janeiro e feito contato pessoal e
telefénico com as instituicées sediadas nas cidades de Niteroi e Rio de Janeiro, bem
como os 6rgaos publicos com atuacdo no segmento como Secretarias de Cultura,
Educacao e Acessibilidade. Ao evento, compareceu somente um representante da
AFAC — Associacao Fluminense de Amparo aos Cegos.

A VERNISSAGE

Desde a vernissage, foram desenvolvidas iniciativas para difundir a pratica da
audiodescricdo: as pessoas que compareceram a vernissage encontraram um
cenario atipico para um evento de abertura de uma exposi¢cao: poucas luzes da
Galeria estavam acesas e todas as obras estavam cobertas por um tecido preto.

Ainda com o ambiente a penumbra e as obras cobertas, abrimos a vernissage e
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durante a apresentacdo, propusemos que compartilhassem conosco a experiéncia
de “Ouvir Imagens”.

Cada convidado recebeu uma venda e propusemos que cobrissem seus olhos
para vivenciarmos juntos a oportunidade de conhecer a audiodescricdo. Todos
aceitaram nosso convite e, de olhos vendados, experienciaram o0 momento de
audiodescri¢do, quando foi narrado — ao vivo — o roteiro audiodescritivo da obra
intitulada ORUNMILA, parte da Colec&o Orixas, da artista plastica Teresa Moura.

Enquanto a obra era narrada, com todos de olhos vendados, a equipe de
producao “descortinou” a Ancestralidade: a iluminagéo decorativa foi acesa e todas
as obras foram descobertas, de modo que, ao retirarem as vendas dos olhos, os
convidados encontraram um ambiente completamente diferente. Agora sim, estava
aberta a exposicao.

Tanto do ponto de vista curatorial e comercial, a exposicdo também teria
cumprido seu papel: todas as artistas expositoras tiveram diversas obras vendidas e
outras que, negociadas durante o evento, foram adquiridas logo a segquir,
destacando-se a Colecao “Orixas”, da artista Teresa Moura, com todas as vendidas.

Em funcdo da divulgacdo na imprensa e na internet, logo na abertura da
exposi¢cdo fomos procurados por uma pessoa com deficiéncia visual interessada em
visitar a exposicdo. Ela teve acesso a noticia via Twitter e queria agendar uma visita
com audiodescricdo. Imediatamente, colocamos toda a equipe a disposi¢ao, todavia,
esta pessoa achou melhor aguardar um pouco mais, pois, talvez outras pessoas
viessem a ter interesse em visitar o evento e entdo poderia ser feita uma visita para
um grupo e nao uma visita individual.

Entretanto, durante todo periodo inicialmente previsto para a visitacéo publica,
em um de seus principais aspectos, a exposi¢cao nao havia logrado éxito. Apesar de
estruturada com recursos de acessibilidade — e mesmo considerando o contato
inicial de uma unica pessoa com deficiéncia visual — pelo menos até a Ultima
semana em que estaria aberta a visitacao, a exposi¢cado “Ancestralidade no Universo”
nao tinha sido visitada por nenhuma pessoa com deficiéncia visual, publico de maior
interesse para 0 escopo da pesquisa académica, a partir da qual origina-se esta
dissertacao.

Considerando-se que a visitacdo a exposi¢cfes ainda € um exercicio cultural
em construcdo em nosso pais até mesmo entre as pessoas normovisuais ou

videntes, o fato ndo causou surpresa aos organizadores do evento, porém,
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demandava providéncias urgentes, caso ainda houvesse a pretensdo de reunir
populacéo-alvo para a continuidade da pesquisa académica.

Imediatamente, a curadoria do evento compartilhou o problema com a direcao
da Universidade Salgado de Oliveira — Universo, a qual autorizou a prorrogacéo da
visitacdo a exposi¢do por mais uma semana.

Sobre esta prorrogacdo, cabe ressaltar o esfor¢co envidado por todos os
patrocinadores, bem como pelas pessoas envolvidas na producéo do evento, direta
ou indiretamente (staff, monitores, artistas, amigos, parentes...) e por aqueles que
acreditavam no projeto, principalmente jornalistas e blogueiros que deram apoio a
divulgacéo da prorrogacdo, com o objetivo de que fosse possivel, em um curtissimo
periodo de uma semana, ainda tentar receber um grupo de pessoas com deficiéncia
visual para fazer parte da Pesquisa-Acao proposta para este trabalho de Mestrado.
Caso contrario, todo o investimento para realizacdo do evento com a finalidade de
formar esta populacdo para a pesquisa cientifica teria sido em vao.

O empenho foi recompensado e, na semana de prorrogacdo do prazo das
visitacOes a exposicdo, o balanco de visitas realizadas por pessoas com deficiéncia
visual foi positivo.

Com o apoio da mesma pessoa com deficiéncia que havia nos procurado na
abertura da exposicao, chegamos a Diretoria do Grupo Retina Rio que nos indicou a
Coordenadora do Grupo Anjos de Visdo, Cheila Felton, que, abracando a nossa
causa, conseguiu articular um grupo de 26 pessoas para visitar o evento
simultaneamente, no dia do encerramento da exposi¢ao.

Para que o grupo pudesse compartilhar de todos os detalhes do evento, foi
organizada uma excursao, com dnibus disponivel para todo o grupo Anjos de Viséo,
composto por pessoas com deficiéncia visual e acompanhantes. Para esta etapa,
novos aprendizados: muitos dos visitantes eram diabéticos e em fungéo disto, o
Onibus continha uma estrutura de bordo com agua e lanches.

A fim de que o grupo pudesse apreender o maximo de informacgdes possiveis,
toda a estrutura de atendimento aos visitantes teve que ser revista. Para atender a
um grande numero de visitantes simultaneamente, adequamos o0 evento para um
“Tour de Imagem Verbal”, conforme exposto nas Diretrizes de Audio-Descri¢do para
Mostras e Museus, fundamentado no conceito de “descri¢do verbal”. (VIEIRA, 2010,
p. 47).
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Em funcdo da nova estrutura, dividimos o Tour em duas partes (manhéa e
tarde) e, deste modo, os visitantes permaneceriam durante todo o dia envolvidos
com o evento.

Neste momento, novos patrocinadores se uniram ao grupo: o Onibus foi
contratado pelos pais da pesquisadora e os empresarios Nadja Ferreira e Paulo
Marmo, diretores da rede de gastronomia 7Grill, patrocinaram o almog¢o para um
grupo de 50 pessoas, entre visitantes e equipe de trabalho da exposicdo e da
Galeria.
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ANEXO C

De que modo as obras de artes visuais bidimensionais “saltam” da tela e
se configuram no universo imagético de quem nao pode ver?

Impressdes de uma artista-aprendiz

Depoimento de Teresa Moura'™
Verédo 2012

Verbnica Mattoso foi a responséavel pela curadoria e producdo executiva da minha
primeira exposi¢édo individual, realizada em 2007. Desde entdo, tornou-se minha
curadora e ja realizamos juntas outras duas mostras. Nosso encontro na vida
modificou a minha visdo sobre muitas coisas. Tenho aprendido muito. A partir de
entdo, percebi que tornar publicas as obras de arte que ganham vida pelos meus
pincéis e lapis de cor (e que ndo sdo minhas...), sem atrelar a exposicdo uma
conotacdo social, pra mim, ndo faz nenhum sentido. Aprendi também o quanto é
importante a presenca do artista durante uma mostra; o quanto isso contribui para o

sucesso do evento e quanto aprendizado atrai.

Quando Veronica propds a realizacdo de uma exposicéo de obras de artes visuais
bidimensionais como parte integrante de sua pesquisa de Mestrado e costurou o
nosso projeto “Ancestralidade no Universo” — um olhar na nossa forga de origem —,
com participacao de artistas fantasticas (Antonia Franca, Ménica Dantas e Suhely

!*> Teresa Moura é artista plastica e arquiteta, nascida em Niteréi (RJ). Na exposicéo “Ancestralidade
no Universo: a Forca da Origem” — cuja elaboracdo fora motivada pela pesquisa de Mestrado
apresentada nesta dissertacdo — Teresa foi a responsavel por todo o projeto arquitetdnico da
exposicéo e pela criagdo e elaboracdo do Mapa Tétil da Galeria de Arte Universo, em Niteréi-RJ,
onde o evento ocorreu, entre os meses de novembro e dezembro de 2010. Como artista plastica,
expobs, no evento, 13 obras de artes visuais bidimensionais da Colecé@o Orixas, de sua autoria, uma
delas produzida exclusivamente para o evento com linhas em relevo para possibilitar a exploracéo
tatil. Das 61 obras expostas na ocasido, os Orixas foram apontados como as obras mais significativas
da exposicao por 8 entre os 12 visitantes com deficiéncia visual que participaram da pesquisa e, pelo
escopo desta dissertacdo, considerou-se relevante publicar, ndo somente as imagens das obras,
como também os roteiros de audio-descrigcéo elaborados pelo professor de Historia, Daniel Falcéo, de
Recife, Pernambuco; bem como o depoimento da artista.
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dos Duarte), e na qual seria utilizado o recurso da audiodescricdo para promover
acessibilidade para pessoas com deficiéncia visual, abriu-se para mim um mundo
inteiramente desconhecido, cheio de possibilidades: uma oportunidade impar de
experienciar um verdadeiro exercicio de conhecimento, reconhecimento,

humanidade e humildade.

Participei ndo somente como artista expositora, mas também como arquiteta —
minha principal atividade profissional. O aprendizado comeg¢ou com a descoberta do
Desenho Universal, a partir do qual fui adequando o espaco da Galeria de Arte
Universo, tanto para o acolhimento das pessoas com deficiéncia visual quanto para
outros publicos com deficiéncia (cadeirantes), o que alids ja vinhamos fazendo em
todos 0s nossos eventos anteriores. Meu olhar arquitetdnico se ampliou. E 0 mapa

tatil, planta baixa do espaco para ser “lido” com os dedos: outro universo a se abrir!

Outro aprendizado importante, somente possivel a partir da interacdo com pessoas
com limitacdo visual durante a exposicdo: a atencédo ao sentido das palavras. Como
foi importante compreender as palavras do Prof. Alessandro Camara, referindo-se a
nés, videntes: “vocés, que enxergam, antecipam o mistério da Vida”. Anisia Rocha,
com quem tive a oportunidade de conversar de coracao aberto antes da visita dela a
exposicao, ndo s6 me ensinou a importancia de eu estar ali naquele momento, tanto
como artista quanto como profissional, e percebeu a minha forte vontade de querer,
efetivamente, me sentir inserida neste mundo que também é dela. E todos os outros
contatos que fiz com os visitantes videntes, com os alunos e professores da
Universidade onde ficava a galeria de arte, com os deficientes visuais que visitaram
a exposicao em grupo, a troca com as artistas participantes... Tudo isso foi, para

mim, realmente um Encontro Unico!

Do meu quadro “Orunmila” — uma obra de arte visual bidimensional —, fiz uma obra
tatil, com linhas em relevo, tornando-a tridimensional, a fim de que pudesse ser
também explorada pelo tato, abrindo-se entdo novas experiéncia e percepgdo
artistica para mim. Aprendi que, ao contrario do que normalmente acontece — ou
seja, as obras de arte ficarem “protegidas” do publico para que ndo sejam
“danificadas” — é fundamental tornarmos as obras acessiveis usando recursos como

a audiodescricdo (e para o publico com deficiéncia visual também o recurso tatil),
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por exemplo, mas que isto ndo é suficiente se estas obras ndo puderem percorrer
caminhos, canais, ambientes, equipamentos Sonoros ou vozes que as tornem
acessaveis nos espacos publicos, ou, melhor dizendo, que as obras estejam de fato
disponiveis ao acesso de todos que pretendam viver a experiéncia estética da Arte.
Curiosamente, na exposi¢do Ancestralidade no Universo, percebemos que o publico
em geral — e ndo somente as pessoas com deficiéncia visual — possui “visdo” nos
dedos: todos os visitantes videntes com 0S quais tivemos contato queriam
“conhecer” as obras por outro sentido além da viséo; todos queriam tocar as obras
tateis, pegar as cabacas, fechavam os olhos para “sentir” a textura da juta... Desde
cedo aprendemos: “ndo toque ali, criancal!” Todavia, nesta experiéncia foi justamente
0 que vimos as pessoas querendo e podendo fazer. Assim, a conscientizacdo de
produzir, a partir de agora, obras de artes visuais bidimensionais com outros

recursos tornou-se um desafio para mim, como artista e como ser humano!

Perceber, junto com Daniel Falcdo, o responsavel pela audiodescricdo das minhas
obras, toda a dificuldade para ser fiel e de que modo (?) ser fiel aos detalhes, a fim
de traduzir as imagens em palavras, foi também um exercicio que me levou a buscar
na memoaria: “o que realmente eu desenhei?”. Como traduzir em palavras (primeiro o
texto, o0 roteiro) e depois levar as imagens que criei por meio da voz (a

audiodescricédo propriamente dita)?

Quando soubemos que um grupo de mais de 20 pessoas com deficiéncia visual
visitaria simultaneamente a exposicdo, a VerOnica fez uma dinamica conosco,
compartilhando seu aprendizado sobre como deveriam ser “lidos” os roteiros para
audiodescricdo. Durante a visita coletiva, quando eu mesma fiz a leitura
(audiodescricado) dos roteiros elaborados pelo Daniel, entre os quais o da obra
“Orunmila” (que era tatil), ninguém imagina o tamanho da minha emocéo: ver sair da
tela 0 que estava enquadrado... ver a obra de arte exposta ndo mais na parede, mas
agora “solta no ar”, representada detalhadamente pelas palavras, em detalhes
minimos, em dados ricos, minuciosos, que por vezes, para um espectador vidente,
podem até passar despercebidos. E as pessoas com deficiéncia visual ali, diante de
mim, profundamente atentas a cada verbo, a cada silaba, construindo
imageticamente o que eu falava. O impacto pra mim foi tanto, que algumas nuances

emocionais os deficientes visuais que estavam me ouvindo (e tateando a obra)
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certamente devem ter captado (o que, segundo aprendi com a Verdnica, ndo é o
ideal...). Ao final da experiéncia fiquei me perguntando: como deve ser essa voz,
essa parceira capaz de transpor o objeto artistico a outro ser humano, possibilitando
a este o Encontro com a obra de arte? A obra que, por si, vai atingir de forma
inesperada e Unica cada ser humano. Obra, visual, bidimensional, agora
transformada em som (audiodescricdo), tornando o Encontro cada vez mais proximo

de uma interagao rara.

Outra inquietacdo, nascida a partir da exposicdo, acentuou-se apoOs assistir ao
exame de Qualificacdo do trabalho da Ver6nica, inquietacdo compartilhada apés o
evento, por meio de uma conversa muito agradavel e ndo menos instigante com a
Prof2 Lena Vania Ribeiro Pinheiro, quando nos remetemos ao trabalho do artista
plastico Israel Pedrosa: afinal, o que é a cor? De que modo a paleta de tons se

constréi e se constitui em nosso pensamento, para matizar a vida?

Verdade é que, a partir desta experiéncia, ndo consigo mais desenhar ou pintar sem
pensar em texturas tateis, sem pensar que daqui para diante pretendo que todas as
minhas obras sejam acessiveis e acessaveis. E por esta experiéncia, eu somente
tenho a agradecer a cada um dos seres humanos com 0s quais tive a oportunidade
de fazer conexéo, antes, durante e depois da exposigéo.

Teresa Moura

(eternamente agradecida)

Verao de 2012
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ANEXO D

1. Titulo da Obra de Arte: ORUNMILA (EM RELEVO)®*®

“Colecao Orixas” — Artista Plastica: Teresa Moura

Exposicao: “Ancestralidade no Universo: A Forca da Origem”
Novembro a Dezembro de 2010 — Galeria de Arte Universo — Niter6i/RJ
Curadoria: Verdnica Mattoso

Roteiro para audio-descricdo elaborado por Daniel Falcao dos Santos, a seguir:

18 Nota de esclarecimento: Esta obra foi doada para o acervo do assessor cultural da Universidade
Salgado de Oliveira (UNIVERSO), Jodo Luiz de Souza, apds o0 encerramento da Exposicao
“Ancestralidade no Universo: a Forca da Origem”, primeira exposicdo de obras de artes visuais
bidimensionais com audiodescricao realizada no Estado do Rio de Janeiro, na cidade de Nitero6i, entre
os dias 09 de novembro e 04 de dezembro de 2010, como parte integrante da Pesquisa-A¢ao
desenvolvida por Ver6nica Mattoso para o Mestrado em Ciéncia da Informacdo (UFRJ/IBICT).
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1. ORUNMILA (PRIMEIRO DOCUMENTO APRESENTADO PARA REVISAO)

Desenho colorido de homem negro e jovem, agachado e em postura frontal,
com contornos e preenchimentos corporais em tonalidades da cor marrom,

posicionado no centro da tela...

Sobre a cabeca, um pequeno adorno, um tipo de chapéu que, na_Africa

recebe o nome de “fila”. (RA1)

A borda do “fila” de Orunmil4 é elaborada com faixas retangulares verticais,
nas seguintes cores, (da esquerda para direita do observador): vermelho, laranja,
amarelo, verde, azul, lilas e magenta (RA2)... Algumas mechas de cabelo estdo a

mostra...

O rosto tem formato oval, as orelhas sdo pequenas... As sobrancelhas sao
finas, arqueadas e altas... Possui Orbitas losangulares e proximas, com olhos
castanhos e grandes. O nariz é grande e achatado... A boca é grande e os labios
sdo carnudos... O pescoco €é largo e longo... O ombro, o peitoral e o térax direito
estdo desnudos... O braco, 0 antebraco e a mao direita também aparecem desnudos
e levemente arqueados para esquerda, como se antebraco e mao estivessem

apoiados no colo...

O Orixa veste um manto branco com bordas na cor lildas (RA3). O manto

encobre todo o restante do corpo do Orixa, exceto os dedos da mao e do pé
esquerdos... Sob a perna direita (completamente encoberta pelo manto) e os dedos
do pé esquerdo, hd um tapete redondo, com faixas nas cores branco (faixa mais
grossa) e bege (faixa mais fina) que convergem para o centro deste, formando, no

sentido anti-horéario, uma espiral...

Em segundo plano, a partir do canto superior direito da tela e em sentido
horario, todo o fundo do quadro é coberto por 16 faixas coloridas que preenchem as
laterais da tela e convergem em direcdo ao Orixa (e sob ele) formando uma espiral
(em sentido anti-horario) em direcao ao centro da tela. As cores das 16 faixas que se
afunilam das bordas para o centro do quadro sédo: amarelo, verde claro, azul celeste,

lilas, rosa, azul claro (RA4), vermelho, verde escuro, amarelo, laranja, azul escuro,

lilas, rosa, branco, vermelho claro e laranja...
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Revisao feita por: VerOGnica Mattoso (curadora da exposi¢cado e Teresa Moura
(artista criadora da obra)

Notas de revisdo da artista:

(1) Figuei muito agradecida pelo Daniel me trazer a informagao de que o adorno que
eu desenhei se chamava “Fila”. Revela a importancia do papel do audiodescritor-
roteirista como pesquisador. A questao € que quando eu desenhei, ndo pensei em
desenhar um “fil@” exatamente. Nao sabia que era assim e nem mesmo sabia se
tinha este nome, sinceramente., Esse exercicio foi muito interessante porque, diante
da minha proépria obra “supostamente acabada” eu me perguntei: a cabeca do orixa
deveria estar coberta ou exposta? Sinceramente, eu ndo soube responder. Eu
somente tive a intencdo de colocar as cores do arco iris ha cabeca do Orumnila.
Com a informacdo do pesquisador, a representacdo ganhou uma nova dimensao.
Fui pesquisar também para saber se dizer que era um fila ocasionaria algum
comprometimento no que estava ali sendo “figurado”. Descobri que o filA € muito
utilizado pelas pessoas relacionadas aos rituais religiosos que envolvem os orixas.
Pensando do ponto de vista da “informacao”, diante do meu aprendizado, conclui
que o termo “fil4” é apropriado para o0 que eu havia representado no desenho.
Assim, autorizo que seja mantido o termo “fila” no roteiro audiodescritivo, desde que
incluidas as informacfes sobre este modelo de chapéu.

NOTA DA REVISORA-AUDIODESCRITORA: O TERMO FOI MANTIDO NO
ROTEIRO, ATENDENDO A SOLICITACAO DA ARTISTA PARA INCLUSAO DE
NOTA EXPLICATIVA NO RODAPE DA PAGINA.

(2) A cor que eu pintei ndo foi o0 magenta, na verdade era um vinho escuro. Mas,
compreendi a associagdo feita pelo Daniel em fungcdo das cores do arco-iris.
Perfeita. Provavelmente, o Daniel viu o tom como magenta pelo fato de so6 ter tido
contato com a “imagem” da obra por meio virtual (imagem enviada por e-mail). Fica
a ressalva e o aprendizado para que, em situagcbes futuras consideremos as
distor¢cdes que podem ocorrer em fungéo das particularidades tecnoldgicas de cada
maquina, bem como dos sistemas operacionais. Por isso € tdo importante este
trabalho conjunto entre o audiodescritor-roteirista, 0 audiodescritor-revisor e o artista.
(NOTA DA AUDIODESCRITORA REVISORA: O TERMO FOI ALTERADO)

(3) Acho que aqui caberia a descrigdo dos desenhos que existem nas bordas
(espirais dentro de losangos em amarelo ouro), mas acho que é a mesma discussao
anterior. O Daniel conseguiu ver isso na imagem? NOTA DA AUDIODESCRITORA-
REVISORA: Depois dos comentarios da artista, a imagem foi reavaliada e o texto
alterado, sendo proposto o seguinte:

O Orixa veste um manto branco com bordas na cor lilds, cujo decote da parte
superior é feito em diagonal voltado para a direita do observador, passando por
baixo do braco direito do Orixa (por isso deixava a mostra os membros superiores do
lado direito conforme descrito acima). As bordas do manto, em tom de lilas mais

escuro, apresentam desenhos de losangulos elaborados com traco dourado bem
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suave e dentro de cada losangulos (também em dourado) ha o desenho de uma

espiral.

NOTA DA REVISAO: Aprovado pela artista, o contelldo acima passou a

integrar o texto final do roteiro dudio-descritivo.

(4) o mesmo do magenta e sua questao (2). A cor aqui é cinza. NOTA DA
REVISORA-AUDIODESCRITORA: O TERMO FOI ALTERADO NO DOCUMENTO
FINAL.

A seguir, o documento final, isto é, o roteiro audio-descritivo para ser
apresentado aos visitantes da exposicgéao.
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1. ORUNMILA (verséo final)

Desenho colorido de homem negro e jovem, agachado e em postura frontal,
com contornos e preenchimentos corporais em tonalidades da cor marrom,

posicionado no centro da tela...

Sobre a cabeca, um pequeno adorno, um tipo de boina que, na Africa

recebe o nome de “fila"Y’.

A borda do “fila” de Orunmil4 é elaborada com faixas retangulares verticais,
nas seguintes cores, (da esquerda para direita do observador): vermelho, laranja,
amarelo, verde, azul, lilas e vinho escuro. Algumas mechas de cabelo estdo a

mostra...

O rosto tem formato oval, as orelhas sdo pequenas... As sobrancelhas sao
finas, arqueadas e altas... Possui Orbitas losangulares e proximas, com olhos
castanhos e grandes. O nariz é grande e achatado... A boca é grande e os labios
sdo carnudos... O pescoco €é largo e longo... O ombro, o peitoral e o térax direito
estdo desnudos... O braco, 0 antebraco e a mao direita também aparecem desnudos
e levemente arqueados para esquerda, como se antebraco e mao estivessem

apoiados no colo...

O Orixa veste um manto branco com bordas na cor lilds. O Orixa veste um

manto branco com bordas na cor lilds, cujo decote da parte superior é feito em

diagonal voltado para a direita do observador, passando por baixo do braco direito

do Orixa (por isso deixava a mostra 0s membros superiores do lado direito conforme

descrito acima). As bordas do manto, em tom de lilds mais escuro, apresentam

desenhos de losangulos elaborados com traco dourado bem suave e dentro de cada

losangulos (também em dourado) ha o desenho de uma espiral.

O manto encobre todo o restante do corpo do Orix4, exceto os dedos da mao
e do pé esquerdos... Sob a perna direita (completamente encoberta pelo manto) e os
dedos do pé esquerdo, hd um tapete redondo, com faixas nas cores branco (faixa

" Nota de Revisdo da Artista e da Curadora da exposicdo (RAC) como sugestdo complementar ao
trabalho de pesquisa do audio-descritor: O fila € um modelo de adorno de cabeca, assim estruturado:
um tampo reto encobre todo o topo da cabeca; a borda lateral € reta, horizontal e estreita,
contornando proporcionalmente o diametro da cabeca. Este modelo de “fila”, achatado no tampo e
com a borda lateral reta e estreita, no Brasil, recebe o nome de barrete e € muito utilizado na Bahia.
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mais grossa) e bege (faixa mais fina) que convergem para o centro deste, formando,

no sentido anti-horario, uma espiral...

Em segundo plano, a partir do canto superior direito da tela e em sentido
horario, todo o fundo do quadro é coberto por 16 faixas coloridas que preenchem as
laterais da tela e convergem em direcdo ao Orixa (e sob ele) formando uma espiral
(em sentido anti-horario) em direcao ao centro da tela. As cores das 16 faixas que se
afunilam das bordas para o centro do quadro sdo: amarelo, verde claro, azul celeste,
lilas, rosa, cinza claro, vermelho, verde escuro, amarelo, laranja, azul escuro, lilas,

rosa, branco, vermelho claro e laranja...

A titulo de ilustracéo, serdo apresentados a seguir os modelos dos roteiros finais de
dois outros Orixas: Xang6 e lansa.
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2. Titulo da Obra de Arte: XANGO
“Colecao Orixas” — Artista Plastica: Teresa Moura
Exposicao: “Ancestralidade no Universo: A Forca da Origem”

Novembro a Dezembro de 2010 — Galeria de Arte Universo — Niterdi/RJ
Curadoria: Verdnica Mattoso

Roteiro para audiodescricao elaborado por Daniel Falcdo dos Santos, a seguir:
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2. XANGO

Desenho colorido sobre tela branca. Homem negro e jovem, em pé e em
postura frontal, com contornos e preenchimento do corpo em tonalidades da cor
marrom, posicionado no centro da tela. Em volta de todo o contorno do corpo h&a

uma “aura” em tom laranja bem suave...

Sobre a cabeca, ha um turbante circular com sete faixas verticais
subsequentes, iniciando-se pela de cor vermelha, seguindo-se a amarela e assim
por diante. Logo abaixo, mais a esquerda e acima da testa, a borda do turbante é
constituida por uma faixa horizontal amarela... O rosto est4 em posicao frontal, tem
formato oval e as orelhas sdo pequenas... Sobrancelhas, cilios e olhos inexistem,
todavia as orbitas estdo presentes: sdo losangulares e de fundo amarelo... O nariz €
grande e achatado, a boca € proporcional ao contorno da face, o labio superior é
carnudo enquanto o inferior € mais delgado. O queixo € proporcional ao contorno do
rosto... O pescoco € largo e comprido e os ombros séo largos...

Os bragos direito e esquerdo (vistos em perfil) encontram-se levemente (e
igualmente) abertos e afastados do tronco... Os antebracos direito e esquerdo estédo
(igualmente) flexionados para cima a partir dos cotovelos, em forma de V... As méos
esquerda e direita apresentam-se igualmente curvadas horizontalmente em relacéo
aos punhos... Sobre as palmas das méaos e dedos levemente dobrados (e voltadas
para cima) pairam labaredas nas cores vermelha e amarela ... No brago direito, rente
ao ombro, h4 um bracelete amarelo com uma fina faixa central vertical na cor

vermelha...

No meio do braco esquerdo, ha outro bracelete, cuja parte inferior e mais
extensa é vermelha, sendo o restante da cor amarela... O tronco e abdémen do
Orixa tém aparéncia rija, esguia e trapezoidal... Logo abaixo do abdémen, ele veste
uma saia de tracado (ou corte) retangular e vertical, cuja parte superior frontal € uma

faixa horizontal laranja que circunda a cintura e a parte inferior frontal € composta

por 6 faixas em forma de “U” (RA1), voltadas para baixo, respectivamente nas cores

vermelha e laranja, subsequentes. A parte frontal da saia encobre parte da coxa
direita e a genitélia, a parte interna é vermelha e € vista por trds dos membros

inferiores (coxas e pernas)... A coxa e joelho direitos estdo erguidos e em perfil... A



176

perna e o calcanhar direitos (também em perfil) estdo flexionados para cima e
voltados a direita, enquanto a ponta do pé direito aponta para baixo... A coxa e a
perna esquerda mostram-se levemente flexionadas, estando o joelho voltado a
esquerda... Preso a faixa da cintura pelo cabo e rente a coxa esquerda, um

machado de cabo bege com linhas pretas em espiral e com laminas duplas

voltadas para o ch&o'®(RAC) As laminas do machado s&o da cor azul claro e os

gumes da cor azul marinho...

O calcanhar esquerdo esta erguido e os dedos do pé pisam sobre uma nuvem
sinuosa com contornos e preenchimento leve em tom de azul claro... A nuvem se
estende horizontalmente de um lado ao outro da tela, bem préxima da borda inferior
e desta partem dos raios amarelos e diagonais, com as pontas voltadas a esquerda.
Os raios amarelos vao perdendo densidade antes que tocassem a borda inferior da
tela ... No canto direito da tela e acima da nuvem, inscreve-se a assinatura da
artista “TERESA MOURA”. No canto inferior direito da tela e abaixo da nuvem, paira
0 nome “XANGO” (em letras maitsculas).

Revisdo: VerOnica Mattoso (curadora da exposicdo) e Teresa Moura (artista
criadora da obra)

Nota de revisdo da artista:
(1) Séo 6 faixas em “U” e ndo 7.

Nota da Curadora da Exposicao

A partir da solicitacdo proposta pela artista, foi feita a alteracao.

'8 Nota de Revisdo da Artista e da Curadora da exposicdo (RAC) como sugestdo complementar para
o trabalho de pesquisa do audio-descritor: 0 machado de Xang0, na tradi¢éo africana, tem o nome de
“oxé”. Batendo com seu oxé no alto de uma pedreira, Xang0 retirou faiscas das pedras que se
transformavam em linguas de fogo a queimar soldados de reinos inimigos que insistiam em fazer
atrocidades contra os guerreiros do Rei Xang6. Assim, Xang6 ficou conhecido como o Rei da Justica.
Fonte: Prandi, Reginaldo. Mitologia dos Orixas. S&o Paulo. Companhia das Letras. 2001. p. 244-245.
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3. Titulo da Obra de Arte: IANSA

“Colecao Orixas” — Artista Plastica: Teresa Moura

Exposicao: “Ancestralidade no Universo: A Forca da Origem”
Novembro a Dezembro de 2010 — Galeria de Arte Universo — Niter6i/RJ
Curadoria: Verdnica Mattoso

]
Y

Roteiro para audio-descricdo elaborado por Daniel Falcao dos Santos, a seguir:
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3. IANSA

Desenho colorido sobre tela branca. Mulher negra e jovem, em pé e em
postura frontal, com contornos e preenchimento do corpo em tonalidades da cor
marrom, posicionada no centro da tela. Em volta de todo o contorno do corpo h&a

uma “aura” amarela...

Sobre a cabeca, os cabelos em tom castanho claro s&o encaracolados
(cacheados), curtos e relativamente altos e densos... O rosto aparece em posicao
frontal e tem formato oval... A testa €& alta e as orelhas s&o pequenas...
Sobrancelhas, cilios e olhos inexistem, todavia as érbitas estdo presentes: sdo

triangulares e de cor amarela, de bases invertidas (para cima) e de fundo marrom

claro... O nariz é grande e achatado, a boca € grande e os labios sdo carnudos... O
gueixo € proporcional ao contorno do rosto... O pescoco € alto e largo, os ombros

séo largos...

O braco direito esté rente ao tronco, o antebracgo direito esta abaixado, mas
levemente flexionado a esquerda (do observador)... A mao direita segura o cabo de

um acoite, cujos filamentos espessos e demarcardos por tracos nas cores

laranja_e amarelo claro, gravitam para baixo®..(RAC) O braco esquerdo

encontra-se levemente erguido para a direita (do observador). A mao esquerda esta
em posicao frontal levemente voltada para a direita do observador, com o dorso
voltado para cima e os dedos pendem naturalmente para baixo. De dentro dos
dedos e desde a palma da mao esquerda, pende um facho de trés grandes raios
diagonais, para baixo e a direita (do observador), facho este que encobriu todo o
antebraco esquerdo.

No tronco frontal, o seio direito apresenta-se encoberto por uma faixa de
tecido de cor vermelha, que se estende (em diagonal) desde cima do ombro

19 Nota de Revisdo da Artista e da Curadora da exposicdo (RAC), como sugestdo complementar para
o trabalho de pesquisa do audio-descritor: Cabe um esclarecimento sobre os elementos simbolicos
gue integram a imagem de lansa. Segundo a tradicdo africana, ela casou-se algumas vezes e de
seus maridos recebia “presentes”. de Xangé, herdou o poder da Justica e a for¢ca para dominar as
tempestades e os raios. De Ogun, uma varinha de ferro para ser utilizada em momentos de guerra,
partindo em 7 pedagos quem lhe interpelasse o caminho. De Obaluaé, ganhou o “iruqueré”, o
instrumento em destaque na mao direita do Orixd nesta obra e, inicialmente descrito pelo
audiodescritor como um acoite. O “iruqueré” é uma espécie de “espanta-moscas” que teria o poder de
afastar maus espiritos. FONTE: Prandi, Reginaldo. Mitologia dos Orixas. Sdo Paulo — Companhia das
Letras. 2001. p. 294-311
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esquerdo até o lado direito da regidao abdominal... Em segundo plano, saindo detras
das costas do Orixa, vemos dois longos prolongamentos do mesmo tecido vermelho:
um deles paira no ar, voltando-se a direita e para o alto, estendendo-se do ombro
esquerdo até a proximidade das bordas superiores direitas da tela; o outro também
solto no ar, pende para baixo, para direita do observador, estendendo-se em direcéo
a borda direita inferior da tela. O seio esquerdo encontra-se desnudo, sendo grande,
redondo e rijo... Os contornos circulares da mama e do mamilo do seio desnudo séo

claramente perceptiveis...

Um pouco acima da regido abdominal, logo abaixo do seio esquerdo, uma
fina faixa alaranjada contorna o corpo do Orixa, em diagonal, em direcdo a cintura,
perpassando bem rente sob o umbigo. Na lateral da cintura (& esquerda do
observador), os prolongamentos da tira amarela que envolve o corpo do Orixa
encontram-se em um né, do qual pendem duas faixas de tecido que se alargam e se
estendem, uma afastada da outra, e que gravitam a esquerda e proximas da regido
do quadril e até abaixo da coxa direta...

Logo abaixo da fina faixa alaranjada, seguindo a mesma linha de contorno,
um tecido largo da cor de vinho envolve os quadris e encobre a genitalia... Tendo o
aspecto de uma mini-saia que cobre a minima parte das coxas, o tecido da veste
prolonga-se e gravita em declive (a direita do quadril esquerdo, do ponto de vista do
observador), tendo fim proximo a borda direita da tela... Debaixo da saia pende uma
faixa larga de tecido marrom decorada com tracos aleatérios da mesma cor, mas em
tonalidade mais clara... Tal faixa encobre as partes mais altas das coxas, curva-se
para trds do quadril esquerdo, contorna a parte de tras das coxas e prolonga-se em

declive, mostrando o seu lado reverso de cor marrom.

Dai em diante a faixa descreve uma trajetéria em espiral pra baixo e de
circunferéncia larga, passando ainda sobre a perna esquerda e por tras da perna
direita... O tecido marron vai tornando-se amarelo claro com tracos alaranjados ...
Na medida em que pende para baixo, a espiral vai se afunilando... Quando atinge a
altura do tornozelo esquerdo, a espiral condensa-se (se compacta) formando um
redemoinho que paira no ar... Os membros inferiores sdao bem delineados (bem
torneados), sendo vistos em posicao vertical e voltados levemente a esquerda... A
coxa esquerda se sobrepde parcialmente a coxa direita, o joelho esquerdo encobre
o direito, e a perna esquerda encobre partes da perna direita... Os pés estédo
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encobertos pelo redemoinho... Em segundo plano, por tras das partes mas baixas
das penas e na altura do redemoinho ha (na horizontal) uma nuvem branca com
contorno em trago preto leve e bordas em tom de cinza claro... Do lado direito da
tela, abaixo do contorno inferior da nuvem, inscreve-se a assinatura da artista
“TERESA MOURA” (em letras mailsculas).

Revisdo: VerOnica Mattoso (curadora da exposicdo) e Teresa Moura (artista
criadora da obra)
Nota de revisdo da artista:

(1) E importante para mim que se saiba que as Orbitas tém a mesma cor da aura
de cada Orix4, como expressao da energia que ele representa. Na lansa é

amarela.

Nota da Curadora da Exposicao

A partir da solicitacdo proposta pela artista, foi feita a alteracao.



181

ANEXO E

DEPOIMENTO DE JOAO LUIZ DE SOUSA, Assessor de Cultura da Universidade
Salgado de Oliveira (UNIVERSO), responsavel pela Galeria de Arte Universo, onde
ocorreu a Exposicdo-Pesquisa-Acdo “Ancestralidade no Universo: A Forca da
Origem”

Mensagem original

De: Corujao da Poesia Universo da Leitura < poesiaeleitura@gmail.com >
Para: veronicamattoso < veronicamattoso@uol.com.br >

Assunto: Meu depoimento!!'Re: Depoimentos Assessor de Cultura e Magnifica
Reitora

Enviada: 05/03/2012 06:10

Prezada Mestranda Veronica,

Como Assessor de Cultura da Universidade Salgado de Oliveira-
UNIVERSO, incumbiu-me a Magnifica Reitora Marlene Salgado de Oliveira de
testemunhar por escrito sobre nossa experiéncia colaborativa entre nossa
Instituicdo, que cedeu a Galeria de Arte Universo, para a realizacdo da primeira
exposi¢cdo com audiodescricdo em nossas dependéncias.

E imperioso dizer que a vivéncia com vocé, sua pesquisa, seu trabalho
de produtora executiva e sua dedicada habilidade e competéncia em agregar uma
série de artistas plasticos em torno de uma iniciativa ousada e pioneira, ja é algo que
promoveu uma aprendizagem para todos nos.

A temética da exposicao, a cultura afrobrasileira, conforme determinacéo do
Gabinete da Presidéncia da Republica é um dos pontos que as universidades
devem refletir e aprofundar, tendo em vista a politica de fortalecimento da identidade
brasileira como uma sociedade plural - marcada profundamente pela diversidade
étnica e religiosa - em suas respectivas comunidades académicas, o que realizou-
se plenamente com a montagem da exposicdo "Acestralidade no Universo: a
Forca da Origem" em nossa instituicdo, mobilizando um publico visitante que girou

em torno de 4.000 (quatro mil) pessoas, entre os alunos e professores dos mais
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diversos cursos de graduacéo sensibilizados para as visitacoes e
a comunidade externa.

Faz-se ainda extremamente relevante, destacarmos o pioneirismo da pesquisa
vivenciada no decorrer de todo o periodo da exposicdo, do trabalho da
AUDIODESCRICAO das 61 (sessenta e uma) obras expostas, possibilitando
que DEFICIENTES VISUAIS dos mais diversos niveis pudessem ter acesso as
obras. Os depoimentos de tais visitantes sdo inesqueciveis e marcam
historicamente nossa trajetéria institucional na cidade de Niterdi, no Estado do Rio
de Janeiro e no Brasil.

Testemunhar deficientes visuais ouvindo meticulasamente os detalhes de
uma obra de arte, poder toca-la e ser acolhido afetivamente por pessoas altamente
capacitadas, € algo que ficard em nossos registros historicos e emocionais.

Ter participado numa "agcao colaborativa® com vocé e seus parceiros
(voluntarios e artistas), para tornar possivel a realizacdo da Exposicéo
"Ancestralidade no Universo: a For¢ca da Origem", muito honrou a UNIVERSO e
desejamos que possamos ver tal iniciativa multiplicar-se Brasil afora, permitindo o
acesso dos mais diversos deficientes visuais as obras de arte em geral, seja em
galerias ou museus, através da AUDIODESCRICAO.

Com uma profunda fé nos desdobramentos tedricos e na efetivacdo da
AUDIODESCRICAO nas instituicdes culturais e artisticas, desejamo-lhes sucesso e

outras conquistas em suas pesquisas.

Jodo Luiz de Souza.
Assessor de Cultura da UNIVERSO.

www.universo.edu.br
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ANEXO F

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Este € um convite para vocé participar da pesquisa académica “Ora, direis, ouvir
imagens? Um olhar sobre o potencial informativo da audiodescri¢cao aplicada a obras
de artes visuais bidimensionais como representacédo sonora da Informacao em Arte”,
desenvolvida para o Mestrado em Ciéncia da Informacéo realizado pelo convénio
interinstitucional entre o Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia
(IBICT) e a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) pela mestranda Veronica
de Andrade Mattoso e coordenada pela Prof? Dr2 Lena Vania Ribeiro Pinheiro.

Sua participacdo € voluntaria, o que significa que vocé podera desistir a qualquer
momento, retirando seu consentimento, sem que isso |he traga nenhum prejuizo ou
penalidade. Este estudo visa contribuir para a inclusédo social, cultural e escolar das
pessoas com deficiéncia visual, analisando o potencial informativo da
audiodescricdo aplicada a imagens estaticas, em especial, a obras de artes visuais

bidimensionais.

Caso decida aceitar o convite, vocé serd submetido(a) ao(s) seguinte(s)
procedimentos: vocé receberd, por e-mail, um questionario e devera respondé-lo e
encaminha-lo também por e-mail no prazo proposto. Caso esta forma de apuracéo
ndo seja possivel, vocé podera responder as perguntas de um formulario, em uma
entrevista realizada pela Mestranda, por telefone ou pessoalmente, em dia e horario
a serem acordados.

Por tratar-se de pesquisa académica de cunho informacional e cujo objetivo aponta
para beneficios de carater sécio-cultural para a pessoa com deficiéncia visual, ndo
S&80 previstos riscos com sua participacdo e, consequentemente, nao cabe apontar
providéncias necessarias para minimiza-los, visto que todas as informacdes obtidas
serdo sigilosas e seu nome nao sera identificado em nenhum momento. Os dados
serdao guardados em local seguro e a divulgacao dos resultados sera feita de forma
a nao identificar os voluntarios. Se vocé tiver algum gasto decorrente de sua

participacdo na pesquisa, Vocé serd ressarcido, caso solicite. Em qualquer
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momento, se vocé sofrer algum dano comprovadamente decorrente desta pesquisa,

vocé serd indenizado.

Vocé ficara com uma cépia deste Termo e toda a duvida que voceé tiver a respeito
desta pesquisa, podera perguntar diretamente para a professora Lena Vania Ribeiro
Pinheiro, no IBICT — Instituto Brasileiro de Informacional em Ciéncia e Tecnologia,
pelo telefone (21) 2275-0220.

Consentimento Livre e Esclarecido:
Declaro que compreendi 0s objetivos, riscos e beneficios desta pesquisa e como ela
sera realizada e concordo em participar voluntariamente da pesquisa.

Nome do participante da pesquisa:

Assinatura do participante da pesquisa: (0 DE ACORDO também sera considerado
vélido se feito por e-mail)

Orientadora da Pesquisa de Dissertacdo de Mestrado: Prof® Dr2 Lena Vania Ribeiro
Pinheiro

Assinatura da Orientadora da Pesquisa de Dissertacdo de Mestrado:
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ANEXO G

PERFIL DOS VISITANTES DA EXPOSICAO
“ANCESTRALIDADE NO UNIVERSO”
E QUE PARTICIPARAM DA PESQUISA-ACAO

VisitantelHCA: Homem (H), 40 anos, casado. Mestre em Ciéncias Politicas.
Professor Universitario. Deficiente visual de nascenca devido a catarata
congénita, teve baixa visdo até os 17 anos, quando ficou cego devido ao
glaucoma. Portanto, cegueira adventicia (CA).

Visitante2MCA: Mulher (M), 55 anos, solteira. Bacharel em Direito e em
Historia, desempenha atividades relacionadas ao Direito do Consumidor.
Deficiente visual “de nascenca, devido a uma patologia de origem genética,
de nome Stargardt, que acomete a retina causando, gradativamente, a perda
da visao”. O problema da baixa viséo foi diagnosticado aos 12 anos de idade
e aos 24 agravou-se. Durante um periodo, manteve-se a visao periférica. Aos
35 anos constatou-se a perda total da visdo. Portanto, cegueira adventicia
(CA).

Visitante3MCC: Mulher (M), 42 anos, casada. Pds-Graduada. Técnica do
Judiciario, com atuacao na Justica Federal. Cega Congénita (CC).
Visitante4dMBVC: Mulher (M), 52 anos, separada. Cursou até o ginasial,
porém, sem concluir o curso, atualmente € estudante do Centro de Estudos
Supletivos (CES) do Instituto Benjamin Constant, no Rio de Janeiro, projeto
desenvolvido em parceria com a Secretaria Estadual de Educacgéo.
Desempenha atividade profissional como acompanhante de uma pessoa
cega. Deficiente visual, com baixa visdo desde a infancia e progressiva perda
de visédo “em decorréncia da desinformacao”, segundo a prépria: “até a minha
adolescéncia, meus 6culos eram feitos a partir de exames realizados nas
Oticas do bairro, o que pode ter contribuido para acelerar a perda da viséo,
por erro nas lentes de correcédo”, perda esta que se agravou aos 34 anos e,
desde entdo, vem progredindo gradativamente. Esta visitante ja vivenciou a
perda total da visdo em diversas ocasides, em uma delas tendo ficado
totalmente cega por varios dias e ter recuperado a visdo em seguida (ainda
gue seja a baixa visdo). Seu depoimento é muito detalhado, explicita em

mindcias cada resposta, tendo sido de grande relevancia para esta pesquisa.
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VisitanteSHCA: Homem (H), 67 anos, solteiro. Cursou até o “segundo ano do
antigo Cientifico”. Era mecénico em uma oficina de restauracdo de
automoveis. Atualmente esta aposentado e ndo desempenha nenhuma
atividade profissional. “Tive uma vida normal até os 50 anos, inclusive, nem
usava Oculos”, quando, acometido pelo glaucoma, comecou a perder
gradativamente a viséo, vindo a ficar totalmente cego aos 54 anos. Portanto,
cegueira adventicia (CA)

Visitante6HBVA: Homem (H), 37 anos, solteiro. Universitario, cursando o
altimo periodo em Tecnologia da Informacdo, com énfase em
Desenvolvimento de Sistemas de Rede. E consultor de acessibilidade,
formado pelo Curso de Mapeamento em Acessibilidade em
Telecomunicacbes, pela SulAmérica Acessibilidade Urbana, de Séao Paulo.
Deficiente visual com baixa visdo (BV) adquirida aos 22 anos de idade, em
decorréncia de um acidente: durante um jogo de futebol, quando tinha 12
anos, um coleguinha caiu sentado sobre a cabeca dele, comprimindo o nervo
optico, impedindo assim o fluxo sanguineo no olho. Portanto, Baixa Viséo
Adventicia (BVA)

Visitante7MCA: Mulher (M), 50 anos, vidva. Cursou a “Escola Normal
(Magistério)” e atualmente desempenha a atividade de Técnica em
Radiologia, em um hospital puablico do Rio de Janeiro. Nasceu perfeita e ficou
cega ainda bebé, aos 10 meses de idade, devido a um erro médico: “Eu
estava com sarampo; porém, por néo ter sido diagnosticado, foi ministrado um
medicamento que ocasionou a cegueira”. Portanto, cegueira adventicia (CA).
Visitante8HCA: Homem (H), 62 anos, casado. Cursou até a 82 série do
Primeiro Grau. Era motorista profissional da area de Turismo. Atualmente é
artista plastico, escultor, ceramista e compositor. Aos 50 anos, acometido por
uma retinopatia diabética degenerativa, foi perdendo gradativamente a viséo,
acarretando a cegueira total. Portanto, cegueira adventicia (CA).
Visitante9MCA: Mulher (M), 66 anos, solteira. Cursou até a admissao e agora
cursa 0 5° periodo de Pedagogia. Durante varios anos, apesar de nédo ter
formacdo académica, ajudou pessoas da comunidade onde morava a
aprender a ler. Deficiente visual de nascenca devido a catarata congénita,

durante anos conviveu com a baixa visdo. O problema agravou-se, até que
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por volta dos 37 anos, tentou uma cirurgia que, por ndo ter sido bem-
sucedida, acabou por acarretar a cegueira total. Buscou possibilidade de se
reabilitar no Instituto Oscar Clark e, a partir de entdo, voltou a estudar e foi
adiante. Portanto, cegueira adventicia (CA)

VisitantelOMCA: Mulher (M), 62 anos, solteira. Aposentada. Cursou até a 42
série primaria. Deficiente visual desde os 40 anos devido a diabetes, ha 4
anos atras ficou completamente cega. Portanto, cegueira adventicia (CA).
Visitantel1HBVA: Homem (H), 22 anos, solteiro. Estudante do Centro de
Estudos Supletivos no Instituto Benjamim Constant, cursando o 2° e o 3°
anos. Nao trabalha no momento. Quer concluir os estudos primeiro. Nasceu
perfeito e, aos 16 anos, em decorréncia de um tumor no cérebro, “perdi
totalmente a visdo do olho direito e do esquerdo tenho apenas 20% de
acuidade visual”. Deficiente visual com Baixa Visdo Adventicia (BVA).
Visitantel2HCC: Homem (H), 48 anos, solteiro. Analfabeto. Nao trabalha.

Cego Congénito.



