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RESUMO

O movimento Hip Hop tem configurado espaco de reflexdo e transformacédo social. O
Movimento surgiu no Brasil, a partir da década de 1980, como uma producdo artistico-
politica. Apds trés décadas o hip hop passou a ser um dos principais porta-vozes contra as
agruras, desigualdade social, o preconceito racial, a falta de perspectiva, mas acima de tudo se
tornou um agente catalisador da luta por justica, igualdade, direito e reconhecimento dos
jovens da periferia. A presente pesquisa teve como objetivo principal investigar o Movimento
Hip Hop como articulador/mobilizador de dindmicas informacionais em favor da construgéo
da cidadania de quem dele participa. Nesse contexto, o estudo questionou o que leva o
movimento a resistir trés décadas? Quais as estratégias e praticas informacionais,
comunicacionais e linguisticas utilizadas pelo movimento para atrair, mobilizar e
conscientizar os jovens, bem como para dar voz a eles? O estudo analisou o
movimento/cultura hip hop como um fendmeno socio-politico-cultural sob a ética de uma
resisténcia contemporanea que se caracteriza pelo ato criativo e pela inovacdo. Nesta
perspectiva, a informacédo foi abordada como conhecimento para agédo conforme conceituagédo
de Wersig. Linguagens, cultura e arte também foram tratadas como formas de resisténcia. Os
resultados da pesquisa apontam a arte como o principal elemento das estratégias
informacionais e comunicacionais. A arte € o instrumento que 0 movimento para nao so atrair
para dar voz aos jovens. A linguagem coloquial abordando temas e questdes do cotidiano
valoriza a informacdo e facilita a interacdo despertando o interesse de criangas e jovens que a
recebem. A troca e compartilhamento de informacéo e conhecimento e a producdo baseada na
cooperacdo sdo fatores determinantes para o movimento resistir. A internet, as oficinas, o
audiovisual e o rap, sdo sem davida hoje um grande aliado do movimento que a explora com
muita eficiente tanto como forma de comunicac¢do, mas também como veiculo condutor de
informacdo e troca de conhecimento, experiéncia; A transformacdo dos jovens comeca pelo
simples fato de 0 movimento dar voz aos jovens e as suas angustias e medos e a0 mesmo
tempo emergir suas poténcias criativas resgatando sua auto-estima, alegria e os conduzindo a

acao.

Palavras-chave: Informacao; cultura; linguagem e resisténcia



ABSTRACT

Hip Hop movement has become an environment of reflection and social transformation.
This movement grew up in Brazil, in the 80’s, as political and artistic production. After three
decades, Hip Hop became one of the main spokesperson against social differences, racial
prejudice and lack of perspective. Besides that, it is a catalyzer agent for justice, equality, law
and recognition to youth from suburbs.This research aims investigate the Hip Hop movement
as organizer / mobilizer of informational dynamics in favor of building youth citizenship.
Therefore, the study has questioned what has made this movement surviving three decades?
What are the strategies and informational practices used, communication and linguistic, in
order to attract and to aware youth people. The research has observed the hip hop culture as a
social political cultural phenomenon, under the contemporary resistance view, which is
characterized by creativity and innovation. In this perspective, the information was
approached as knowledge to action, according to Wersig. Language culture and art are
considered resistance forms also. The results pointed art as the main feature strategy. It is the
tool that not only attracts youth, but also gives voice to them. The colloquial language, which
talks about daily issues, enriches the information and facilitates the interaction, arousing the
interest of children and youth. The exchange and sharing of information and knowledge and
the production based on cooperation are coefficient to the existence of this movement.
Nowadays, the internet is an important tool, because it conveys the information and exchange
knowledge and experience. Internet is highlighted in chapter three. The youth transformation
begins when they use Hip Hop movement as their voice, expressing themselves in order to

raise self-esteem.

Keywords: information, culture; language and resistance
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1. INTRODUCAO

Quando os velhos lugares e formas de luta declinam,
surgem outros, Novos e mais poderosos.
(HARDT, Michael e NEGRI, Anténio. Império. p. 345)

No inicio da década de 1980 aportava em solo brasileiro o movimento hip hop vindo
direto dos guetos americanos para as periferias/favelas das grandes cidades do Brasil.
Adotado majoritariamente por jovens negros e pobres, assumiu rapidamente a condi¢do de
movimento de contestacdo. O hip hop passou a ser um dos principais porta-vozes contra as
agruras, desigualdade social, o preconceito racial, a falta de perspectiva, mas acima de tudo se
tornou um agente catalisador da luta por justica, igualdade, direito e reconhecimento, além de
promover a integracédo social desses jovens. Embora de origem norte-americana, com o passar
dos anos foi sendo apropriado e reelaborado/reconstruido pelos jovens das periferias

brasileiras, incorporando caracteristicas locais e desenvolvendo uma linguagem prépria.

Passadas mais de duas décadas 0 movimento hip hop no Brasil amadureceu, consolidou-
se e assumiu a condicdo de cultura de contestacdo, de resisténcia urbana e de libertacdo. Para
0s jovens da periferia, além de espaco de interacdo social, 0 movimento é campo para o
exercicio de pratica politica, de formacdo cidada. A cultura hip hop néo se limita a um estilo
musical, constitui-se num movimento social organizado, que desenvolve acGes coletivas que
visam transformacdo da realidade da comunidade. Com as oficinas de capacitacdo
profissional, qualifica a mdo de obra, gera conhecimento fazendo vislumbrar um novo
horizonte e novas perspectivas de vida para as comunidades das periferias. O movimento se

nutre pelos sentimentos de cooperacao, unido, coletividade e lealdade dos seus integrantes.

Seus elementos artisticos (musica, danca e artes plasticas) funcionam como condutores
de informacéo, mobilizando os jovens e promovendo a construcdo da consciéncia critica, da
autonomia e emancipacdo. A arte € a esséncia do movimento hip hop. A preocupacdo do
movimento com a informacéo é explicita tal como atesta o lema “nossa arma é a informag&o”.
O movimento trabalha a arte como poténcia de criacdo, experimentacdo e transformacgdo. A
mausica foi fundamental para seu surgimento por ser o principal veiculo de manifestacdo das
idéias, da causa, foi 0 estimulo de sua organizacao, o agente capaz de mobilizar as pessoas.
Em um meio marcado pelas adversidades sociais e financeiras, a arte € um dos elementos que
transforma e humaniza. Através da arte 0 movimento resgata a histdria, os costumes e eleva a

auto-estima. Para o hip hop a arte é o agente social que eleva o marginalizado da periferia a
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condicdo de produtor independente, cineasta, MC (mestre de cerimdnia), cantor, dangarino,
grafiteiro, poeta e etc. “A arte € a linguagem das sensacdes, seja ela feita de palavras, cores,
sons ou pedras” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.228). O contato com a arte faz revelar
singularidades, potencializando, os afetos, as habilidades e sensibilidades de cada individuo.
Ao final, temos um coletivo de singularidades atuando, ou uma multiddo conforme definicéo
de Negri e Hardt (2004, p.99).

Foi esse sujeito social contemporaneo criativo, periférico, contraditério, ambiguo e ao
mesmo tempo intrigante e instigante que despertou nosso interesse de estudo e nos fez
mergulhar em uma reflexdo mais profunda nos levando aos seguintes questionamentos: quais
as suas estratégias de resisténcia? Quais as estratégias informacionais e comunicacionais que
0 possibilita a atrair, mobilizar e se tornar a voz de milhdes jovens da periferia? A informagéo
e 0 conhecimento disseminado pela cultura hip hop promove a transformacéo dos jovens da

periferia?

Assim, esta pesquisa teve como objetivo geral investigar o movimento hip hop como
articulador/mobilizador de dindmicas informacionais em favor da construcdo da cidadania de
quem dele participa. Mais especificamente tratou-se de: pesquisar e refletir sobre a relagédo
entre linguagem, informacéo e cultura, a partir do que se observa no movimento hip hop e
seus efeitos sociais; investigar as estratégias e praticas informacionais e linguisticas utilizadas
pelo movimento para atrair, mobilizar e conscientizar os jovens, bem como para dar voz a
eles; investigar se a informagdo transmitida pela cultura hip hop tem poténcia de
transformacdo do jovem que dele participa e da sua articulagdo em favor da transformacéo

social.

Com base no referencial tedrico que fundamenta o trabalho e no estudo empirico
realizados em trés capitais (Sdo Paulo, Brasilia e Rio de Janeiro) foi possivel analisar, mapear

e compreender as questdes que nortearam o estudo.

Em busca das respostas para tais questionamentos optamos por abordar a resisténcia a
partir de sua concepc¢do contemporanea gque tende a ndo mais ser uma pratica reativa (resistir
contra) e sim préatica ativa (resistir para existir, re-existir, persisténcia do ser). A resisténcia,
na visdo de Deleuze, liga-se as maneiras como um campo social escapa por todos os lados dos
dispositivos do poder. Sdo as linhas de fugas ou desterritorializacdes, que para ele sdo

primeiras. Ou seja, a resisténcia sempre € anterior a sua captura. Em um momento em que
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vivemos sob a égide de um biopoder que regula a producéo e a reproducéo da prépria vida, a
resisténcia passa a ser a luta em nome da vida. Ao poder sobre a vida responde a poténcia da
vida, ao biopoder responde a biopoténcia. No contexto contemporaneo, tal poténcia da vida
equivale a biopoténcia da multiddo. Para Negri o antipoder contemporaneo deve ser pensado
de forma ilimitada, sem fronteiras para agir contra a ilimitada soberania do império. Pensar o
antipoder para Negri (2003, p.28) é pensar resisténcia, insurrei¢do e poder constituinte “como
estratégias diferentes ou, pelo menos, como diferentes momentos historicos da estratégia

revolucionéria”.

Para Negri a multiddo é o principal sujeito politico contemporaneo capaz de resistir a
obediéncia e pensar em novas formas de acdo coletiva. A multiddo € um agente social ativo de
auto-organizacdo, uma multiplicidade sem unidade politica que se expressa como um
conjunto de minorias atuantes, nenhuma das quais aspira a se transformar em maioria nem em
poder, mas sim objetiva obstruir os mecanismos de representacao politica. A multiddao é uma
rede em expansdo onde todas as diferencas podem ser expressas, proporcionando trabalho e
vida em comum. A vida social depende do comum, pois 0s mais importantes bens de que
usufruimos como a comunicagdo, a producdo da subjetividade, linguagem, gestos, idéias,
conhecimentos, afetos, relacbes sociais e formas de vida s6 podem ser produzidas em
comunidade. O projeto da multiddo ndo sé expressa o desejo de um mundo de igualdade e
liberdade, ndo apenas exige uma sociedade global democratica que seja aberta e inclusiva,

como proporciona 0s meios para alcanga-la. (HARDT; NEGRI; 2005, p.9)

Neste contexto, informacdo, cultura e linguagem s&o tratadas como formas de
resisténcia ativa, ou seja, ato criativo, producdo, sob a dindmica da interacdo social e
comunicacional. Partimos da premissa que linguagem, informacdo e cultura, embora
conceitos distintos implicam-se mutuamente, e que dentro da problematizacdo proposta néo
seria possivel uma abordagem isolada desses fatores. A linguagem é um instrumento de
interacdo social e formadora de conhecimento (BAKHTIN,1986,p.109). Ancorados na
concepcao de Wersig (1993, p. 233) de que “informacdo é conhecimento para a¢do”, ou seja,
gue o comportamento humano necessita de conhecimento que deve ser transformado em algo
que dé sustentacdo a uma acdo especifica em uma situacdo especifica, investigamos as
estratéegias de resisténcia engendradas pelo hip hop - olhando-as como estratégias
informacionais e comunicacionais - e avaliando seus efeitos como uma poténcia

transformadora dos que integram a cultura hip hop e os conduz a acdo social. A escolha por
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essa conceituacao de informacédo coaduna com a visao de Wersig sobre o papel da informacéo
no processo de transformacao sociopolitica, e que ela pode contribuir para se chegar a uma
"consciéncia”, geradora de acao social. Nesse sentido, o pensamento de Wersig conflui com o
de Espinoza que, em seu Tratado da Etica, afirma que o conhecimento é uma agdo, uma

criacdo, recriando-se no espaco e nos tempos atuais.

Dentro desse cenario poés-moderno de novas formas de luta e resisténcia, mas também
de poténcia e afeto, trazemos o movimento hip hop, como uma miriade no universo dos
movimentos sociais que formam a multiddo, uma revolucdo biopolitica que cria suas proprias
formas de producdo, de construgdo, de criacdo, mas também de relacdo e afeccdo que faz
explodir subjetividades coletivas e individuais. Mas criar e produzir envolve aumento da
poténcia de agir e da forca de existir de um corpo que para Espinosa se dao pelo afeto da
alegria que é um a resisténcia ao afeto de tristeza que envolve a diminuicdo da potencia de
agir. Corroborando com Espinoza, Bakhtin, em sua concepcao de carnavalizacdo, afirma que

0 riso popular é uma vitéria sobre o medo.

A transformacdo do mundo passa obrigatoriamente pela transformacéo do ser, e sendo o
projeto da multiddo um desejo de um mundo de igualdade e liberdade, um mundo sem
diferencas raciais ou de género, um mundo no qual raga e género ndo importem, onde as
diferencas possam expressar-se livremente, foi inevitdvel abordar as questdes ligadas a
racismo, preconceito, respeito e tolerancia. O machismo ainda é algo forte na cultura hip hop,
mas vem se diluindo em consequiéncia da resisténcia e insurgéncia das mulheres por direitos,
respeito e igualdade. A intolerancia e o preconceito se fazem presentes e em alguns casos se

tornam extremos como no caso de atitudes homofdbicas por parte de alguns integrantes.

Dentro da perspectiva de resisténcia a informacdo emerge como potencial forca de
transformacéo, pois o intercambio informacional ndo sé promove a comunicacdo entre 0s
sujeitos sociais como pode gerar conhecimento e contribuir para possibilitar o acesso a seus
direitos e deveres, que serve de base para a tomada de decisdo individual e coletiva. A
construcdo da cidadania passa ndo apenas pelo acesso e uso de informagdo, mas também por
sua apropriacdo e producdo. Nesta perspectiva, a cultura manifesta-se como processo social
que se da em varios niveis e do qual participam todos. A cultura € a producao de significados
e valores, é a conjuncéo e interacdo de um modo de vida e do aprendizado que constituem
modos de ser comuns que se associam. A partir dessa visao de cultura, a linguagem apresenta-

se como a manifestacdo viva das relagdes culturais, como expressdo comunicativa da cultura.
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Nas comunidades periféricas a cultura esta no cerne da organizagdo, gerando movimentacéo

social, despertando consciéncia critica e capacidade de intervencao.

Este trabalho estd divido em uma introducdo, trés capitulos e uma conclusdao. O
primeiro capitulo, Uma visdo contemporanea de resisténcia, aborda, com base em Antonio
Negri, a nova ordem global e sua forma de soberania em um poder em rede, Império, que
exerce seu dominio através da guerra perpétua, disseminando o medo e promovendo a
diminuigdo da poténcia de agir. Em resposta ao poder emergem 0s novos mecanismos de
resisténcia em rede e as novas dinamicas constituintes que promovem a alegria e 0 aumento
da poténcia de agir. Nesse momento, procuramos trazer a importancia dos afetos positivos e
sua influéncia no agir tendo como base Espinosa e complementamos com o0 conceito de
carnavalizacdo de Bakhtin que trata a alegria e o riso como formas de resisténcia e superagéo
do medo. Entendemos que tais conceitos ajudaram a entender a importancia do hip hop como
instrumento condutor de afetos positivos. Em seguida mergulhamos em uma reflexdo que
busca mostrar a tendéncia contemporanea da resisténcia fazendo um estudo sobre resisténcia
ativa e reativa com base em Deleuze, para em seguida mostrarmos que a resisténcia e primeira
ao poder. Consolidando a questdo da resisténcia como primeira trazemos o0 conceito de
biopoténcia ancorados em Hard e Negri, com isso queremos mostrar a poténcia da vida e que
ela ndo nunca estd nua, mas sim sempre vestida de luta. Mas pensar em resisténcia na
contemporaneidade é pensar em antipoder Negriano ou nas linhas de fuga Deleziana que sédo
forma de resisténcia baseadas no agir. Fechando o capitulo e concluindo a reflexéo, trazemos
0 conceito de multiddo que para Hard e Negri é o sujeito social contemporaneo capaz de
resistir ao poder do Império. O hip hop serd tratado como um revolugdo biopolitica parte
integrante da multido.

O capitulo 2, As formas contemporénea de resisténcia, aborda a informagdo como
conhecimento para acdo e sua relagdo com a linguagem e a cultura, tendo como base a
interacdo social. Assim buscamos ressaltar a importancia do conhecimento em acgdo, bem
como mostrar que a relacdo entre os trés conceitos se da pela interacdo social, tendo como
base os processos informacionais gerados pelo movimento hip hop que foram tratados como
acdo de informacdo. O capitulo se inicia discutindo o conceito de informacdo a partir da
perspectiva de Gernot Wersig e a informacdo tratada como conhecimento para acéo.
Assumindo a informacdo como acdo, inserimos no estudo a concepcao de conhecimento de

Espinoza, e abordamos os trés géneros do conhecimento do pensador com énfase para o
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conhecimento de terceiro género que para Espinoza é o estagio do individuo da criacéo, da
inovacdo, da acdo e liberdade. Como a informacgdo para ser transmitida necessita de uma
linguagem, trazemos os conceitos de dialogismo e polifonia de Bakhtin que trata a linguagem
como fendbmeno social de interacdo verbal, uma criacdo coletiva. Procuramos explorar a
multiplicidade de vozes geradas pela cultura hip hop. Tendo em vista que a cultura hip hop
possui uma linguagem propria que serve de identificacdo e reconhecimento para seus
integrantes resolvemos trazer para reflexdo o conceito linguagem menor de Deleuze, pois

nesta perceptiva a linguagem ganha o caréater de resisténcia e criacao.

Sendo a cultura um artefato social que se constitui pela linguagem e pela informacéo, a
mesma entra no estudo a partir da visdo de Raymond Williams que entende cultura como o
conjunto de praticas empreendidas por uma sociedade que, pela producdo e intercAmbio de
sentidos, conforma “todo um modo de vida”. Outra questdo importante para compreensdo das
formas de resisténcia do hip hop é uma reflexdo da arte como resisténcia, mas também como
linguagem de sensacdo com base nos conceitos de Deleuze. Fechando o capitulo e buscando
abordar a questdo da identidade, algo forte dentro da cultura hip hop, abordamos o conceito de

devir-minoritario de Gilles Deleuze, como uma forma de transbordamento e criagéo.

O capitulo 3, Uma resisténcia contemporaneidade chamada hip hop, organiza-se
em duas partes. A primeira parte contextualiza o surgimento do movimento nos EUA e para
tanto recuperamos sua origem nas ruas do Bronx procurando mostrar o momento politico,
social e econdmico da época que muito influenciou na sua constituicdo e na criagdo de seus
quatros elementos. Em seguida abordamos sua chegada ao Brasil e seu processo de
disseminacdo pelas grandes metropoles brasileira citando o surgimento das primeiras
organizag6es que iniciaram o trabalho social que se estende até os dias atuais no movimento.
Neste contexto, procuramos mostrar 0 movimento como importante articulador de dindmicas
informacionais e comunicacionais e a partir disso iniciamos a reflexdo sobre a importancia do
conhecimento para seus integrantes que o classificam como o quinto elemento da cultura.
Outra questdo importante abordada € a linguagem coloquial que representa uma forma de
identificagdo e reconhecimento os integrantes do movimento. Por fim, procuramos mostrar
algumas peculiaridades do movimento, que sdo pertinentes para o entendimento da cultura hip

hop.

Na segunda parte fazemos a apresentacdo dos resultados obtidos com a pesquisa

empirica desenvolvida, iniciando com um panorama geral do movimento dentro da proposta
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de pesquisa. Feita a apresentacdo inicial, buscamos mostrar as respostas para as questdes
levantadas pelo projeto passando antes pela exposicdo da defini¢do e importancia do hip hop
na visao de seus integrantes. Em seguida iniciamos a apresentacdo e analise das estratégias
informacionais e comunicacionais, até chegarmos a questdo da transformacdo pelo
conhecimento e pela informagdo, onde mostramos a forca de transformagdo social exercida
pelas préaticas informacionais do hip hop. Por fim, encerramos o capitulo mostrando que as
estratégias de resisténcia do movimento se ddo pela producdo e criagdo constante do

movimento.

Acreditamos gue a grande relevancia da pesquisa reside no fato de trazer a discussdo a
resisténcia pés-moderna que tem sua forga no ato criativo, na atitude positiva, na poténcia da
vida e no afeto. Mas também busca mostrar o poder de transformacdo da informacéo e do
conhecimento em acdo apoiados em uma linguagem acessivel e apropriada e uma
comunicacdo que ndo so fala, mas também escuta e compreende. Porém, tudo isso através do
movimento, da cultura hip hop, um movimento que nasceu das ruas e que, apesar de todas as
suas contradi¢des, conflitos, dilemas e erros, mostra que € a mudanca é possivel e que 0
jovem é um agente potencial de transformacdo social e que a periferia € vida, € arte, é luta e
resisténcia. Conforme fiz o poeta Sérgio Vaz em seu poema E proibido chorar: “a hora é de
alimentar a vida, lagrimas ndo enchem barriga e as desculpas sdo sempre as mesmas, ta
proibido chorar sem lutar! vamos a luta! ndo da mais pra esperar”. Eles ndo foram a luta,

eles estdo na luta como veremos no decorrer deste trabalho.
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2. UMA VISAO CONTEMPORANEA DE RESISTENCIA

Como disse Foucault “onde ha& poder ha resisténcia”. Portanto, se um é coextensivo do
outro ndo poderiamos abordar a resisténcia sem antes abordarmos a forma de poder vigente. A
abordagem da resisténcia se faz necessaria ao passo que o movimento hip hop, sujeito sob
analise em nosso estudo, ¢ um fendmeno social-politico que desenvolve praticas de
resisténcia. Assim, iniciamos apresentando a forma contemporanea de poder, o Império, e
suas formas de dominacdo. Mas toda forma de poder € uma resposta a uma forma de
resisténcia que escapa de seu dominio. Sendo assim, abordaremos as formas de resisténcia
contemporanea com base nos fildsofos Antonio Negri e Gilles Deleuze. Com isso buscamos
estabelecer uma relagdo entre as formas de resisténcia contemporaneas e as atividades
desenvolvidas pelo movimento hip hop. Para tanto, abordamos a conceituacéo de resisténcia
ativa e linha de fuga como forma de resisténcia baseadas em acdo criativa. Em seguida
inserimos a potencia da vida como forma de resisténcia resgatando o conceito de conatus e
afetos na filosofia de Espinosa para em seguida abordamos os conceitos de biopoténcia e
pobreza com base na filosofia de Antonio Negri. Para finalisar trazemos o conceito de
Multiddo com intuito de mostrar o sujeito contemporaneo capaz de exercer a resisténcia

descrita e seu poder constituinte.

2.1 O império e 0 medo, a alegria e o antipoder

Hardt e Negri (2001) propdem o conceito de Império para definir o ordenamento global
temporario. O Império faz referéncia a nova forma de soberania que veio apos a soberania do
Estado-nacdo. Uma forma ilimitada de soberania que ndo conhece fronteiras. O Império
torna-se uma nova forma de soberania ou nova forma de ordem global e também tem sua
configuracdo em rede: os pontos nodais estdo nos Estados-nacdo dominantes, instituicdes
supranacionais, grandes corporacgdes capitalistas. Mas nesse poder em rede todos os poderes
ndo sdo iguais, alguns Estados-nacdo detém um imenso poderio enquanto outros quase
nenhum. Mesmo com a diferenca de poder, todos cooperam como forma de preservar a atual
ordem global. Destarte, o Império é a Unica forma de poder que serd capaz de preservar a
atual ordem global, dominando essa ordem fraturada por divisdes e hierarquias internas numa
guerra perpétua. Sendo assim, o Império exerce seu dominio através da guerra perpétua que

funciona como instrumento de dominio difundindo medo e pavor e atuando como dispositivo
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de controle da poténcia constituinte. Conforme afirmam Hardt e Negri (2005), uma guerra
para criar ou manter a ordem social ndo pode ter fim. Ela precisa ser vencida diariamente.
Assim se tornou praticamente impossivel de distinguir a guerra da atividade policial. Nessa
perspectiva, toda e qualquer forma de resisténcia social tende a ser criminalizada. Portanto,
temos o controle social pela disseminagéo do medo.

Para Espinosa, 0 medo é um dispositivo de controle, pois todo agir sob o medo é
desprovido da consciéncia da auténtica capacidade de acdo do corpo. A liberdade néo tira,
antes pde a necessidade de agir (ESPINOSA, 1987,p. 18). O medo é o afeto de tristeza que
envolve a diminuicdo da poténcia de agir e da forca de existir de um corpo, e a alegria o0 que
envolve seu aumento. A diminuicdo da nossa poténcia de agir ¢ diminuicdo da nossa
capacidade produtiva propriamente dita. Conforme propalou Espinosa, alegria expande, quer
sempre mais. A tristeza ndo agrega. Sobre os afetos tristes de Espinosa, Deleuze (1978)
comenta: “Espinosa quer dizer algo muito simples, que a tristeza ndo nos faz inteligentes”.
“Os afectos de alegria”, diz Deleuze, “s&o como um trampolim; eles nos convidam a formar
nocBes comuns; essas tentativas podem falhar, mas, se conseguirmos, seremos felizes e,
ainda, mais inteligentes”. Para Espinosa, o sofrimento sempre foi usado pelo poder. Nada
mais facil do que dominar uma humanidade constrangida. Sobre a relagdo do medo com a

tristeza Espinosa vai nos elucidar dizendo:

O medo é uma tristeza instavel nascida da idéia de uma coisa futura ou passada,
do resultado da qual duvidamos numa certa medida.” (1992: 336); [...]. “o 6dio
ndo é sendo a tristeza acompanhada de uma causa exterior. [...] aquele que odeia
esforca-se por afastar e destruir a coisa que odeia. (ESPINOSA, 1992, p. 281)

Na concepcdo de Espinosa as lutas sociais sdo necessarias quando se instala na
sociedade uma situagdo de dominagdo de uns sobre os outros obstruindo a nossa forca de
existir ou a nossa poténcia de acédo, resultando que “o temor experimentado em comum pela
maioria dos cidaddos se transforme em indignacdo” (ESPINOSA,1992,p.112). A esse

respeito Espinosa escreveu:

E preciso noté-lo ainda, o Estado que refiro como instituido com o fim de fazer
reinar a concérdia deve ser entendido como instituido por uma populacéo livre, e
ndo como estabelecido por direito de conquista sobre uma populacdo vencida.
Sobre uma populagdo livre a esperanca exerce maior influéncia que o medo;
sobre uma populacdo submetida pela forga, pelo contrario, € o0 medo o grande
mébil, ndo a esperanca. Da primeira pode-se dizer que tem o culto da vida, da
Segunda que procura apenas escapar a morte; uma, digo que se esforca por viver
por si mesma, a outra obedece constrangida a lei do vencedor”. (ESPINOSA,
1992, p113).
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Deleuze, ao interpretar a concepcdo do vinculo ético e politico no pensamento
Espinosano, elucida sobre a acdo do tirano, que faz uso do medo das massas para melhor
exercer 0 seu poder coercitivo, de acordo com a satisfacdo dos seus interesses: “O tirano
precisa da tristeza das almas para triunfar, do mesmo modo que as almas tristes precisam de
um tirano para se promover e propagar. De qualquer forma, o que os une é o 6dio a vida, o
ressentimento contra a vida (DELEUZE,2001,p.31). O “tirano” aprecia a existéncia de estados
tristes justamente pelo fato de que o medo e o 6dio motivam a incapacidade do individuo

alcancar a singularidade e assim conhecer seu potencial transformador.

Negri chama atencdo para o uso da ideologia do medo e da inseguranca na

contemporaneidade e destaca inclusive a pressao da midia e diz:

“ha um retorno duro em dire¢do a guerra. Rumo ao medo, a uma ideologia do medo,
a utilizagdo da inseguranca para legitimar a guerra. VVejo nesta crise de valores que
vivemos uma crise de inteligéncia. E uma crise das pessoas que ndo compreendem
verdadeiramente o que se transforma no mundo, na realidade. Nesta crise ocorre o
recurso ao medo, a guerra, a catastrofe, ao desastre... E impressionante a pressao que
a midia pde nessas coisas. Ha sempre a insercdo da morte, do medo no cotidiano,
como afirmacéo e possibilidade.” (NEGRI,2005)
Sobre guerra e paz Espinosa (1977,p.52) expressa uma perspectiva completamente
distinta, enfatizando que “a paz ndo consiste na auséncia de guerra, mas na unido das almas,

isto é, na concordia.”

Corroborando com Espinosa, Bakhtin (1999), em sua concepgdo de carnavalizacao,
afirma que o riso popular € uma vitoria sobre 0 medo. O conceito de carnavalizacdo foi
desenvolvido para tratar da questdo da literatura carnavalesca, especialmente, as festas
medievais na obra do Francés Frangois Rabelais, nas quais o riso é a segunda vida do povo,
sua vida festiva. Vivendo essa segunda vida, o sujeito estabelece novas relagfes sociais com
seus semelhantes, abolindo as diferencas hierarquicas. As festas oficiais ttm como funcdo
apenas consagrar e fortalecer o regime em vigor. Assim temos um lado sério e piedoso, a
cultura oficial, e outro marcado pelo riso e pelo cémico, a cultura popular. Bakhtin afirma que
0 riso popular € um dos aspectos mais importantes no que diz ao conjunto das criacGes
populares. Para ele o riso e a alegria se opdem a seriedade sombria de hierarquias de poder que

dirigem a sociedade e por essa razdo o poder se alicerga sobre 0 medo.

Outra caracteristica a se ressaltar quando enfocamos a carnavalizacéo ¢ a idéia de inversdo.
A inversdo de papéis consiste na permissdo de fazer criticas de maneira ludica e mordaz. O

sujeito sai da condicdo de alienado, ganhando voz para dizer o que pensa através de gestos e
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vocabularios que lhe convém. Nao hé distin¢do entre atores e platéia, todos ocupam as duas

funcdes.

Como afirma Bakhtin:

O riso e a visdo carnavalesca do mundo, que estdo na base do grotesco, destroem a
seriedade unilateral e as pretensdes de significado incondicional e intemporal e
liberam a consciéncia, 0 pensamento e a imaginacdo humana, que ficam assim
disponiveis para o desenvolvimento de novas possibilidades (BAKHTIN, 1999, p.
43).

Portanto, o riso e a alegria sdo formas de libertacdo que estimulam a criacdo, a
imaginacdo, estdo ligados ao nascimento, a abrir caminhos. O riso e a alegria sdo a celebracdo
da vida. O hip hop ¢ a festa, a alegria, 0 sorriso para rostos jovens tomados pelo medo, pela
angustia, sofrimento e tantas outras mazelas. Mas € a também a inversdo de papéis quando
assumem a condicdo de artistas, produtores, professores e etc. saindo da condicdo de platéia a
protagonista. Para encerrar deixamos a celebre frase de Bakhtin (1999, p.44) sobre o riso que
diz: *O riso € a liberagdo dos sentimentos que mascaram o conhecimento da vida.”. Como
nos lembra Hall (2003, p. 225), “o0 carnavalesco representa uma ligacdo com novas fontes de

energia, vida e vitalidade — nascimento, copula, abundéncia, fertilidade e excesso”.

Mas dentro desse cenario contemporaneo de guerra perpétua e medo impostos pelo
império e seu poder em rede, qual seria o caminho que conduziria a alegria e a democracia
absoluta e a escapar do controle do império? Para Negri o caminho a ser trilhado é o do
antipoder, por ser ilimitado, ndo mensuravel, em rede e por isso capaz de desenvolver uma

nova poténcia de vida.

2.1.1 Antipoder contemporaneo

Para Negri o antipoder contemporaneo deve ser pensado de forma ilimitada, sem
fronteiras para agir contra a ilimitada soberania do Império. Pensar o antipoder para Negri
(2003, p.28) € pensar resisténcia, insurrei¢do e poder constituinte “como estratégias diferentes
ou, pelo menos, como diferentes momentos histéricos da estratégia revolucionéaria”. Hardt e
Negri lembram que na mesma rede em que o poder exerce o0 seu dominio, a multiddo atua
objetivando criar uma sociedade global alternativa. Portanto, o antipoder da multiddo utiliza
as mesmas estratégias que o poder: fluidez, inconstancia e multiplicidade num espaco

extraterritorial. Embora faga uso das mesmas estratégias, o antipoder ndo quer o poder, ndo
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quer a exploracdo e a hierarquia. Ele aspirar desenvolver uma nova poténcia de vida, de
organizacdo e de producdo dentro e fora dos limites do poder, em constante tensdo com o

poder constituido.

Os trés elementos do antipoder — resisténcia, insurreicdo e poder constituinte —
emergem juntos de cada singularidade e de cada movimento dos corpos que constituem a
multiddo. Assim, cada sujeito representa um perigo publico, uma ameaca para o Império. Atos
de resisténcia, gestos coletivos de revolta e invengdo comum de uma nova constitui¢do social
e politica passam juntos através de inumeros circulos micropoliticos — e assim na carne da
multiddo esta inscrito um novo poder, um antipoder, uma coisa viva que é contra o Império
(NEGRI,2003,p.45). A carne é o primeiro material da multiddo, na qual o corpo e o intelecto

sdo indiferenciados.

E a carne que produz os trés elementos do antipoder, e nela os poderes da invengéo
agem dando-lhe forma, trabalhando por meio de singularidades. Portanto, a carne é
monstruosa porque o poder da invencéo é excessivo. Cada verdadeiro ato de invencéo,
isto é, cada ato que ndo reproduz simplesmente a norma, € monstruoso. O antipoder é uma
forga excessiva que transborda, e um dia tornar-se ilimitada, ndo mensuravel. Esta tensdo
entre 0 excesso e o ilimitado é o lugar no qual as monstruosas caracteristicas da carne e o
antipoder assumem uma relevancia imensa. (NEGRI,2003, p.46). Com relacdo a militancia
na contemporaneidade Negri considera que “a militancia atual é positiva, construtiva e
inovadora” (2001,p. 436). “Essa militancia faz da resisténcia um contrapoder e da rebelido
um projeto de amor” (2001,p. 437).

Mas a nova ordem global € produto dos novos mecanismos de resisténcia (em
rede) e novas dindmicas constituintes. A crise da forma-estado é resultado da poténcia
constituinte da multiddo que cria novas formas de resisténcia e assim supera os blogueios
impostos pelo Império, pois a resisténcia sempre se antecipa a sua captura. Neste sentido, a
resisténcia, na visao de Deleuze, liga-se as maneiras como um campo social escapa por
todos os lados dos dispositivos do poder. Sdo as linhas de fugas ou desterritorializacGes,
que para ele sdo primeiras. A resisténcia, na contemporaneidade, tende a ndo mais ser uma
pratica reativa (resistir contra) e sim pratica ativa (resistir para existir, re-existir,

persisténcia do ser). As novas formas de resisténcia € o que apresentaremos a seguir.
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2.2 Resisténcias, linhas de fugas e poténcia

“A experiéncia da fuga é como um treinamento

para o desejo de liberdade.”
Antonio Negri

Iniciaremos nossa abordagem da resisténcia a partir das relacdes de poder com base na
afirmacdo de Foucault (1999,p.337): “Onde ha poder, ha sempre resisténcia, sendo um, co-
extensivo ao outro [...].”. Trata-se de pensar o poder ndo como algo transcendente, mas como
uma relacdo, algo imanente ao corpo social, uma pratica social. E como disse Foucault (1976,
p.79): “O poder esta em toda parte; ndo porque englobe tudo, e sim porque provém de todos
os lugares”. Assim, ninguém esté livre do poder, ou seja, ndo existe posicao de exterioridade
em relacdo ao poder, o que existe € um jogo de forcas, de luta e resisténcia. Sobre a relacdo
entre poder e resisténcia Negri (2004, p.46) diz que “toda dominacdo é sempre também uma
resisténcia”. Nessa perspectiva, movimentos como o hip hop sdo formas de lutas e resisténcia
de um jogo de forgas presentes na sociedade. Mas é preciso salientar que as formas de lutas
dos setores sociais “marginais”, do qual o movimento hip hop faz parte, articulam no mesmo

espaco resisténcia e cooperagdo produtiva e com isso a0 mesmo tempo em que se constitui a

luta se organiza a producéo.

Na contemporaneidade a resisténcia tende a ndo ser mais recusa, Oposi¢do, mas
producéo de dispositivos singulares que ndo estejam a servigo da “serializacdo” instituida. Na
contemporaneidade de cada um dos corpos emerge a possibilidade de uma resisténcia ativa
que escapa ao estado de “crise permanente” forjado pelo Império. A resisténcia ativa €
afirmativa por ser o desejo por outra coisa, onde vida é poténcia de criacdo de novos mundos
e novas formas de vida. Em suma, a resisténcia ativa é a possibilidade de outras vias de
circulacdo nesse “ndo-lugar” ocupado pelos apenados, “com a possibilidade de criar espacos

de lutas e de agenciar possibilidades de transformacédo em toda parte.”(REVEL, 2005, p.74).

Mas a0 mesmo tempo em que a resisténcia busca escapar ao controle do poder e de suas
poténcias geradoras, ela se utiliza de sua estrutura para perverté-lo e modifica-lo. Nesta
perspectiva, Suely Rolnik (2002, p.311) afirma: “A resisténcia, hoje, tende a ndo mais situar-
se por oposicdo a realidade vigente numa suposta realidade paralela; seu alvo, agora, € 0
principio que norteia o destino da criacdo (...)”. A resisténcia pés-moderna diz respeito a

formacéo de outros modos de vida, trata-se de uma re-existéncia, pois so a vida é capaz de
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resistir. As resisténcias ativas existem no exterior do Estado e fora de sua soberania. Elas

desejam a destruicdo do Estado. Elas descodificam, escapam, fogem.

Deleuze e Guattari trabalharam a questdo da resisténcia através do conceito de linha de
fuga que pode ser compreendido como abalos, desvios, deslocamentos e desterritorializacdes

gue rompem com o esperado e descaracterizam as geografias mapeadas pela normatividade.

Deleuze e Guattari dizem que somos feitos de linhas, e esta afirmacéo inclui a todos

[...] somos feitos de linhas. Ndo queremos apenas falar de linhas de escrita; estas se
conjugam com outras linhas, linhas de vida, linhas de sorte ou de infortinio, linhas
que criam a variagdo da propria linha de escrita, linhas que estdo entre as linhas
escritas [...]"” (DELEUZE;GUATTARI, 2004, p.66)

Para Deleuze e Guattari somos linhas e a todo 0 momento nos deparamos com linhas de
segmentacdo. Sao trés espécies de linhas que nos compdem; vale dizer que umas serdo mais
determinantes que outras e outras mais complexas, e por essa razao devemos inventar tragar
na vida. A primeira linha que nos compde € a linha dura (segmentaridade dura), sdo aquelas
especies de segmentos que nos recortam nos direcionando de um lugar a outro (Familia,
Exército, Escola). Sdo segmentos duros predeterminados socialmente. A segunda linha
denominada linha de segmentacao flexivel (segmentaridade molecular), sdo as que fazem
desvios, delineiam impulsos. Sdo mais linhas molares, sdo fluxos limiares tais como devires,
micro-devires que ndo se representam e ndo predeterminados socialmente. A terceira linha, é
a linha de gravidade, ¢ a linha de fuga, ruptura. Igualmente real, mas que ndo admite qualquer
segmento; podemos dizer que ele é a propria explosdo das duas séries segmentares. E nesta

linha que se afirma estar enfim sozinho, no extremo da viagem imdvel.

A linha de fuga possui superioridade sobre as demais. E a linha molar que unifica,
totaliza, organiza e sobrecodifica a linha molecular, impedindo-a de seguir a linha de fuga.
Sobre as trés linhas, Deleuze acrescenta:

As trés linhas sdo imanentes, tomadas umas nas outras. Temos tantas linhas
emaranhadas quanto a méo. Somos complicados de modo diferente da mao. O
que chamamos por nomes diversos - esquizoanalise, micro-politica, pragmatica,
diagramatismo, rizomatica, cartografia - ndo tem outro objeto do que o estudo
dessas linhas, em grupo ou individuos (DELEUZE,1998, p.146).
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A dimensdo politica do ato criativo possibilita a invencdo de linhas de fugas, que séo
abalos, desvios, deslocamentos e desterritorializacdes que rompem com o esperado. Mas &
importante esclarecer que a fuga, aqui, ndo é fugir da realidade, mas fazé-la fugir, escoar de
outras maneiras, criar brechas nas modeliza¢cdes dominantes, nas cristalizagdes e codificagoes
que caracterizam nossas sociedades. Nas palavras de Deleuze e Parnet (1998, p.49) € “fazer

algo escapar, fazer um sistema vazar”. Neste sentido, Zourabichvili afirma:

“(...) Fugir (...) nos dois sentidos da palavra: perder sua estanquidade ou sua
clausura; esquivar, escapar. Se fugir é fazer fugir, é porque a fuga nao consiste em
sair da situacdo para ir embora, mudar de vida, evadir-se pelo sonho ou ainda
transformar a situagdo (...).” (ZOURABICHVILI, 2004, p.30)

Os movimentos de fuga séo constitutivos do campo social, que se define, antes de tudo,
por suas pontas de desterritorializacédo, “é sempre sobre uma linha de fuga que se cria, néo, é
claro, porgue se imagina ou se sonha, mas, ao contrario, porque se traca algo real, e compde-
se um plano de consisténcia. Fugir, mas fugindo, procurar uma arma” (DELEUZE, 1998, p.
158).

Negri chama atengdo sobre a necessidade da forma de resisténcia em rede ser a mais
adequada atualmente para a multiddo. A resisténcia em rede seria a que tem como modelo a
organizacdo em rede e representam um avanco democratico em relagdo as organizacdes
piramidais e verticais. Nesse modelo as resisténcias em rede estdo mais aptas a combater o
Império. Para Negri, as redes sdo a forma isomorfica de organizacdo na sociedade
contemporanea. “As resisténcias deixam de ser marginais e tornam-se ativas no centro de uma
sociedade que se abre em redes” (HARDT; NEGRI, 2001, p. 44). As redes da multiddo
possibilitam horizontalizacdo politica, atendendo satisfatoriamente aos anseios da populacéo

por uma democracia real.

Através da figura metafdrica do enxame Hardt e Negri ilustram a forma de organizacéo
em rede da multiddo. Com a exemplificacdo do enxame, 0s autores procuram mostrar como a
rede disseminada é descentralizada, organizada, racional e criativa. A idéia de Hardt e Negri
com a ilustracdo do enxame é mostrar que os individuos como coletivo formam sistemas
realmente inteligentes que funcionam sem a necessidade de um controle central. Sobre a

forma de organizacdo em rede na forma de enxame Hardt e Negri afirmam:

O ataque em rede apresenta-se como algo semelhante a um enxame de passaros ou
insetos num filme de terror, uma multidao de atacantes irracionais, desconhecidos,
incertos, invisiveis inesperados. Se analisarmos o interior de uma rede, no entanto,
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veremos que é efetivamente organizada, racional e criativa. Tem a inteligéncia do
enxame. (HARDT; NEGRI, 2005, p.131)

O carater coletivo das redes pode ser também compreendido associando-0 ao conceito

de Deleuze e Gauttari de rizoma:

O rizoma conecta um ponto qualquer com outro ponto qualquer e cada um de seus
tragcos ndo remete necessariamente a tracos de mesma natureza; (...) Ele ndo é feito
de unidades, mas de dimensfes, ou antes de direcbes movedicas. Ele ndo tem
come¢o nem fim, mas sempre um meio pelo qual ele cresce e transborda.
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 32)
As redes tém vantagens extraordinarias como ferramentas de organizacao, em virtude da
sua flexibilidade e adaptabilidade, caracteristicas essenciais para sobreviver e prosperar no

ambiente em rapida mutacéo, como é o caso nas sociedades atuais (CASTELLS, 2001).

O Exército Zapista de Libertacdo de Libertacdo Nacional (EZLN) e os movimentos
antiglobalizacdo como Seattle (1999) e Génova (2001), os Foruns Sociais Mundiais
representam o novo paradigma de organizacdo de resisténcia, ndo mais estrutura vertical
centralizada, piramidal do Partido e da Vanguarda, mas uma organizagéo horizontal em rede,
rede de redes, rizomaticas como diria Deleuze, que tem a comunicagcdo como elemento central
da concepcdo de revolucdo. Nesses movimentos o0 objetivo ndo é tomar o poder, mas sim

mudar o mundo sem tomar o poder.

O que Hardt e Negri objetivam é mostrar que as formas de organizacao em redes séo o

gue ha de mais atual em termos de oportunidade historica.

Na modernidade, a resisténcia era uma acumulacdo de forcas contra a exploracdo, que
se subjetiva através da ‘tomada de consciéncia’. Na pds-modernidade a resisténcia se da como
a difusdo de comportamentos resistentes e singulares. Se ela se acumula, ela o faz de maneira
extensiva, isto é, pela circulagdo, a mobilidade, a fuga, o éxodo, a desercdo: trata-se de
multiddes que resistem de maneira difusa e escapam das gaiolas sempre mais estreitas da
miséria e do poder. Ndo ha necessidade de tomada de consciéncia coletiva para resistir: o
sentido da rebelido é endémico e atravessa cada consciéncia, tornando-a feroz. A rebelido
percorre 0s espagos do comum e se difunde sob a forma de uma explosdo dos
comportamentos das singularidades que é impossivel conter. Portanto, a resisténcia realiza-se
no comum. Para Negri resisténcia é agir “fora da medida” engquanto a poténcia constituinte é o

agir “além da medida”
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2.2.1 Biopoténcia — a poténcia da vida

O conceito de biopoténcia ou poténcia de vida é uma derivacdo do termo biopolitica
forjado por Michel Foucault. A biopolitica € um conjunto de mecanismos regulamentadores e
disciplinares que tem por objeto a populacgéo, isto €, uma massa global afetada por processos
de conjunto. Foucault a classificou como uma forma de regramento que tem a finalidade de

estender a vida ao maximo. Sobre a biopolitica Foucault diz:

Aquém, portanto, do grande poder absoluto, dramatico, sombrio que era o poder da
soberania, em que consistia em poder fazer morrer, €is que aparece agora, com essa
tecnologia do biopoder, com essa tecnologia do poder sobre a “popula¢do” enquanto
tal, sobre 0 homem enquanto ser vivo, um poder continuo, cientifico, que é o poder
de “fazer viver”. A soberania fazia morrer e deixava viver. E eis que agora aparece
um poder que eu chamaria de regulamentagdo e que consiste, ao contrario, em fazer

viver e em deixar morrer (FOUCAULT, 2007, p. 294).

Para Peter Pelbart (2002), biopolitica designa, pois, essa entrada do corpo e da vida,
bem como de seus mecanismos, no dominio dos célculos explicitos do poder, fazendo do
poder-saber um agente de transformacéo da vida humana. Buscando a ampliacdo do conceito,
Antonio Negri propde que biopolitica deixa de ser poder sobre a vida para se transformar em
poténcia de vida (biopoténcia). Ao discorrer sobre biopoder e biopolitica, Negri afirma que a
resisténcia biopolitica ndo aparece a posteriori do exercicio do poder e ndo esta enclausurada
irremediavelmente em sua operacdo de captura. A resisténcia precede o poder, como a sua
condicdo. Logo, o biopoder (opressdo) ndo se confunde com a biopolitica (resisténcia). A

resisténcia e primeira. Ontologicamente.

Aqguém da divisao corpo/mente, individual/coletivo, humano/inumano, a vida ao mesmo
tempo se pulveriza e se hibridiza, se dissemina e se alastra, se moleculariza e se totaliza. E, ao
descolar-se de sua acepcao predominantemente bioldgica, ganha uma amplitude inesperada e
passa a ser redefinida como poder de afetar e ser afetado, na mais pura heranca Espinosana.
Dai a inversdo, em parte inspirada em Deleuze, do sentido do termo forjado por Foucault:
biopolitica ndo mais como o poder sobre a vida, mas como a poténcia da vida. (PELBART,
2002)

No livro Cinco LicBes sobre o Império, Negri faz a analise da biopolitica desde a sua
génese até a contemporaneidade e vai propor a distin¢do entre biopoder e biopolitica que se

resume na afirmacéo:
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Fala-se em biopoder quando o Estado expressa comando sobre a vida por meio de
suas tecnologias e de seus dispositivos de poder. Contrariamente, fala-se em
biopolitica quando a andlise critica do comando é feita do ponto de vista das
experiéncias de subjetivacdo e de liberdade, isto é, de baixo”. (NEGRI, 2003, p.
107)

Nesta perspectiva, Negri ressalta que o biopoder é a expressio maxima da
modernizacdo capitalista das relac6es sociais. Porém, hoje o mais interessante é a definicao
emergencial de subjetividade, pois o biopolitico € o espaco onde se desenvolvem as lutas e as
relacOes. E enfatiza que “fala-se em biopolitica pensando no complexo das resisténcias e nas
ocasifes e nas medidas de choque entre dispositivos sociais de poder” (NEGRI, 2003: 108). A
resisténcia dos corpos potencializa-se como biopolitica. E é nesse biopolitico, onde a

producdo se manifesta como expressao produtiva do comum.

Vale destacar que Deleuze nos chamou atencdo para a substituicdo dos regimes de
confinamentos por regimes onde as regras internas e aparentemente facultativas remetem a
“trocas flutuantes” e “modulacdes” (DELEUZE, 1992, p.222).

Mas a ideia de poténcia nos remete obrigatoriamente a Espinosa, que dedicou grande
parte de seus estudos a questdo da poténcia que, para ele, € uma esséncia de todo ser. Em seu
Livro 1l da Etica, Espinosa (1983, p.79) diz que "tudo que digo que sou é fruto do exercicio
da minha poténcia, mas ndo sou tudo que digo que sou porque Sou em esséncia uma
poténcia”. Com isso, Espinosa nos diz que o modo de ser de alguma coisa néo é sua forma e

sim sua poténcia. Por outro lado, a poténcia desse ser sO € conhecida no exercicio desse ser.

Ainda sobre a poténcia de cada ser, Espinoza nos diz que quando exercemos a poténcia
do corpo exercemos igualmente a poténcia de pensar. Assim, podemos ver que para Espinosa
ndo ha distincdo entre agir e pensar; agir e pensar caminham sempre juntos, estdo atrelados.
Para ele a poténcia de qualquer corpo possui um poder de ser preenchido. A isso ele

denominou de: poder de ser afetado, que se da pelas relagcdes. Relacdes estas que sao eternas.

Espinosa considera que vivemos em equilibrio entre corpo e alma/mente, ndo existindo
efeito que atue de forma isolada apenas na mente ou apenas no corpo. Qualquer encontro que
ocorre na vida de um individuo grava suas impressdes simultaneamente no corpo e na alma.
Seguindo a linha de pensamento de Espinosa, podemos considerar que viver € interagir e que
por meio dessas interacdes ou afetamos ou somos afetados produzindo um evento em nossos

corpos e mentes. Tais eventos podem aumentar ou diminuir a capacidade de agir, pois cada
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impressdo em nossos corpos e mentes faz surgir um afeto. Dentro dessas condi¢es, os afetos
positivos (alegria, felicidade e amor) aumentardo nossa poténcia de agir, enquanto que afetos
negativos (tristeza, 6dio amargura e etc.) fardo o contrario. Espinosa denominou essa poténcia

de agir singular de conatus, esfor¢o de auto-preservagédo na existéncia.
Conforme ressalta Marilena Chaui (1981, p.50):

“O conatus, esforgo para perseverar na existéncia, define nossa poténcia de agir e 0s
obstaculos por ela enfrentados e que podem reduzi-la a passividade. Sera bom tudo
quanto aumenta a poténcia de agir do conatus, e mau, tudo quando diminui-la.
Assim, bom e mau exprimem apenas a qualidade atual do movimento interno de
uma esséncia singular na busca de sua realizagdo. Sdo relac@es”

Seguindo o conceito de conatus “os propoésitos e intengdes que realizamos, passiva ou
ativamente, ndo sdo escolhidos por nossa vontade, mas exprimem a causalidade eficiente de
nosso apetite e de nosso desejo” (CHAUI, 1995, p.64)

Espinosa faz uma distincdo perspicaz entre apetites e desejos. Os apetites sdo pulsdes
originalmente corporais, como a fome, a sede e as relacionadas a sexualidade. Os desejos
correspondem a consciéncia dos apetites -- sdo 0s apetites percebidos no plano consciente.
Para Espinosa, o desejo é a esséncia do ser humano. Nao desejamos as coisas porque as

consideramos boas: ao contrario, nés as consideramos boas porque as desejamos.

Na perspectiva de Espinosa, a capacidade de afetarmos e de sermos afetados, a afeccéo,
é a forca que estimula a acdo humana no ambito social, pois percebemos a elaboracdo de
relacdes com corpos que venham nos proporcionar 0 aumento de nossa poténcia de agir.
Diante disso, nos esforgamos para evitar interagcfes com aqueles corpos que proporcionem a

diminuigdo da mesma.

Segundo Sawaia (2001, p.124) poténcia de acdo, em Espinosa,

¢ a capacidade de ser afetado pelo outro, num processo de possibilidades infinitas de
criacdo e entrelagamento nos bons e maus encontros. E quando me torno causa de
meus afetos e senhor de minha percepcgdo. A poténcia de padecer ao contrario €
viver ao acaso dos encontros, joguete dos acontecimentos, pondo nos outros o
sentido de minha poténcia de acao.

Todos os corpos se relacionam, e isto porque todo corpo tem o poder de afetar e de ser
afetado. Segundo Espinosa, existem dois tipos de afeccdes: as paixdes e as acdes. Somos

seres apaixonados quando algo que esta fora produz, em nos, um afeto, ou seja, quando a
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causa de um afeto nosso é exterior a nossa “natureza”. Ao contrario disso, agimos quando

somos a causa de algo exterior a nos.

Com relagdo aos bons encontros e a poténcia de agir, Espinosa considera que:

Se duas pessoas concordam entre si e unem as suas forcas, terdo mais poder
conjuntamente e, consequentemente, um direito sobre a Natureza que cada uma
delas ndo possui sozinha em quanto mais numerosos forem os homens que tenham
posto as suas forcas em comum, mais direitos terdo eles todos. (ESPINOSA,1977,
p.24).

Aos homens é-lhes Util, primeiro que tudo, estreitar as relaces e unirem-se pelos
vinculos que melhor podem fazer deles todos uma so coisa, e, de uma maneira geral,
é-lhes (til fazer aquilo que serve para consolidar as amizades “ (ESPINOSA, 1977,
p26)

Todo ser é poténcia e a potencialidade de cada um se desenvolve na relagdo. A poténcia
é a propria esséncia dos seres, € 0 seu poder de acgéo.

Para Renato Nunes Bittencourt, quando estamos ligados intimamente a um grupo de
individuos imbuidos coletivamente do aumento da poténcia de agir, proporcionamos o
aprimoramento das condicdes de vida de nossa propria sociedade, efetivada principalmente a
partir do momento em que adquirimos a compreensdo da importancia desse relacionamento

social, que potencializa o nucleo de forgas da coletividade, a “multidao”.

Antonio Negri (1993:p.34), ao elaborar o conceito de “multiddao”, diz que esta é
multiplicidade de sujeitos e presengas construtivas que emana da dignidade deles, entendida
como totalidade.

2.3 O projeto da Multidéo e o poder constituinte

O projeto da multiddo ndo sO expressa o desejo de um mundo de
igualdade e liberdade, ndo apenas exige uma sociedade global
democrética que seja aberta e inclusiva, como proporciona 0s meios
para alcanca-la. (HARDT; NEGRI, 2005, p.9)

Para Negri a multiddo é o principal sujeito politico contemporaneo capaz de resistir a
obediéncia e pensar em novas formas de acao coletiva. A multiddo é um agente social ativo de
auto-organizacdo, uma multiplicidade sem unidade politica que se expressa como um
conjunto de minorias atuantes, nenhuma das quais aspira a se transformar em maioria nem em

poder, mas sim objetiva obstruir os mecanismos de representacao politica. A multiddao € uma
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rede em expansdo onde todas as diferencas podem ser expressas, proporcionando trabalho e
vida em comum. A vida social depende do comum, pois 0s mais importantes bens de que
usufruimos como a comunicagdo, a producdo da subjetividade, linguagem, gestos, idéias,
conhecimentos, afetos, relagbes sociais e formas de vida s6 podem ser produzidas em
comunidade. O projeto da multiddo ndo s6 expressa 0 desejo de um mundo de igualdade e
liberdade, ndo apenas exige uma sociedade global democratica que seja aberta e inclusiva,

como proporciona 0s meios para alcanca-la. (HARDT; NEGRI, 2005, p.9)

Sobre a maneira pela qual a multid&o ird se definir enquanto sujeito politico, Negri nos

chama atencdo para o fato da sua forca produtiva estar fundada na cooperacgéo e nos esclarece:

A multiddo pds-moderna é um conjunto de singularidades cuja ferramenta de vida é
0 cérebro e cuja forca produtiva consiste na cooperagdo. Quer dizer: se as
singularidades que constituem a multiddo sdo madltiplas, 0 modo no qual elas se
conectam é cooperativo. (NEGRI, 2003, p.171)

Negri (2005.p.139), ao enunciar o conceito de multiddo, assevera: “A multiddo é
composta de um conjunto de singularidades — e com singularidades queremos nos referir aqui
a um sujeito social cuja diferenca ndo pode ser reduzida a uma uniformidade, uma diferenca
que se mantém diferente”. Ainda segundo Negri, “a multiddo é o reconhecimento de que por
de tras de identidades e diferencas, pode existir “algo comum” (...) entendido como
proliferacdo de atividades criativas, relacbes ou formas associativas diferentes. (NEGRI,
2003, p.148).

Na conceituacdo Negriana a multiddo é composta de uma infinidade de elementos que
se mantém diferentes uns dos outros, e mesmo assim Se comunicam, cooperam e agem em
comum. Através da cooperagdo e da comunicacdo ha a producdo de subjetividade que, por sua
vez, produzira novas formas de cooperagdo e comunicagdo, que por sua vez produzirda nova
subjetividade, temos assim uma producdo expansiva em espiral. A multiddo é reconhecimento

do outro, é acontecimento.

Nesta perspectiva, visualizamos o movimento hip hop, como uma miriade no universo
dos movimentos sociais que formam a multiddo, uma revolugdo biopolitica que cria suas
préprias formas de producdo, de construcao, de criacdo, mas também de relacéo e afeccéo que
faz explodir subjetividades coletivas e individuais. Um espaco de formacdo politica que vai
além das organizacbes politicas/sociais tradicionais E um conjunto de singularidades

cooperando entre si, mas mantendo-se como tais, é o “fazer multiddo”. S&o as batidas do hip
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hop modificando os compassos da vida das periferias e favelas e alegrando os coracfes

mentes de jovens oprimidos.

Paolo Virno (2003,p.45), por sua vez, conceitua multiddo como: a pluralidade —
literalmente: o ser - muitos — como forma duradoura de existéncia social e politica,
contraposta a unidade coesiva do povo. Pois bem, a multiddo consiste em uma rede de

individuos; os muitos sdo numerosas singularidades.

A conceituacdo de multiddo em ambos os pensadores ressalta as singularidades como
elemento que constitui modos de ser comuns que as associam. Para Negri as singularidades se
comunicam por causa do que nds compartilhamos. Com essa afirmagdo podemos concluir que
as singularidades se comunicam e se constituem pela relacdo. Nesse sentido, 0 homem ¢
singularidade a partir do momento que ele se define e vive na relacdo com o outro. Aqui
temos a convergéncia de pensamento entre Negri e Bakhtin no tocante a constituicdo do
homem pela relagéo.

Para Negri (2005, p.12), a multiddo pode ser vista também como uma rede aberta e em
expansdo, onde todas as diferencas podem ser expressas livre e igualitariamente, uma rede
que oferece 0s meios da convergéncia para que possamos trabalhar e viver em comum. Nesse
momento Negri vai mais uma vez ao encontro de Bakhtin e recupera o conceito de polifonia
desse autor e insere a linguagem no contexto da multiddo ao afirmar: “A narracdo polifénica
de Bakhtin coloca em termos linguisticos uma noc¢do de producdo do comum numa estrutura
em rede aberta e disseminada.” Em seguida conclui: “A multiddo em movimento é uma
espécie de narracdo que produz novas subjetividades e novas linguagens”
(NEGRI,2005.p.274). Bakhtin considera que todo individuo ¢ uma arena de conflito dos
discursos que o circundam e o constituem, mas tudo que acontece com o individuo enquanto
ser social também acontece na comunidade. Logo, a comunidade também é uma arena de

conflito de discursos; a esse fenébmeno Bakhtin conceituou de polifonia.

A partir dessas consideracfes, vislumbramos nas praticas de acdo e producdo do
movimento hip hop as caracteristicas de redes descritas por Negri resultando em um
alinhamento do nosso objeto de pesquisa com o pensamento do autor. Mas onde esta a rede
aberta no movimento hip hop? Esta4 nas acOes colaborativas realizadas que visam alcancar
objetivos comuns e que delas emergem praticas culturais e linguisticas que promovem a

transformacéo e o beneficio para todos. Esta na superacdo das diferencas sem se deixar de ser
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0 que €. Esta nas acdes baseadas nas singularidades. Esta nos conflitos dos dialogos travados
em relagcdes sociais abertas. Enfim, temos um sujeito social ativo, uma rede rizomatica
produzindo cultura (filmes, musica, poesia, danca), economia (CDs, livros, shows), trabalho,
diferengas e modos de vida. Em suma, ha por traz do movimento uma producdo imaterial,
cognitiva e afetiva. Mas no cerne dessa questdo estd a linguagem que permite a disseminacao
da informacéo e o desabrochar do conhecimento que se transforma em cultura alternativa no

interior da cultura dominante.

A multiddo € esse sujeito social que produz bens materiais, mas também produz
conhecimentos, informacdes, idéias, formas de vida, linguagens e afetos que permitem a
expansdo do comum e a resisténcia em rede. Mas que acima de tudo nos permite vislumbrar a
possibilidade de um futuro com plena democracia global. O projeto multiddo nasce do
somatorio da inteligéncia coletiva com o afeto que é definido por Hardt e Negri como um
projeto do amor. Mas é o amor como forca ontoldgica. Este amor constitui o ser porque é um
ato de solidariedade. “Quando o amor é concebido politicamente, portanto, essa criagdo de
uma nova humanidade € o supremo ato de amor”. (HARDT; NEGRI, 2005, p.444).

E importante ter sempre em mente que um outro mundo € possivel, um mundo
melhor e mais democratico, e promover nosso desejo desse mundo. A multiddo é um
simbolo desse desejo. (HARDT; NEGRI, 2005, p.290)

Ao definirem a multiddo como simbolo de desejo, Hardt e Negri nos remetem mais uma
vez a Espinosa que afirma que somos essencialmente desejo. Mas desejo é poténcia e ndo

caréncia. Ele é a forca que nos move, € ato. Sem desejo, ndo ha acao.

2.3.1 O Poder constituinte

Antes de entrarmos propriamente dito na conceituacdo de poder constituinte, abrimos
um paréntese para fazermos uma breve explanacgdo sobre a relacdo entre o poder instituido e a
poténcia da multiddo com base na filosofia de Espinosa. Em seu Tratado Politico, Espinosa
elabora uma nova relacéo entre os conceitos de poténcia (potentia) e poder (potestas), e com
clareza enuncia que poténcia e poder ndo se conciliam; o poder € visto como capacidade
abstrata de produzir as coisas e a poténcia como forga que as produz imediata e atualmente.
Sobre o tema Negri argumenta:

A potestas é dada como capacidade — conceptibilidade — de produzir as coisas; a
potentia, como forga que as produz atualmente [...] o termo potestas, se ndo é para
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ser completamente riscado do quadro de uma terminologia (spinozisticamente)
significativa, ndo pode ser entendido — enquanto horizonte de conceptibilidade —
sendo como funcdo subordinada a poténcia do ser elemento — portanto —
inteiramente determinado e submetido ao continuo deslocamento, a continua
atualizacdo determinada pelo ser potencial. (NEGRI, 1993, p. 248-249.)

Segundo Espinosa, é a multiddo que constitui o sentido do mundo e, mediante a
expressdo de sua poténcia, determina a producéo do direito no espaco politico. E por meio da
atividade da multiddo que se constroi 0 horizonte por onde transitam e operam 0s poderes

constituidos. Portanto, o poder é produto da acdo da multidéo.

Com base no pensamento de Espinosa podemos dizer que a dindmica constitutiva
produz o poder. "Poder, desse ponto de vista, s6 pode significar: 'potentia’ em diregcdo a
constituicdo - um reforco que o termo poder ndo representa, mas apenas indica, pois a
poténcia do ser o fixa ou o destroi, o coloca ou o ultrapassa, dentro de um processo de
constituicdo real”. (NEGRI, 1993, p.248)

Na concepcdo de Negri, a poténcia da multiddo se constroi por uma multiplicidade de
singularidades (1994, p.55). Sendo assim, podemos entender a multiddo como uma poténcia
constituinte que produz tensao (entre transcendéncia e imanéncia) que abre a possibilidade de

transformacéo da ordem estabelecida.

Como imanéncia sempre em movimento e portadora de todas as energias produtivas,
a multiddo é uma totalidade que constréi uma poténcia politica indefinida e
incomensuravel, e, como tal, gravida de todos os mundos possiveis. Nesse sentido,
se 0 povo é o elemento vivo do Estado-nagdo, a multiddo é o elemento vivo do
poder constituinte e a carne da democracia. (PENTEADO, 2005)

Na contemporaneidade ndo existe mais um lugar de choque, pois o choque estd em
todos os lugares, e tanto o Império quanto a multiddo ndo tem lugar. Conforme ja afirmamos,
a multiddo produz e reproduz o mundo, ela é poténcia e sua consisténcia é constituinte. Por
essa razdo, hd um parentesco totalmente inseparavel entre multiddo e poder constituinte. O
poder do Império é apenas organizativo, enquanto o poder da multiddo € constituinte.

Enquanto um gera exploracdo o outro gera a vida. (PELBART, 2003, p.84)

Segundo Negri, o poder constituinte é a efetividade da luta, a poténcia da multiddo que
inventa e constitui novas realidades. “Se, de fato, multiddo € um conjunto de singularidades

agentes, a poténcia constituinte somente podera ser a acdo do telos comum da multiddo. O
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poder constituinte é a dindmica organizacional da multiddo, o seu fazer-se”. (NEGRI, 2003,
p.157)

A poténcia da multiddo reside justamente na riqueza de sua heterogeneidade, suas
singularidades, que circunstancialmente se agenciam através de esquemas de cooperacéo,
redes autbnomas que se cruzam. E dessas formas associativas e solidarias que advém o poder

constituinte da multidao.

Mas se a multiddo constitui-se especialmente a partir da inovacdo cooperativa das
singularidades em reconhecimento e em preservacao identitaria, o poder constituinte esta apto
a construir uma nova natureza na histéria através da reproducdo de um novo mundo da vida.
Este novo modelo de politica é o horizonte de sentido de uma desutopia constitutiva de um
poder constituinte em ato. (DULTRA, 2003, p.229-233)

Por fim, podemos dizer que o poder constituinte € uma forca ilimitada, disruptiva e que
toma para si 0 tempo e o espaco fazendo-os de uma forma singular, desmedida (NEGRI apud
COELHO0,2002,p.47). Para Negri, o poder constituinte é uma forca expansiva de poder
ilimitado oposta aos limites do constitucionalismo, sendo um problema insoltvel que emerge

como paradigma politico.

O poder constituinte é a forca que rompe com o passado instituido de forma violenta
e radical; o tempo € acelerado em direcdo ao vazio do porvir; o futuro ndo se curva
ao passado e 0 presente esta voltado ao futuro a partir de um processo de ruptura
com o instituido até entdo. O tempo do poder constituinte é o tempo da revolugédo
(NEGRI, 2002, p. 21-22).
E essa forca irresistivel e original, capaz de promover a ruptura com o instituido, que faz
emergir nas periferias, nas favelas e nos campos a luta por reconhecimento e a busca pela
cidadania. E a forca que desperta o sentimento de ndo sentir-se em casa animando corpos

cansados a resistirem e dizerem “ndo” ao poder constituido.

2.4 A riqueza dos pobres e a vida ndo nua

Iniciamos nossa reflex&o sobre a riqueza dos pobres com a afirmacgéo de Cocco (2010):

A constituicdo do comum é o horizonte de luta pela afirmacdo da riqueza dos
pobres, diante da pobreza dos ricos e seus bancos quebrados. Essa riqueza é poténcia
de significacdo, afirmacdo de uma poética da vida, o fazer multiddo contra o
prosaismo insensato do neoliberalismo e de sua socializagéo antissocial..
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Quando Cocco cita "pobre”, ele ndo estd se referindo aqueles desprovidos de bens
materiais, mas sim a ampla multiplicidade de todos aqueles que estdo inseridos no mecanismo

de producdo social.

Na concepc¢édo de Antonio Negri (2003, p.201) “o pobre é aquele que é mais comum e,
na realidade, se é apenas 0 comum que produz a producdo, aquele que é excluido, mas

participa do comum, é expressao de trabalho vivo."

A poténcia e a riqueza dos pobres estdo em insistir no ser, na conservacao da vida que
se torna desejo potente e ndo pode mais ser reprimido. O vazio da dor e do sofrimento se
transforma em escolha de vida e libertacdo. A pobreza é assim o primeiro e fundamental

momento da construcdo ontoldgica do comum. (COCCO, 2010)

Mas a poténcia ndo esta somente no insistir no ser, mas também nos atos criativos e
espontaneos que fazem parte das estratégias de luta para superar as dificuldades do dia-dia.
Esta na cooperacdo, na troca que gera conhecimento e produz informacéo, cultura, linguagem,
significados e novas formas de vida. E a poténcia constituida pela multiddo dos pobres, uma
poténcia que tem como motor o amor. E a producdo imanente de riqueza entre as

singularidades que se mantém como tais.

Nesse sentido, Negri vai nos mostrar que mesmo na mais profunda experiéncia da

pobreza a poténcia da vida responde ao sofrimento com vida e ndo com a morte e diz:

Onde as pessoas sofrem, onde elas sdo as mais pobres e as mais exploradas; onde as
linguagens e os sentidos estdo mais separados de qualquer poder de acdo e onde, no
entanto, ele existe; pois tudo isso é a vida e ndo a morte” (NEGRI apud PELBART,
2003, p.42).

Para Guissepe Cocco na experiéncia da pobreza o ser tem uma possibilidade de

abertura, pois nela se encontra uma poténcia que se nutre de amor e afirma:

A pobreza significa abrir-se em dire¢gdo a um possivel aumento do ser. O comum é,
pois, o produto de uma dindmica que se forma do interior: é a figura moével da acéo
de uma poténcia a partir da pobreza: o nome dessa poténcia é amor”. (NEGRI apud
COCCO, 2010)

Mas como disse Negri (2003, p.118) “a experiéncia da pobreza antecede a do amor no
caminho que percorremos na fenomenologia do comum”. A pobreza é desmedida, ou seja, é

projetada para alem da borda do ser.
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Quem fica mais exposto a desmedida é o pobre. Quando ele se apresenta, esta nu
sobre a borda do ser, sem alternativa. A miséria, a ignorancia e a doenca que
definem a pobreza constituem, todavia, o ponto sobre o qual, como se esticdssemos
um arco, a experiéncia da condicdo indigente do corpo, da faltosa situacdo
biopolitica, da desejosa disposicdo de animo, lanca com mais forca a flecha
constitutiva do tempo.”. (NEGRI, 2003,p.119).

Um ponto a ser destacado dentro da temaética, € a distincdo conceitual que Negri faz de
pobreza na modernidade e na pos-modernidade. Segundo Negri, 0 moderno concebe a
pobreza como exploracdo. No pos-moderno, a experiéncia da pobreza se da em um comum
gue ndo reconhece “fora”, em um comum compacto que ndo tem mais fissuras espaciais nem
suspensdes temporais. No pds-moderno o pobre é o excluido e essa exclusdo esta “dentro” da
producdo do mundo. (NEGRI, 2003, p.122)

Dentro desta perceptiva pds-moderna, Negri vai afirmar que a experiéncia da pobreza é
uma pratica desmedida, onde esta pratica pode se apresentar como uma experiéncia do “fora
da medida”, isto é, experiéncia da resisténcia, ou como experiéncia “do além medida”, isto é,
como poténcia constituinte. (NEGRI,2003,p.129). Com isso, Negri nos mostra que a
experiéncia da pobreza da sentido ao tira-la do dominio da medida. Para encerrar Negri vai
afirmar que toda experiéncia de pobreza é resisténcia, pois vivenciar a pobreza € resistir
contra a repressao de desejo de viver. Mas ele ressalta que “resisténcia aqui € afirmacao de si,
como comum, contra a exclusdo: ‘autovalorizagcdo’ que se ergue da pobreza nua contra o

inimigo”.(NEGRI,2003, p.130). “O pobre é a eternidade nua da poténcia de ser”.

Seguindo o pensamento Negriano, falar de pobreza é falar de amor tendo em vista que o
amor reinventa a relagdo entre pobreza e comum. Para Negri, a pobreza estd estreitamente
ligada ao amor porque ela representa, ontologicamente, o lugar a partir do qual se gera a
poténcia de todo possivel. Reforcando sua afirmacéo ele vai enfatizar que ndo ha pobreza
sem amor porque € a partir da pobreza que o amor se move. E conclui: “o pobre é o sujeito do
amor, e, sobretudo, quando é posto na nudez ou esmagado pela miséria. E o pobre que torna
real o amor”. (NEGRI,2003, p.146-147). Para deixar clara a relagcdo entre a pobreza e o amor,

Negri assevera:

A experiéncia da pobreza introduz a constituicdo o comum; a experiéncia de amor é
atividade de constru¢cdo do comum. Quando o comum é encarnacdo do amor a
pobreza oferece a base corpérea dessa relacdo. Nessa perspectiva, podemos dizer,
simplesmente, que a relacdo entre pobreza e amor se configura como um eterno
retorno de poténcia de amor ao lugar da pobreza (NEGRI, 2003, p.147)
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Por fim, Negri vai aproximar o amor ao biopolitico ao afirmar que “O amor é trabalho
vivo biopolitico que se torna vivo quando se expde a desmedida, e € 0 amor que o sustenta
nesse empreendimento comum e construcdo de ser.” (2003,p.198). O trabalho vivo &,
portanto, o trabalho da multiddo. Amor e pobreza séo 0s elementos imanentes do processo de

singularizacdo da multid&o.

2.4.1 A vida ndo é nua

Em seu livro “homo sacer” Giorgio Agamben afirma que a vida é nua. Um corpo
reduzido ao minimo, sem alma. Agamben radicaliza o conceito de biopolitica a partir da

reflex&o sobre os campos de concentragéo.

Em resposta a Agamben, Negri e Hardt (2009, p. 53) afirmam: “A humanidade nunca
estd nua, nunca é caracterizada pela vida nua, mas sim sempre vestida, dotada ndo sé de
histérias de sofrimento, mas também capacidade de produzir e poder se rebelar.”. As palavras
de Negri e Hardt fazem uma leitura da luta da vida na periferia que é a exemplificacdo da
vontade de viver, que mesmo despojada de tudo, muita vezes até do uso do proprio corpo,
afirma sua existéncia e persiste diante das adversidades, se fortalece na incomensurabilidade

do sofrimento e criam o novo.

Em seu livro intitulado “O que resta de Auschwitz”, Agamben (1998) traz novamente a
questdo da vida nua, desta vez sob a figura do “mulcumano”, aqueles que haviam desistido
da vida estando apenas a espera da morte, ou seja, um morto vivo. Essa vida reduzida a nada
estaria em uma zona intermediaria entre a vida e a morte, entre 0 humano e o inumano. A esse
ser reduzido a seu minimo bioldgico Agamben chamou de “ser-para-a-morte”. No entanto
Deleuze e Guattari ao refletirem sobre os campos de exterminio e 0s gulags se contrapdem a
Agamben ao afirmarem: “Foi sua forca de vida que 0s empurrava e ndo sua amargura; sua
sobriedade, e ndo sua ambicdo; sua anorexia, e ndo seu enorme apetite” (DELEUZE;
GUATARRI, 1991, p.118).

N&o se trata de justificarmos, muito menos fazermos apologia ao sofrimento, mas sim
de mostrarmos que na experiéncia do sofrimento é possivel afirmar a vida e criar alternativas
gue aumentem a poténcia de existir (conatus) e de se libertar da dor. Comentando as

belissimas paginas de “J6 a forca do escravo” Negri (2007) afirma:
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¢ da travessia pelo deserto do sofrimento que J8, enfim, chega a si. A experiéncia da
dor pode se converter, desse modo, em uma experiéncia ética, que ajuda o sofredor a
se aproximar da verdade e, mesmo, da alegria.

A realidade do dia-a-dia vivida em nossas favelas, periferias, campos nos mostra que na
experiéncia do sofrimento ndo esta a vida nua, mas sim resisténcia, exercicio de libertacdo e
criacdo de novas formas de vida. O sofrimento é o entre e o entre € pleno e potente e ndo zona
de indeterminacéo, vida em suspensdo: o entre é o devir. (COCCO, 2009, p.193). Mas como
ja vimos, devir é movimento, é encontro, € afeto, é forga, é vida vestida mesmo na dor
conforme ressalta Negri (2007, p.139-140)

A dor excede a légica, o racional, a linguagem. A dor é uma chave que abre a porta
da comunidade. Todos os grandes sujeitos coletivos sdo formados pela dor — pelo
menos aqueles que lutam contra a exploracdo do tempo da vida por parte do poder,
aqueles que descobriram o tempo de novo, como poténcia, como recusa do trabalho
explorado e dos ordenamentos que se instauram com base na exploracdo. A dor é o
fundamento democrético da sociedade politica, na mesma medida em que o medo é
seu fundamento ditatorial, autoritario.

Com certeza as palavras de Negri acima irdo suscitar uma reflexdo: nossa reflexao sobre
o0 sofrimento ndo estaria sendo demasiadamente otimista? Para elucidar utilizamos as palavras
do proprio Negri ao ser questionado sobre o tema: “N&o € uma questdo de pessimismo ou de
otimismo, mas, sim, da capacidade humana de se organizar para agir e para reagir. Acho que a
vida, de fato, é dura, mas 0 homem tem uma vontade de poténcia e uma grande capacidade de
construir o futuro.” (NEGRI, 2007). As palavras de Negri coadunam com nosso pensamento,
pois ndo vemos a dor como elemento que conduz ao imobilismo. Ao contrario, ela é a forca
gue incomoda, mas que estimula a luta, a acdo, a cooperacdo e que veste a vida e ndo a
desnuda. O que buscamos mostrar é que 0s meninos do hip hop sdo um exemplo de que a dor

e 0 sofrimento podem ser transformados em uma abertura de possibilidades e ndo fechamento.

No cerne deste contexto esta a cultura como campo de luta, como espaco de interagéo,
de encontros, de trocas de afetos, como canal de expressdo, mas acima de tudo como modo de
vida vestida de poténcia, resisténcia, criatividade e amor. Cultura que é um grito de vida em
uma existéncia massacrada. E a insurreicdo possivel pela informagio, pelo conhecimento em
acao, que faz refletir, criticar e agir aqui e agora. Nesse contexto de que a vida ndo € nua
deixamos como exemplo um trecho da letra da masica “A vida é um desafio” dos Racionais

Mcs de S&o Paulo, que diz:
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E necessario sempre acreditar que o sonho é possivel

Que 0 céu é o limite e vocé truta é imbativel

O tempo ruim vai passar é s uma fase

E o sofrimento alimenta mais a sua coragem.

E isso ai vocé n&o pode parar

Esperar o tempo ruim vir te abragar

Acreditar que sonhar sempre € preciso

E 0 que mantém os irmaos vivos

Como diz Peter Pelbart (2008, p.16), “as vezes € no extremo da vida nua que se
descobre uma vida, assim como € no extremo da manipulacdo e decomposi¢do do corpo que

ele pode descobrir-se como virtualidade, imanéncia, pura poténcia, beatitude”.

Diante do absoluto empobrecimento, ndo ha como negar o sofrimento, mas h4 como
gritad-lo, e o grito é a resisténcia pela vida e ndo pela morte. Suportar 0 mal e todas as

privacdes e dores imposta por ele é forga, € poténcia, € vida.

As periferias e favelas com toda sua precariedade forjam a biopoténcia, é a resisténcia
ao poder sobre a vida, a vida nua, € a afirmacdo do poder da vida. O movimento hip hop é o
grito de vida de jovens exercitando a biopoténcia, criando o novo, transformando a realidade,
s&o vidas criando outras formas de vida. E a troca de afetos, é o poder do comum, é a poesia e
a arte que nasce da dor, mas que ndo sucumbe a mesma, € 0 COrpo que ndo mais suporta ser
coagido. Por tudo isso, a vida nunca esta nua por mais dolorosa e longa que seja a travessia do

deserto da dor.

Mas de onde emerge essa forca/poténcia de perseverar na vida? O que leva um ser a
suportar a mais intensa dor em seu corpo e alma e ainda assim seguir em frente? A resposta
para tais questionamentos vem, de novo, da filosofia de Espinosa que viu no conhecimento a
poténcia capaz de transformacdo real do homem e da sociedade. Para Espinosa “a virtude ou
poder ou liberdade do homem e do cidadao sera exercida voltando-se para o conhecimento e
convertendo esse conhecimento em acdo” (SHAUB,1974,p.177). E o0 que é o conhecimento
na visdo Espinozista e como ele se relaciona com os afetos? Através da sua ética e da reforma

do intelecto Espinosa elucida essas questdes.

Espinosa definiu o conhecimento como o0 mais potente dos afetos. Para ele a
humanidade teria no conhecimento a mais forte fonte de transformacdo social, pois s6 o
conhecimento induziria o individuo a mudanca da sua realidade. A poténcia do conhecimento

estd no fato de que a partir do momento que o individuo tem conhecimento da realidade ele
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pode ser melhor afetado nela e com ela. Vale lembrar que para Espinosa conhecimento € acéo.
Ou seja, se eu compreendo 0 que acontece comigo eu me potencializo e interajo melhor com o
mundo. Sendo a informacdo conhecimento para acdo, podemos entdo defini-la como veiculo
de poténcia, resisténcia e transformacdo, elemento propulsor da consciéncia do individuo.
Conforme afirma Negri (2009, p.17), ndo basta ousar saber, é preciso saber como ousar, e
saber como ousar € agir com base no conhecimento que se adquiriu, é a audacia e a coragem
de pensar, falar e agir autonomamente. Nietzsche (1983) ja havia afirmado que o
conhecimento da realidade € aquilo que "aumenta a beleza do mundo e torna mais ensolarado
tudo o que h&". E que por isso, "a felicidade suprema consiste no conhecer”. Na visdo de
Nietzsche e Espinosa o conhecimento € uma a¢do, uma criacao, recriando-se no espaco e no
tempo atual. Para eles, o conhecimento é como um descobrir e inventar. Mas como vimos
com Negri, o poder da invengdo € monstruoso porque € excessivo. Cada verdadeiro ato de
invencdo, isto €, cada ato que nao reproduz simplesmente a norma, € monstruoso. Portanto,
temos 0s monstros contemporaneos se insurgindo e resistindo pelo conhecimento, pela
cooperacdo, na producdo, na criacdo e na invencdo. Os movimentos sociais Sd0 0S monstros
gue inventam novas linguagens, novas formas de vida, novas formas trabalhos com base na

cooperacdo e no amor. Viva 0 monstro!
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3. AS FORMAS CONTEMPORANEA DE RESISTENCIA

Mostramos a nova ordem global, o surgimento do poder em rede que exerce o controle
social pela disseminacdo do medo. Mas para o poder em rede temos a resisténcia em rede e
novas dinamicas constituintes. Na democracia da multiddo a resisténcia tende a ndo mais ser
pratica reativa (resistir contra) e sim pratica ativa. Neste capitulo optamos por abordar
informacdo, conhecimentos, linguagem, cultura e arte como formas de resisténcia, como
formas de acdo politica, como instrumento de luta através da acdo, da criacdo e procuramos
destacar que sdo fendmenos interligados pela sua natureza comum. Assim, esses elementos
sdo apresentados como dispositivos de resisténcia da qual a cultura hip hop se utiliza da voz e
resgatar vidas pelas periferias do Brasil.

3.1 Informacéo, conhecimento para agao

De que valeria a obstinagdo do saber se ele assegurasse apenas a aquisicdo de
conhecimento e ndo, de certa maneira, e tanto quanto possivel o descaminho daquele
que conhece?

(FOUCAULT, Historia da Sexualidade,13)

A pesquisa estd norteada pela conceituacdo de informacdo de Wersig e Windel
(1993,p.233), que, definem informacdo como conhecimento para a acdo, ou Seja,
conhecimento que é transformado em algo que dé sustentagdo a uma agéo especifica em uma
situacdo especifica, assumindo a condicdo de elemento mediador da agdo consciente dos
sujeitos com o0s demais atores sociais, como individuos, grupos, organizacOes, etc. A
concepcao de informacdo de Wersig aponta tanto para a sua centralidade na realidade social
contemporanea, quanto para 0 seu carater pragmatico. Portanto, esta relacionada com a
resolugéo de problemas concretos e representa uma via para a constru¢do de conhecimentos

sociais.

Wersig da grande importancia ao trabalho social, ou seja, a relacdo transformadora que
0 homem estabelece com seu meio. Suas principais indagacdes sdo sobre as questfes de
necessidade de informacdo para solucdo de problemas ou “situacGes problema” que, por sua

vez, levam as demandas informacionais.

Os processos socioinformacionais adotados pelo movimento hip hop apresentam um

conhecimento codificado (apostilas e panfletos distribuidos nas oficinas, palestras e reunides)
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que, aliado aos conhecimentos tacitos e competéncia individual dos jovens, potencializam os
sujeitos e os conduz a acao social. O movimento hip hop concede a informagdo um valor
pontual e potencial que respeita a capacidade cognitiva, emocional e linguistica dos sujeitos o
que facilita a realizacdo dos atos comunicacionais e informacionais. Nesse sentido, as praticas
informacionais do movimento hip hop consistem em um processo de interagéo social, tendo a
informacdo um papel de mediadora da acdo consciente dos atores que fazem parte deste

processo, sendo, portanto considerada como uma “acédo de informacao”.
Como, entdo, definir uma “acéo de informacéo”?

A idéia principal é que a acdo e 0 comportamento sdo conceitos intimamente
relacionados, mas sdo usados para finalidades diferentes e distinguidos
consequentemente mais pelos critérios que o analista lhes aplica do que por sua
natureza. Quando nds nos preocupamos com O comportamento, nos nos
concentramos no que é observavel, enquanto nés falamos sobre acdo existe uma
acdo e intencdo do ator em conseguir alguma coisa e essa intencdo torna a acdo
significativa pelo menos para o ator. Ao olhar para a agdo nés estamos defronte com
a questdo de compreender o sentido subjacente.

(WERSIG, 1985, p.18).

Para GONZALEZ DE GOMEZ (2004, p.62), por sua vez, a a¢do de informacio pode
ser vista como um 'dispositivo de informacdo’, conceito usado por ela quando se refere a
"tudo aquilo que disponibiliza e deixa disponivel, como mediagdo das mediac¢des, um valor de
informacdo”. Esta linha de raciocinio situa a informacdo como dimensdo das préticas e
interagdes do homem, situado no mundo e junto aos outros homens. (GONZALEZ DE
GOMEZ, 2002, p.5). Neste contexto, os processos informacionais do movimento hip hop
resultam em ampliacdo da cidadania e na replicacéo de novas ag¢des de informagdo capazes de

atrair e mobilizar outros jovens.

E sempre oportuno ressaltar que a informagio por si s6 ndo produz conhecimento.
Informacgéo e conhecimento ndo sdo sindnimos: informacdo a0 mesmo tempo que constitui
uma expressao, uma forma de comunicacdo do conhecimento, € também um de seus
requisitos. A informacdo assume o papel de "agente mediador na producdo do conhecimento™
(Barreto, 1994:3)

Mas o que queremos aqui € ressaltar o poder de transformacdo da informacao
evidenciando menos seu valor na reducéo de incerteza, mas principalmente como propulso de
acdo cidada e atos criativos que conduza o individuo a extrapolar as bordas, a resistir pela

producdo e criacdo que nasceram a partir do conhecimento posto em acdo. A informagéo é



45

poténcia, mas tambem é possibilidade, ou seja, contém a possibilidade de vir a ser algo.
Quando citamos a “possibilidade” é que, para vir a se tornar algo, a informacdo depende de
mecanismos de ordem cognitiva, pedagdgica e instrumental. Portanto, é algo a ser
desenvolvido. A transferéncia da informagdo esta dentro do processo comunicacional, sua
realizacdo esta diretamente ligada a linguagem utilizada, que depende do contexto social, do

tipo de aprendizagem e competéncia intelectual do individuo que dela se apropria.

Outro fator a ser destacado é o valor agregado a informacdo nas estratégias
informacionais utilizadas pelo movimento hip hop que, a0 mesmo tempo, expressa e visa
mudancas comportamentais nos jovens das periferias e favela, contribuindo para leva-los a
intervir em seus meio sociais. Para Gonzélez de Gomez (1999), o valor da informacéo é fruto
de uma sele¢do individual e social, que pode incluir fatores de carater emocional, cultural,
pratico e gnoseoldgico. Quando se confere um valor a uma informacéo potencializa-se a sua
transferéncia. Ainda no campo do valor da informacdo, a autora chama atencéo para o fato de
que “Toda acdo informacional que intervenha num dominio potencial de informagfes mais ou
menos estabilizado tera como consequiéncia de sua intervencao a agregacao e desagregacao de
valores de informacdo.” (GONZALEZ DE GOMEZ,1999,p.7-31). Ela também destaca a
importancia do "interesse" pela informagdo como o principio de vinculacdo e de diferenciacdo
informacional. Neste sentido, a informagéo tem que ser desejada e a0 mesmo tempo possuir
valor e significado para o receptor, de modo a despertar interesse no mesmo. Quanto mais 0
receptor se identifica com a informacdo, mais ele se aproxima, assimila e apropria da
informacdo. Portanto, as estratégias informacionais sdo fundamentais na colaboracdo da

construcdo deste "interesse".

Sobre o “interesse”, Gonzalez de Gdmez assevera:

A informacéo responde a condi¢Bes daquilo acerca do que informa, estabelecendo
relagbes com uma ordem cultural, cognitiva, ética e estética, na qual estdo
enraizadas suas referéncias semanticas e de conteiido; remete, neste sentido, a uma
formacdo discursiva e a seus universos de referéncia. Pode-se denominar a esta linha
de articulacdo simplesmente “informacé&o.

Procuramos mostrar a complexidade do processo de informacdo e que nédo basta querer
transferir informacdo, mas tem que relevar fatores sociais, econémicos, cognitivo, emocionais
entre outros para que o receptor se aproprie da informacdo e para que esse venha se tornar

conhecimento e acéo.
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Sendo a informacdo conhecimento para acdo, podemos entdo defini-la como veiculo de
poténcia, resisténcia e transformacdo, elemento propulsor da consciéncia do individuo.
Contudo, a informacdo por si s ndo é capaz de alterar a estrutura cognitiva do individuo.
Lembrando Latour (1987), a informagéo serve fundamentalmente a circulagdo ou transporte
de conhecimentos, mas ndo necessariamente gera conhecimento. Neste sentido, tdo
importante quanto a capacidade de produzir conhecimento é a capacidade de processar, recriar
e principalmente, converter esse conhecimento em acdo. A transformacdo do conhecimento
em acdo se da por meio de processos de aprendizado. (Albagli e Maciel). Portanto, tdo
importante quanto produzir conhecimento é o processo de aprendizagem que vai materializar
0 conhecimento atraves da acdo, e ai se insere 0s processos informacionais que estimulam a
criacdo, percepcdo, sensibilidade e relacdo social. Conforme afirma Negri (2009, p.17), ndo
basta ousar saber, é preciso saber como ousar, e saber como ousar é agir com base no
conhecimento que se adquiriu, € a audacia e a coragem de pensar, falar e agir autonomamente.

O ato de conhecer tem o poder de transformar.

3.1.1 Conhecimento, acéo e criacao

No Tratado da Etica, Espinosa apresenta os trés géneros de conhecimento, mostra suas
distingdes e afirma que o conhecimento é uma acao, uma criacdo, recriando-se no espacgo e
nos tempos atuais. A ética Espinosista é inseparavel do conhecimento, ou seja, conhecimento
e acdo estdo atrelados, é como se ele ndo separasse modo de vida de conhecimento. Para
Espinosa, conhecimento e a¢do ou conhecimento e modo de vida sdo a mesma coisa. Aqui
temos a convergéncia entre 0 pensamento de Espinosa sobre conhecimento e o de Wersig.
Mas Espinosa vai mais além e afirma que a ampliacdo do conhecimento remete & mudanca na
maneira de ser ou existir. E justifica sua afirmacdo com os trés géneros do conhecimento.
Segundo Espinosa, 0 homem necessariamente esta articulado com trés géneros de
conhecimento, mas ndo quer dizer que ele tenha que atingir os trés géneros, porém, sdo 0s trés

géneros possiveis.

O primeiro género do conhecimento - género da experiéncia vaga ou da consciéncia —
significa que nossa consciéncia é apenas um efeito, um resultado dos encontros que 0s n0ssos
corpos fazem na natureza. Minha consciéncia é fruto de encontro, € resultado de forcas que
vém de fora. Isso significa que o homem da consciéncia € o homem da servidao, pois ele é

servo das forcas externas. E 0 homem que néo consegue ultrapassar a sua consciéncia. Logo,
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ele é aquilo que as forcas que vém de fora determinarem e sua consciéncia ndo é ativa. E
proprio dos individuos passivos, gera paixdes que escravizam as pessoas. Sobre o primeiro

género Marilena Chaui (2005, p.36) afirma:

A imaginacdo opera com idéias inadequadas, confusas, obscuras provenientes de
nossa experiéncia sensorial e de nossa memoria. A idéia inadequada é uma opinido
em que depositamos nossa confianga enquanto nenhuma outra imagem a puser em
davida.

No segundo género de conhecimento - Razdo - o homem é capaz de conhecer o que
vem de fora, ja ndo € constrangido por forcas externas. Nesse género o homem comeca a ter
uma pratica, é a capacidade do sujeito humano de conhecer o que estd do lado de fora.
Embora faca ultrapassar a consciéncia e permita conhecer a realidade, esse conhecimento
ainda ndo permite que o homem seja produtor e criador. O conhecimento racional
corresponde ao proporcionado pela ciéncia. Por meio dele, o homem se pde num estado

contemplativo da ordem do Universo.

O terceiro género de conhecimento - Ciéncia Intuitiva — € o poder de invencao, criagdo
e objetiva produzir novos modos de vida. Por meio dele, chegamos as idéias adequadas e
alcangamos a condicdo de individuos ativos. O terceiro género € para ultrapassar aquilo que é.
Produzir novas formas de pensamento, uma nova arte, uma nova musica. Para Espinosa, uma
idéia isolada nada significa: € preciso conhecer também os modos pelos quais ela se liga a

outras idéias.

Marilena Chaui (2005, p.36), em seu trabalho sobre Espinosa, nos apresenta o que seria

0 conhecimento do terceiro género no entendimento de Espinosa:

A intuicdo intelectual alcanga as idéias adequadas, isto é, as idéias das coisas
enguanto esséncias singulares, conhecendo sua natureza intima por conhecer suas
causas e efeitos necessérios, assim como suas relagdes internas necessarias com
outras e com a natureza inteira. Ao contrario da opinido, a idéia adequada é uma
certeza intelectual que nos faz saber que sabemos.

Como podemos perceber cada género de conhecimento corresponde a uma maneira de
ser. No primeiro género os homens agem em fungéo do “ouvem dizer”. No segundo género

agem por conta propria. E o terceiro género cria, inventa e se liberta.

Chaui resume os trés géneros de conhecimento espinosista da seguinte forma:

O conhecimento de primeiro género é a Unica causa de falsidade, enquanto o
conhecimento de segundo género e o de terceiro é necessariamente verdadeiro. O
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conhecimento de segundo e terceiro género, e ndo o de primeiro, nos ensina a
distinguir o verdadeiro do falso. (CHAUI,1999, p.99)

Espinosa explica que o conceito chave para pensar a passagem de um género de
conhecimento a outro é conceito de poténcia. Para ele, todo ser humano possui uma esséncia
que, na verdade, é um grau de poténcia. Essa poténcia existe em ato. Sendo que esse grau de

forca pode ser chamado de intensidade.

Mas se o tipo de conhecimento determina o modo de vida, devemos relevar também a
importancia da informacao que esta na sua base da formacdo e destacar que “uma informacéo
relevante ou correta é aquela capaz de gerar um conhecimento sustentado que por sua vez
supBe comunicacdo transparente, gerando novas informacgdes e dai novos conhecimentos,
realimentando o processo ciclico e em cadeia.” (MARTELETO,2001,p.57-85). Nesta
perspectiva, a informacdo assume também a condicdo de instrumento relevante na formacéo

do individuo.

3.2 Lingua, linguagens e vozes do hip hop

A partir da conceituacdo de informacdo definida por Wersig e Windel, decidimos
abordar a informacdo como acdo, acdo de comunicacdo, acdo de uso de linguagem. Com base
nas afirmagdes de Wersig, entendemos que a construcdo do conhecimento se dd em meio as
interagdes comunicacionais e pela mediacdo da linguagem. Neste contexto, inserimos no
debate a questdo da relacdo entre a informacdo e a linguagem partindo do principio que a
informacdo é elemento constitutivo da linguagem e que a relacdo entre os dois se da pela
interacdo social. A linguagem é a ponte lancada entre os interlocutores que possibilita a
comunicacéo e a interacdo social, ponte essa por onde circula a informagéo que expressa e se
transforma em conhecimento e acdo social. Pela interacdo o individuo torna-se capaz de

produzir novos significado e valores.

Para justificar a importancia da linguagem para nosso trabalho, fazemos das palavras de

Antonio Negri as nossas palavras:

A linguagem é a forma principal da constituicdo do comum, e é quando o trabalho
vivo e a linguagem se cruzam e se definem como maquina ontoldgica, que a
experiéncia fundadora do comum adquire realidade. (NEGRI, 2003,p.173)

Através da linguagem emergem formas sempre originais de cooperagdo entre 0s

individuos. (NEGRI, 2003, p.226)
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Negri vai fazer um elo entre a linguagem, a producdo e as singularidades ao enunciar
que “na organizacao politica, como na narracdo, existe um constante dialogo entre sujeitos
diversos e singulares, uma composicdo polifonica entre eles, e um enriquecimento geral de
cada um deles através da producdo do comum” (NEGRI, 2005). Negri trabalha o conceito
materialista da linguagem com base na filosofia da linguagem de Bakhtin. Temos aqui a

ligacdo entre a linguagem e a producdo do comum a partir da concepcao Bakhtiniana.

Bakhtin concebe a linguagem como um fendmeno social e histérico, uma criacdo
coletiva. Nesse sentido, é pertinente a afirmacéo de Bakhtin (1992,p.41): “As palavras servem
de trama a todas as relagdes sociais em todos os dominios”. Para Bakhtin a unidade da
comunicagdo € o enunciado que é produto do ato da fala, ou seja, produzido em contextos
sociais reais e concretos. Assim a enunciagdo é de natureza social e sua formacdo acontece
por meio de interacdo. Para Bakhtin a verdadeira substancia da lingua é constituida pelo
fendmeno social da interacdo verbal, realizada através da enunciacdo. Sendo o enunciado um
resultado da interacdo entre dois individuos, entdo qualquer enunciacdo propde uma reacdo. E
o didlogo, por sua vez, constitui uma das formas mais importante da interagdo verbal. Na
concepcao bakhtiniana “dialogo* é toda é qualquer comunicacgéo verbal, independente de seu

tipo, pois, segundo estudiosos do pensamento desse autor:

O didlogo ndo é entendido meramente no sentido 6bvio de conversacdo entre duas
pessoas. [...] O dialogo é concebido de maneira mais compreensiva como 0
extensivo conjunto de condic¢Bes que sdo imediatamente moldadas em qualquer troca
real entre duas pessoas, mas ndo sdo exauridas em semelhante intercambio (CLARK
& HOLQUIST, 1998, p.36).

Bakhtin acredita ser o didlogo uma interacdo entre individuos que se influenciam
mutuamente através da linguagem. De acordo com esse pensamento ele afirma: O “ser” se
constitui no “conviver”, “ser significa ser para o outro e, através dele, para si. Eu ndo posso
passar sem 0 outro, ndo posso me tornar eu mesmo sem 0 outro; eu devo encontrar a mim
mesmo no outro, encontrar o outro em mim. (BAKHTIN,2003,p.243). Para Bakhtin é na
relacdo com outro que o individuo se constitui enquanto ser historico e social. Bakhtin vé a
linguagem como algo a ser sempre construido, “a linguagem nunca estd completa, ela € uma
tarefa, um projeto sempre caminhando e sempre inacabado” (JOBIM E SOUZA,1994, p.100).
Bakhtin trabalha com um mundo em movimento e em perene transformacéo, seu objeto esta

sempre em processo, ndo se submete a uma forma fixa e imutavel.
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Na concepcdo Bakhtiniana, o valor histérico da linguagem leva a aquisicdo de
conhecimento que faz do individuo um ser social. Os signos, criados nas interacGes sociais,
dao forma a consciéncia humana individual. Para Bakhtin a consciéncia € de origem social e
tem a linguagem como material de expressao. E a palavra, por acompanhar e apoiar todos 0s
outros signos, constitui-se como o signo privilegiado pela consciéncia e pela comunicagéo
entre os individuos na vida cotidiana. Com relacéo a palavra, Bakhtin (1992,p.22) afirma: “a
palavra é o0 modo mais puro e sensivel de relacdo social”. E no tocante a consciéncia Bakhtin
(1992, p.115) ressalta: “quanto mais forte, mais bem organizada e diferenciada for a
coletividade no interior da qual o individuo se orienta, mais distinto e complexo sera seu

mundo interior.”

Na concepcdo de Bakhtin as relacdes sociais sdo travadas a partir do dialogo. Para ele o
dialogismo é fundador da prépria linguagem, pois sem dialogo a linguagem torna-se algo
estangue. Bakhtin nos diz que o dialogo é a matriz da qual proverdo outras concep¢fes como
a polifonia, as vozes em tensdo; e carnavalizacdo, processo parodistico, entre outras.
Portanto, o estudo do dialogismo € indispensdvel para compreensdo da linguagem

bakhtiniana.

3.2.1 Dialogismo

Uma das caracteristicas fundamentais do dialogismo é conceber a unidade do mundo
nas maltiplas vozes que participam do didlogo da vida. Melhor dizendo, a unidade
do mundo, na concepcdo de Bakhtin, é polifénica. /.../ Embarcar na corrente do
pensamento de Bakhtin requer, assim, nos seus préprios termos, uma forma de
pensar incontestavelmente dialdgica (JOBIM e SOUZA, 2000:104).

Bakhtin denominou Dialogismo como sendo a capacidade de um individuo ou de um
texto dar vez a vérias vozes sociais e historicas que circulam num tempo e espaco real, “numa
dada formacgéo social, dividida em classes, subclasses, grupos de interesses divergentes,
pontos de vistas multiplos sobre uma dada realidade, que permite ver as relagBes polémicas
entre elas” (FIORIN,1997,p.231). Bakhtin concebe o dialogismo como principio constitutivo

da linguagem.

Robert Stam em seu livro “Bakthin: da Teoria Literaria a Cultura de Massa”, analisa o
rap sob a visdo bakhtiniana de dialogismo e assevera:
O Rap, forma de musica popular que utiliza efeitos pirotécnicos executados em toca-

discos combinados com um discurso verbal agressivo e ritmado — a prdpria palavra
Rap significa conversar, dialogar, pode ser considerado uma esperta verséo “de rua”
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das teorias Bakthinianas sobre o dialogismo. (...) O Rap € intensamente,
exuberantemente dial6gico. Assim como o Gospel e outras formas de mdsica negra,
0 Rap se baseia nos esquemas musicais africanos de chamada e resposta, numa
espécie de interanimacgéo entre executante e ouvinte que lembra claramente a teoria
Bakthiniana da linguagem, centrada na performance e na interacdo (STAM: 2000:
75).
A relevancia do dialogismo para o presente estudo reside no fato que ele se da por
interacdo e acdo entre sujeitos, algo que vai além da simples transmissdo de informacdes, e

sim algo criador e produtivo como afirmam Clark e Holquist (1998,p. 237):

O discurso é uma acdo. Trata-se de uma atividade mais complicada do que a acdo
das maquinas, as quais, em virtude de suas limitacdes mecénicas, precisam
transmitir e receber em forma sequencial. Quando as pessoas utilizam a linguagem,
ndo atuam como se fossem maquinas que enviam e transmitem c6digos, mas como
consciéncias empenhadas em um entendimento simultaneo: o falante ouve e o
ouvinte fala. Qualquer elocucdo € um elo em uma complexa cadeia de comunicacéo.

O dialogismo “tem na polifonia sua forma suprema” (BEZERRA,2005,p.193); o
individuo se liberta ao se tornar dono de sua voz: “o autor ndo fala sobre, mas com a
personagem” (BAKHTIN, 2002,p.71). A afirmacdo de Bakhtin nos leva a reflexdo sobre o
conceito de polifonia.

3.2.2 Polifonia

Em seu estudo da obra de Dostoievski, Bakhtin se surpreende com o tipo de tratamento
gue o autor d& as suas personagens. Ha& uma relativa liberdade e independéncia das
personagens em relacdo ao autor. Bakhtin chama atencdo para a existéncia de varias vozes em
seus romances. Este elemento vai ser fundamental para caracterizar o texto polifonico e
diferencia-lo do monofénico e principalmente para criacdo do conceito de polifonia por parte

de Bakhtin. Bakhtin deu a Dostoiévski o titulo de “criador do romance polifonico”.

A polifonia se caracteriza pela posi¢do do autor que exerce a funcdo de regente de um
grande coro de vozes que participam do processo dialdgico. No entanto, tem total autonomia
para se manifestar. A polifonia é o espaco de convivio de muitas vozes e consciéncias
independentes. Essas vozes ndo sdo objetos do discurso do autor, sdo sujeitos de seus
préprios discursos. Com 1SS0, a polifonia implica na afirmacdo de “eu” do outro ndo como

objeto, mas como sujeito. Na teoria polifénica de Bakhtin, varias vozes também falam

simultaneamente, mas sem que se possa objetivamente determinar qual prepondera em
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relacdo as outras. Segundo Faraco (2009, p.78) “Polifonia ndo € um universo de muitas vozes,

mas um universo em que todas as vozes sao equipolentes.”

Outra grande caracteristica da polifonia bakhtiniana é a ndo exclusdo de vozes, pois
Bakhtin considera inUmeras vozes que estdo presentes em cada discurso e que podem ser
heterogéneas e contraditérias. Ou seja, nenhuma voz ¢é filtrada, alterada ou enquadrada pelo
autor, o que as tornam sujeito. Enquanto o monologismo se caracteriza pelo autoritarismo, a

polifonia se caracteriza pela auséncia de autoritarismo.

Antonio Negri e Michael Hardt, em sua obra “Multiddo”, utilizam o conceito de
polifonia para explicar o que acontece no didlogo constante entre singularidade e afirmam:
“Numa concepc¢éo polifénica de narrativa, ndo existe um centro que determine o significado,
surgindo este exclusivamente das trocas entre todas as singularidades em dialogo” (HARDT;
NEGRI, 2005, p.274). Mas Negri e Hardt vao além e utilizam a conceituacéo bakhtiniana para
explicar a producdo do comum e asseveram: “Na organizacdo politica, como na narracg&o,
existe um constante dialogo entre sujeitos diversos e singulares, uma composi¢do polifénica
entre eles, e um enriquecimento geral de cada um deles através da producdo do comum”
(HARDT; NEGRI, 2005, p.276). Mas a producdo do comum nos remete a processos
colaborativos, pois para Negri e Hardt “o comum baseia-se na comunicacdo entre
singularidades e se manifesta através dos processos sociais colaborativos da produgdo”
(HARDT; NEGRI, 2005, p.286)

Bakhtin nos mostra que cada lingua, cada individuo, € constituido por variantes
conflitantes, sejam elas sociais, geogréaficas, temporais, culturais, profissionais e etc. Como
um individuo, a comunidade também se constitui em arena de conflito de discursos
concorrentes, fenébmeno esse que Bakhtin chamou de polifonia e que nés vislumbramos e
fomos buscar na cultura hip hop. O hip hop se caracteriza por sua diversidade de vozes e
linguagens que se chocam constituindo uma verdadeira arena de conflitos, mas que nenhuma
se sobrepGe a outra. Temos a constituicdo do ser pela linguagem que promove troca de
informacdo, conhecimento e afeto que atuam no agir positivo, fazendo explodir novas formas

de vida e novas subjetividades.

A multiplicidade de género e vozes que surgem simultaneamente e se cruzam dos
didlogos e que constituem o universo polifénico na obra nos remete a conceituacdo de

carnavalizacdo literaria, discutida por Bakhtin em seus estudos sobre a obra do Rabelais e
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Dostoiévski. A carnavalizagdo pode ser compreendida como uma linguagem carregada de
simbolos e alegorias, em que se pontua a divergéncia entre o oficial e o ndo-oficial ou a
ruptura com tudo que € institucionalizado. Os didlogos baseados nas girias, nos palavrdes, no
humor e nos deboches sdo caracteristicas da carnavalizacdo na linguagem e sendo a
linguagem hip hop carregada dessas caracteristicas, optamos por abordar o conceito

Bakhtiniano de Carnavalizacdo no estudo.

3.2.3 Carnavalizacao na literatura

Em sua obra Problemas da poética de Dostoievski, Mikhail Bakhtin, inicia sua
conceituacdo da carnavalizacao literaria, que foi retomado na sua tese de doutorado, que veio
anos mais tarde a se tornar o livro A Cultura Popular na Idade Média — o contexto de
Francois Rabelais. Em seu livro sobre Dostoievski, Bakhtin vai assinalar a origem de uma
linguagem de formas simbdlicas, constituida pelos conjuntos de ritos e festividades de tipo
carnavalesco. Bakhtin afirma que as imagens artisticas da lingua literaria sdo a melhor
expressao do carnaval em fungédo de seu carater concreto e sensivel. Portanto, a transposicédo
do elemento carnavalizado, por meio dessas imagens, para a literatura, denomina-se
“carnavalizagdo literaria.” Sobre a carnavalizacédo da literatura Bakhtin diz:

O carnaval propriamente dito ndo é, evidentemente, um fendmeno literario. E uma
forma sincrética de espetaculo de carater ritual, muito complexa, variada, que, sob
base carnavalesca geral, apresenta diversos matizes e variagdes, dependendo da
diferenca de épocas, povos e festejos particulares. O carnaval criou toda uma
linguagem de formas concreto-sensoriais simbdlicas. Essa linguagem exprime de
maneira diversificada uma cosmovisdo carnavalesca una, que lhe penetra todas as

formas. E a transposicdo da linguagem do carnaval para a linguagem da literatura
que chamamos carnavalizagdo da literatura. (BAKHTIN,1997:122)

Segundo Bakhtin as manifestacfes da cultura popular se caracterizam por sua natureza
ndo oficial que se configura como uma segunda vida do povo, que interrompe
temporariamente todas as hierarquias, transformando o mundo real as avessas. Para Bakhtin a
seriedade e a austeridade do mundo oficial se contrapdem ao extra-oficial, risonho, excéntrico
universo do carnaval. A percepcdo carnavalesca possibilita que elementos dispersos entrem
em contato, permite ao reprimido expressar-se, fazendo uso de uma linguagem repleta de
obscenidade, palavrdes, sem ser coagido pela etiqueta e através de atos e falas excéntricas e

profanas.
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Na percepcdo de Robert Stam (2000, p.43), “o principio carnavalesco abole as
hierarquias, nivela as classes sociais e cria outra vida, livre das regras e restricoes
convencionais. Durante o carnaval, tudo o que é marginalizado e excluido, o insano, o
escandaloso, o aleatério se apropria do centro, numa explosdo libertadora.”. O principio
apresentado por Stam nos faz vislumbrar a existéncia de uma linguagem imanente,

constituinte e polifonica e por isso é disforme, escapa, transborda e resiste.

Na cultura Hip Hop, podemos observar propostas e caminhos semelhantes as festas
carnavalescas da Idade Média apresentadas por Bakhtin. A festa era o local da livre expressédo
de desejos e pensamentos do povo que se comunicavam baseados em gestos e no vocabulario
que decorre do nivelamento social e da aboli¢do das formalidades. Um vocabulario composto
de profanidades, blasfémias, juras, obscenidade, ironias, insultos e elogios definem a
linguagem carnavalesca. Na cultura hip hop, a comunicacdo também se baseia em uma
linguagem gestual muito marcante que identifica um adepto da cultura, mas também em uma
linguagem verbal coloquial repleta de girias, palavrGes, apelidos, dialetos e neologismo que
sdo produtos de modificagcdes da lingua portuguesa como modificagdes da lingua inglesa que
leva a uma atmosfera libertaria. Tudo isso marca a presenca da carnavalizacdo na cultura hip
hop. As letras da mdsica rap também trazem as caracteristicas da carnavalizacdo bakhtiniana
com insultos, palavr@es, deboches e ironias, como mostra o trecho da letra da masica “O rap é

0 troco” do grupo paulista Inquérito que diz:

Bem que nos queria saber fala direito,

Mas de dez na favela é um pascoale e nove seu Creysson

N6s num podemos estudar violdo, bateria,

Aprende a tocar piano na delegacia

Porque na quebrada a Unica sinfonia

E o0 som dos tiro e o ronco da barriga

A letra mostra nitidamente a critica social pela falta de educacédo nas periferias e favelas

na forma de deboche e ironia. Além disso, todo o trecho, assim como toda musica, é escrito
em portugués coloquial das ruas, do povo que ndo segue regras gramaticais. E esse portugués
coloquial que faz a informacdo e a mensagem da letra ser aceita, absorvida e compreendida
pelo receptor. Outro fator a ser destacado € que a linguagem facilita a interacdo e a

comunicagéo.

A carnavalizacdo também esta presente na arte do grafite, um dos elementos da cultura

hip HP. O grafite é utilizado pelos grafiteiros como uma linguagem gréafica, uma forma de
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inscricdo urbana, de contestacdo, uma expressdo e imersa dentro do cenario das grandes
metrdpoles, altera a paisagem urbana buscando dar vida e colorido a cartografia cinzenta e
dura dos concretos e aos olhos massificados urbanos. A carnavalizacdo se faz presente em
seus tragos e formas que ndo seguem orientacdes e metodologias de uma escola de belas artes.
Seus tracos e formas vém da escola da vida, das ruas, que ao mesmo tempo em que é a fonte
de inspiracdo € espaco de exposicdo da arte. O grafite é a arte grotesca, irbnica das ruas
falando os problemas das ruas, da vida urbana € a arte da resisténcia, € o “nao” a visdo elitista
e transcendente que sempre foi atribuido pelas classes dominantes a arte. E a arte
deliberadamente nédo oficial, é carnavalizacdo. O grafite como arte popular é “a expressao
rapidamente esbocada de uma poténcia que afirma o movimento social e politico”.
(SZANIECKI,2007, p.147).

O grafiteiro Alexandre KDO em entrevistal a esta pesquisa diz: “o grafite € minha
forma de expressdo. Em cada jato que sai do spray vai minhas angustias, meus medos,
tristeza, mas também minhas alegrias e conquistas. No grafite eu expresso minha forma de ver
e sentir o mundo. O Grafite é o ato da escrita ilegal”. Como podemos ver, os grafiteiros falam
por meio da linguagem do grafite e os muros, paredes e trens séo as telas e o atelier, as ruas
sdo a grande e democratica galeria que expde a obra do artista urbano a todas as classes sem

distingdo de cor, sexo e religido.

Vil ENCONTRAQ -

Foto 1 — Grafiteiro Alexandre KDO

1 Entrevista realizada em 04 de dezembro de 2010
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Assim como o grafite, a danca é a arte corporal da cultura Break, que também é uma
linguagem corporal criada, desenvolvida e praticada nas ruas e pracas. O Break nacional
incorporou outras linguagens como passo de capoeira e manobras circenses que lhe deram
uma identidade brasileira. O Break é a danga das ruas, da alegria, da liberdade é a forma de
expressao de jovens que aprenderam a arte da danca pela troca de conhecimento e cooperagao
dos breaking boys e breaking girls (B-Boys e B-girls) que estdo had mais tempo no
movimento. Ninguém ostenta titulo de coredgrafo ou dancarino, eles sdo breaking boys e
breaking girls das ruas porque a ruas sao deles. A rua € o palco, € a vida, a diversao ¢ a festa.

E tudo isso é carnavalizacao.

rer— —as,

o -

Foto 2 - Grupo de Break Consciente da Rocinha (GBCR)

A cultura/movimento para os jovens das periferias e favelas € o espaco de
compartilhamento de ideais, da festa, da alegria e da liberdade. E a possibilidade da livre
expressao, de viver a vida com base na sua visdo de mundo, mas tendo como ponto de partida
0 contexto social no qual estdo inseridos, relembrando na contemporaneidade a cultura

popular da idade média.

Em qualquer sociedade, o diadlogo € o meio de grupos transmitirem a outros grupos suas
percepcdes de mundo, significados, crengas e experiéncias. Segundo a concepgédo bakhtiniana,
cada discurso € composto por diversas vozes e linguagens, € polifonia, € o processo de

construcdo da cultura. Portanto, a cultura traz em sua composicao a polifonia.

Encerramos nossa reflexdo com as palavras de Antonio Negri (2005, p.274) que diz:

Os novos e poderosos movimentos sociais de hoje parecem esquivar-se de qualquer
tentativa de reduzi-los a uma histéria monolégica; eles s6 podem ser carnavalescos.
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E esta logica que Bakhtin nos ajuda a entender: uma teoria da organizagio baseada
na liberdade de singularidade que convergem na produgdo do comum. Viva o
movimento ! Viva o carnaval ! Viva o comum.

2.3 - O hip hop e sua linguagem menor

Gilles Deleuze e Felix Guattari (2003), por meio do conceito de literatura menor, nos
fornecem elementos para compreendermos a condi¢do minoritaria, transformadora, resistente
e potente ndo s6 da avassaladora producdo literaria, como também de suas linguagens
constituidas nas periferias e favelas. Deleuze e Guattari (2003) trabalham o termo menor na
obra que eles dedicaram ao escritor tcheco Franza Kafka, na qual desenvolvem o conceito de
literatura menor. Kafka viveu em uma cidade tcheca dominada pela monarquia austro-
hdngara onde, por imposi¢do, a lingua oficial era o alemdo. Por essa razdo falava-se um
alemé&o coloquial, das ruas, do povo, distante da norma culta. E foi nesse aleméo coloquial
que Kafka escreveu toda sua obra. A esse exercicio de escrever em uma lingua que a0 mesmo
tempo é outra, Deleuze e Guattarri denominaram de literatura menor, uma literatura que cria

resisténcia na lingua e uma lingua de resisténcia.

Sob a formulacdo Deleuziana, a literatura menor esta situada em um contexto social e
politico. Mesmo ndo sendo criada com esse objetivo terd sempre um cunho politico, pois o
proprio fato de existir a torna politica. A sua existéncia constitui um ato de resisténcia, um ato

revolucionario conforme afirmam Deleuze e Guattari:

[...] grande e revolucionario, somente o menor. Odiar toda a literatura de mestres.
Fascinacdo de Kafka pelos servigais e pelos empregados (mesma coisa em Proust
quanto aos servigais, quanto a linguagem deles). Todavia, 0 que é interessante ainda
¢ a possibilidade de fazer de sua prépria lingua, supondo que ela seja Unica, que ela
seja lingua maior ou que o tenha sido, um uso menor (DELEUZE;GUATTARI,
1977, p.40)

Portanto, a literatura menor desterritorializa fazendo a lingua fugir de sua forma
padrdo, de sua forma culta. Trata-se entdo de uma lingua que abole o falar correto, o lado
doutor da linguagem, como diria Oswald de Andrade, e assume o lugar da diferenca dentro da
lingua, formulando-se como estrangeiro na propria lingua, em seu proprio territrio. E o uso

estrangeiro e desfamilarizante da propria lingua.

Deleuze e Guattari destacam outra particularidade, que € a natureza coletiva das
literaturas menores. Segundo os autores, quando o contetdo politico abarca o enunciado,

vislumbrar-se a existéncia de uma consciéncia coletiva. A literatura menor é uma literatura



58

que execede 0 sujeito que a escreve, pois se produz com agenciamentos coletivos. Neste
sentido, o0s agenciamentos coletivos seriam a voz da coletividade, da consciéncia
subalternizada pela lingua e pela politica: judeus tchecos que escrevem em alemao, como
Kafka; indios latinoamericanos que escrevem em espanhol. Na criacdo das narrativas
menores, a consciéncia coletiva revela seu poder subversivo, desestabilizador e

transformador.

Kafka dizia que numa literatura menor, isto é, de maneira, ndo ha histéria privada
que ndo seja imediatamente publica, politica, popular. Toda a litearatura tem a ver
com o caso de um povo, e ndo de individuos excepcionais. (DELEUZE, 1997, p.68)

Deleuze e Guattari ao utilizarem o adjetivo “maior” ou “menor” nao tratam de
guantidades e sim de homogeneidades (maior) e heterogeneidades (menor). Nesta perspectiva,
“maior” e “menor” devem ser compreendidos na relagdo que estabelecem com o modelo pré-
estabelecido, ou seja, sdo definigdes politicas e ndo estéticas. Podemos assumir, com base em
Deleuze e Guattari, que o termo menor é relativo a uma forma de resisténcia as formas
dominantes e padronizadoras da existéncia. O menor diz sempre de um coletivo minoritario,

ndo homogenizado, ndo dominante e ndo padronizado.

A partir da afirmacdo de Deleuze e Guatatri (1977, p.27) de que “uma literatura menor
ndo é a de uma lingua menor, mas antes o que uma minoria faz em uma lingua maior” ,
poderiamos tratar a literatura e a lingua hip hop como uma literatura menor levando em
consideracdo que seus autores “menores”, se expressam numa lingua peculiar (que mistura
inglés com portugués), coloquial carregada de girias e dialetos, fortemente marcada pelos
tragos de um modo periférico de ser. Quando mencionamos minoria, estamos nos referindo a
minoria politica, de negros e pobres das periferias e favelas; o que nos remete a caracteristica
politica das literaturas menores, de tudo se tornar politico. Nas literaturas menores “seu
espaco exiguo faz com que cada caso individual seja imediatamente ligado a politica”
afirmam Deleuze e Guattari (1977, p. 26). Essa caracteristica é perceptivel no hip hop na
afirmacgdo da identidade, mas também no carater combativo dos discursos e atitudes de seus

integrantes contra o que consideram injusto, opressor, violento e etc.

A natureza coletiva da literatura menor também esté presente no hip hop ao passo que a
cooperacdo, a colaboracdo e o compratilhamento, conhecidos no movimento como

coletividade, sdo fatores essenciais e base da sua resisténcia e constituicdo. Tanto os discursos
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quanto as acOes sdo voltados para o coletivo. Nesse sentido Deleuze e Guattari (1977,p.26)

afirmam: “o que o escritor sozinho diz ja constitui uma agdo comum”.

As expressdes, “é nos”, “tamo junto”, “T6 firmdo”, “salve mano”, sdo algumas entre
milhares da linguagem hip hop, causam estranhamento a quem esta fora da cultura, mas sao
carregadas de significados e valores para os que fazem uso dela. Portanto, podemos entédo
dizer que a linguagem hip hop é uma lingua menor, propria a estranhos usos menores.
Concluimos nossa reeflexdo com o trecho da letra da musica Anjo No Meio Da Guerra do
grupo paulista Inquerito que para muitos pouco representara, mas, para 0s estrangeiros da
periferia que fazem dela sua lingua mae com certeza ela estd carregada de sentido, afeto e

valor.

E com vocé mesmo, ai a chapa ta fervendo

E uma pa de parceiro eu vi hi pra arrebento,

Atras do sustento, escarrando veneno a mil derretendo,

N&o to podendo, até tento, conselho, panfleto e nada

Seré que eu que to lutando de arma errada

Os manos tudo de quadrada, 380

E o vagabundo aqui s6 com a consciéncia

E que eu no quero lutar dessa forma sangrenta

S6 que a vida me faz soldado de nascenca

Nem pensa, aglienta truta, sem dar fuga

Na guerra a fé é a Unica armadura, sem bula 6.

E a lingua estrangeira das periferias e favelas rompendo com a norma culta, quebrando

as regras gramaticais, mas carregada de informacdo, que causa estranhamento e incomoda a
norma culta, mas também atrai e é fonte de criacdo, e que pulsa nos coracfes e mentes que a

assumem como lingua nativa.

2.4 — linguagem, cultura e resisténcia

As transformacdes que tomaram a cena desde o inicio do século XX exigem novas
defini¢bes do conceito de cultura. Nesta perspectiva, o conceito de cultura desenvolvido pelo
tedrico britdnico Raymond Williams responde a essa necessidade contemporanea bem como
ao escopo deste trabalho. Williams (1958) ao redefinir cultura tira do conceito a visédo de
experiéncia privilegiada e transcedente e elabora sua teoria a partir do conceito de “cultura

ordinaria”. Na concepcdo de Williams, a cultura engloba as concepg¢des de “um modo de
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luta”, “alta cultura” e “cultura comum”, além da nocéo classica de cultura como um modo de

vida.

Para chegar a essa conceituacdo, Williams recuperou os estudos de Mikhail Bakhtin e
sua concepcdo de linguagem como uma atividade social pratica, dependente de uma relacédo
social. A visdo Bakhtiniana de que linguagem € uma atividade material, um meio de producéo
pratica, foi determinante na definicdo de cultura de Williams, fazendo-o superar a viséo
marxista mais ortodoxa de cultura como superestrutura determinada pela infra-estrutura. Com
isso, Williams amplia a sua noc¢do marxista de determinacdo situando-a na totalidade do
processo social. A partir de entdo, Williams (1960) passa conceber a cultura como uma forca
produtiva, essencial na producdo “do individuo e da sociedade”. Nesse momento Wiliams
assume a cultura como um processo constitutivo que, quando internalizada, se torna vontade

individual.

Com base na conceituagcdo de Williams assumimos a cultura como uma forma de
resisténcia e producdo que se constitui pela linguagem, comunicacdo e informagéo, mas que
também as constitui. A cultura é assim um modo de vida que produz outros modos de vida,
que produz subjetividade, outros significados, valores, ou seja, a cultura é uma forca
produtiva, que representa criacdo e luta, sendo todo esse processo de producdo resultado da
relacdo e interacdo social. Williams entende cultura como o conjunto de praticas
empreendidas por uma sociedade que, pela producdo e intercambio de sentidos, conforma
“todo um modo de vida” (WILLIAMS, 1958). Partindo do principio de que a cultura é
resultado da experiéncia ordinéria, caracterizada pela experiéncia pessoal e social, Williams

vai conceber a cultura como comum e afirmar que ela € de todos.

Ao conceber a cultura como forma de vida, pratica social, Williams amplia o horizonte
de interpretacdo do termo que passa a abarcar toda e qualquer “pratica significativa”. Nesse
sentido Williams (1961, p.46) afirma: “A teoria da cultura pode ser definida como o estudo
das relagdes entre os elementos e todo modo de vida. A andlise da cultura é a tentativa de

descobrir a natureza dessa organizacao que é o complexo dessas relages”.

Estudiosa do pensamento de Williams, Cevasco (2003,p.110-112) assinala que cultura,
no pensamento do autor, como modo de vida “é constitutiva de um processo social, é um

modo de producéo de significados e valores mais basicos para o funcionamento da sociedade
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do que a nocdo de uma esfera separada. Séo esses significados e valores que organizam a vida

comum”,

Para Williams a cultura estd no campo da acdo, da vivéncia, da experiéncia, algo que se
forma por meio das relacdes e praticas sociais, mesma forma de constituicdo da linguagem e
da informacdo. Nesta perspectiva, a cultura ganha carater imanente e constituinte, ou seja,
algo em constituicdo permanente, algo nunca fixo ou acabado. A cultura se constroi e

reconstroi por meio das relagdes e préaticas socais.

Acreditamos que 0 movimento hip hop se insere na concepcdo de cultura de Raymond
Williams, ou seja, uma forma de vida, que se constréi pelas relagcdes e praticas sociais.
Cultura hip hop que criou a cultura dos DJs, a cultura do graffiti, a cultura do basquete de rua,
entre tantas outras. E um modo de vida que gera outros modos de vidas, que gera linguagens,
dialetos, indumentérias, valores, normas de conduta e etc. alterando a paisagem da
periferia/favela onde atua. E essa cultura que avaliamos, a cultura como campo de luta, da
transformacéo, da producéo, da resisténcia e do conhecimento. Com linguagem verbal propria
carregada de giria e neologismo, com sua linguagem gestual rica em simbolos e trejeitos, a
cultura hip hop é a cultura das e para as ruas, € um modo de vida que mobiliza, une e acolhe

milhdes de jovens avidos para romper o siléncio imposto pelo medo e a angustia.

2.5 — Arte — a linguagem das sensagdes e ato resisténcia

Desde seu nascimento a cultura hip hop trouxe em seu seio a linguagem da arte, que
sempre funcionou como elemento de expressdo e comunicacdo, mas também elemento
catalisador capaz de despertar nos jovens a reflexdo sobre seu cotidiano. A palavra rap €
formada da juncdo da iniciais de Rhytm and poetry (ritmo e poesia), ou seja, ela traz na sua
composicdo dois elementos artisticos que € o ritmo e a poesia. Outro exemplo de que hip hop
e arte s@o inseparaveis é o proprio significado da palavra hip hop que significa literalmente
saltar movimentando os quadris, em suma, dancar. Diante do poder de comunicacdo e
sensibilizacdo da arte e de sua importancia para 0 movimento, inserimos esse elemento em
nosso estudo com o objetivo de avaliarmos seus efeitos na vida social, como também seu
papel de geradora e reprodutora de sentidos. A arte como uma linguagem, como meio de

conhecimento e transformacao.
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Aprofundando a reflexdo da relacdo entre arte e conceito®, inserimos 0 pensamento de
Deleuze que afirma que o conceito diz 0 acontecimento e ndo a esséncia ou a coisa em si. A
arte abriga em si os afetos e o artista, por sua vez, inventa, revela e cria afetos através da
linguagem das sensacdes. Como diz Deleuze (1991,p.165). A arte permite ao artista ir além
do “estar no mundo”, para “ser com o0 mundo”. A arte ndo é conceito porque é acontecimento.
Para Deleuze o acontecimento atualiza-se no estado de coisas, num corpo ou numa vivéncia.
E real sem ser atual, ideal sem ser abstrato. O acontecimento conserva-se pela arte e através
dela torna-se sensacdo. Nesse sentido Deleuze e Guattari afirmam: “A arte € a linguagem das
sensacdes seja ela feita de palavras (literatura), cores (pintura), sons (musica) ou pedras
(escultura).” (DELEUZE; GUATTARI, 1991, p. 166).

O proprio da arte é produzir afectos e perceptos, diriam Deleuze e Guattari. A arte é
comunicacdo, sem conceito, através do afecto, sendo a causa deste afecto inexplicavel. Na
comunicacdo de afecto ndo se distingue precisamente a causa deste afecto, e seu efeito ndo é
limitado. Como afirmou Deleuze (1990, p.178), “o artista é criador de verdade, pois a
verdade ndo tem de ser alcancgada, encontrada nem reproduzida, ela deve ser criada”. Deleuze
diz: a arte escreve na linguagem dos sentimentos, criando sentimentos — com perceptos — que

antes ndo existiam.

Deleuze nos diz que a arte faz emergir perceptos e afetos. A arte € assim o dispositivo
deflagrador der perceptos, que ndo se confundem com a percepcdo que remete ao objeto, e
afetos, que independem do estado do sujeito. Portanto, os perceptos sdo independentes do
estado daqueles que o experimentam e os afectos transbordam a forca daqueles que s&o
atravessados por ele. E neste contexto que as sensagdes, 0s perceptos e os afectos excedem
qualquer vivido. A partir da conceituacdo de Deleuze e Guatari, entendemos o campo das
artes como espaco de producdo de subjetividades. Sendo a arte um vetor de subjetivacéo, sua
tarefa € instaurar uma zona de passagem que faz a dobra do humano ndo-humano,

desterritorializando nossa percepcao.

Para atrair, sensibilizar e mobilizar os jovens, 0 movimento hip hop utiliza a arte com a
sua poténcia afetiva. Afetos que “transbordam a forca daqueles que séo atravessados por eles”
(DELEUZE;GUATTARI,1992, p.13). Vislumbramos a arte com a linguagem das sensacoes,

2 Para Kant, o belo proporciona prazer sem conceito e a beleza é necessariamente relacionada a arte. Tanto que a
natureza s6 é bela quando possui a aparéncia da arte. Apropriando-se do pensamento de Kant, podemos dizer
entdo que arte é comunicacdo, € linguagem sem conceito e ndo codificavel.
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linguagem essa capaz de ir alem das percepcdes e afei¢des, transformando corpos, mentes e
realidade pela sensibilidade facilitando o acesso ao inconsciente. E na forca dos afetos que se

buscam a transformacGes de criancas e jovens por todas as periferias e favelas.

Em uma conferéncia sobre o ato de criacdo, proferida em 1987, Deleuze procura deixar

bastante claro que a arte constitui ato de resisténcia em relacdo a comunicacéo:

Qual a relacdo entre a obra de arte e a comunica¢do? Nenhuma. A obra de arte ndo é
um instrumento de comunicacdo. A obra de arte ndo tem nada a ver com a
comunicagdo. A obra de arte ndo contém, estritamente, a minima informagéo. Em
compensacdo, existe uma afinidade fundamental entre a obra de arte e o ato de
resisténcia. Isto sim. Ela tem algo a ver com a informacdo e a comunicacéo a titulo
de ato de resisténcia. (DELEUZE, 1987, p.12).

A obra de arte é ato de resisténcia no sentido em que desobedece sempre, ignora
palavras de ordem, ndo conta com uma visdo de mundo fechada, com mensagem pré-
determinada. Além disso, ndo tem a pretensdo de transmitir nada e ainda enfraquece as
informagdes que a envolvem. O ato de resisténcia deleuziano comunica e informa uma
quebra, um questionamento levando a uma reflexao. Possui uma mensagem em aberto e assim

cria sempre uma possibilidade.

Se a informacdo molda e define a sociedade de controle, a contra-informacao so se
efetiva num ato de resisténcia. "Poderiamos dizer, entdo, que arte é aquilo que resiste"
concluiu. Todo ato de resisténcia seria, de certo modo, uma obra de arte, e toda arte conteria
germes de resisténcia. "O ato de resisténcia possui duas faces. Ele é humano e € também um
ato artistico. Somente o ato de resisténcia resiste a morte, seja sob a forma de uma obra de
arte, seja sob a forma de uma luta dos homens" (DELEUZE apud MIELI,2000)

2.6 — A identidade e um devir minoritario

N&o é nos grandes bosques nem
nas veredas que a filosofia se
elabora, mas nas cidades e nas
ruas inclusive no que ha de mais
“facticio” nelas.

Gilles Deleuze

A questdo da identidade foi algo que sempre caracterizou o movimento hip hop. As
questdes raciais que impulsionaram a sua existéncia nos EUA, foram também incorporadas no

Brasil e ndo poderia ser de outra forma. As condigdes sociais dos negros no Brasil e as
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mazelas das periferias e favelas ndo eram diferentes das enfrentadas pelos negros americanos
nos guetos de Nova lorque. Isso levou a construcdo de uma identidade negra, que se
posicionou fortemente contra o preconceito e a desigualdade social se tornado uma
caracteristica da cultura aqui no Brasil. As péssimas condic¢Ges socais das periferias e favelas
fizeram emergir a identidade pela periferia que hoje soa de forma contundente no movimento.
Hoje os integrantes assumiram e batem no peito que € preferia e que é favela. Diante postura
identitaria dos jovens procuramos trabalhar a questdo da identidade dos jovens da cultura hip
hop como minoria, ou melhor, como discurso minoritario, como afirmacdo de um grupo

minoritario que se torna um dispositivo de resisténcia.

E o0 que vem a ser “minoria”? Podemos entender minoria a partir do conceito de devir
minoritario. Com o conceito de “devir minoritario” Deleuze propde um devir-mulher onde o
minoritario se refere a possibilidade de quebrar com os modelos da maioria, sendo da ordem
do inventivo. Trata-se de “entrar num devir-minoritario que o arranca de sua identidade
maior” (DELEUZE;GUATTARI,1997,p.88). Uma experiéncia, um acontecimento
interrompem a historia, a revolucionam, criam uma nova historia, um novo inicio. Por isso o
devir € sempre minoritario. Segundo Deleuze, a diferenca entre minoria e minoritario esta no
fato de que uma minoria designar um estado de fato, uma posicdo de subordinacdo ao sistema
majoritario, enquanto que minoritario designa a poténcia de um devir minoritario, de um devir
universal. Logo, o minoritario ndo designa um estado. Nas palavras de Deleuze maioria e

minoria podem ser definidos como:

... O que define uma maioria ¢ um modelo ao
qual é preciso [a cada vez] estar conforme...
A0 passo que uma minoria ndo tem um
modelo, é um devir, um processo. Pode-se
dizer que a maioria ndo é ninguém. Todo
mundo, sob um ou outro aspecto esta tomado
por um devir minoritario que o arrastaria por
caminhos desconhecidos caso consentisse
segui-los. (DELEUZE, 1992, 214).

Na concepcao de Michel Foucault, os movimentos minoritarios podem ser entendidos
como posicionamentos de “saberes sujeitados”, “saberes menores”, “saberes locais,
descontinuos, desqualificados, ndo legitimados, contra a instancia teérica unitaria que
pretende filtra-los, hierarquiza-los, ordena-los em nome de um conhecimento verdadeiro [...]”
(Foucault, 1999, p. 13).
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Para Stuart Hall, a face do termo identidade revela uma forma construida de
fechamento. Sendo assim, “tem necessidade daquilo que Ihe falta - mesmo que esse outro que
Ihe falta seja um outro silenciado e inarticulado”. (HALL, 2003, p.109-110).

Maurizio Lazzarato (1998,p.58), segue a mesma linha de pensamento de Deleuze e
Guattari, ao afirmar que uma minoria é sempre um devir em processo. Para Lazzarato, quando
um grupo minoritario cria modelos é por que isso se faz necessario para sua sobrevivéncia,
para ser reconhecida e defender seus direitos. Para ele, as lutas dos minoritarios propdem
relacdes inéditas com o estado e com as instituicdes e novas formas de subjetivacdo, mesmo
se exercidas a partir de uma organizacdo de base identitaria. Mas a luta dos minoritarios a que
Lazzarato se refere ndo é uma luta de sujeitos que buscam reconhecimento e valorizacéo, para
serem ou serem vistos, mas uma luta que busca mobilizar e transformar a posi¢do dos jovens
periféricos, o alinhamento das forgas que constituem aquela “identidade’ e a estratificacdo que

se estabiliza como um lugar e uma identidade.

Mas as lutas sdo lutas contra o0 modelo, contra o sujeito que insiste imitar o modelo,
contra a identificacdo que cultua transcendéncias. E uma luta a favor da ndo representaco,
contra a adaptacdo e reproducdo em favor da criagdo, produgdo e do devir minoritario. Uma
estratégia dos grupos minoritéarios é produzirem para si uma identidade minoritaria e em torno

dela se organizarem e a partir dela desenvolverem sua luta.

O que move o minoritario é o desejo de transformacéo. E isso que Deleuze e Guattari
inscrevem no conceito de “devir minoritario”, isto é, minoria ndo como um sujeito coletivo
absolutamente idéntico a si mesmo e numericamente definido, mas como um fluxo de
mudanca que atravessa um grupo, na direcdo de uma subjetividade ndo capitalista. Este é na
verdade um “lugar” de transformacdo e passagem, assim como o autor de uma obra € um

“lugar” movel de linguagem.

Compreender a cultura hip hop como poténcia minoritéria é entender que o seu devir
apresenta-se como um transbordamento, uma desterritorializacdo dentro de uma sociedade
modelada pelos valores daquilo que se estabelece como “majoritario”. Nesta perspectiva, 0s
jovens que integram o movimento hip hop podem ser compreendidos como sujeitos de seus
préprios discursos e agentes de transformacdo politico-sdcio-cultural que escapam da
serializacdo do poder do império (HARDT, NEGRI, 2001). Séo jovens atravessado pelo devir

minoritario buscando a singularizacao diante das estratificacdes soberanas.
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A minoria é isso, uma recusa de consentimento, uma voz de contraste rompendo 0S
limites das determinacdes societérias. E no capitulo da reinvencdo das formas democraticas

que se deve inscrever o conceito de minoria. (BARBALHO,2009)

Um devir é algo "sempre contemporaneo”, criagdo cosmologica: um mundo que
explode e a explosdao de mundo. (DELEUZE;PARNET,1988, p.10-15). O movimento hip hop

€ um entre tantos movimentos minoritarios da contemporaneidade.

O que podemos ver é gue a linguagem assim como a cultura sdo formas de resisténcia
no momento que sdo manifestacbes de uma minoria que subtrai do modelo padréo
(estabelecido) o que Ihe permitido e a partir do que foi subtraido constituem outras formas de
expressao e de ser. Mas é importante destacar que na relacdo linguagem e cultura uma
constitui a outra e que ambas se influenciam resultando em constante movimento de
transformacédo e assim escapam do dominio e resistem. Mas ndo podemos esquecer que toda
linguagem traz em si uma informacdo e é o valor e o interesse dessa informacdo que vai
determinar sua importancia a quem a recebe. Além disso, dialogos sdo comunicacéo, e toda
comunicacdo propaga informacdo. E a arte, que na concepcdo de Deleuze ndo traz
informacdo, tem a forca da criacéo e, portanto conduz a resisténcia no ato da criagdo. Assim,
vamos buscar na préatica o uso da linguagem, da informacdo, da comunicacdo e da arte pela

cultura hip hop a partir do estudo empirico.
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4. UMA RESISTENCIA CONTEMPORANEA CHAMADA HIP HOP

O hip hop norte-americano nasce a partir de um profundo e intenso didlogo com outros
movimentos ja existentes, como os black power, os “panteras negras”, Malcon X, entre
outros. Em sua forma inicial, o hip hop norte-americano aparece extremamente associado a
cultura de rua e, por isso, associado ao discurso da delinguiéncia juvenil. No Brasil, apesar de
preservar a maior parte dessas caracteristicas, 0 movimento passa por uma releitura ao abrir
possibilidades para a expressdo e inclusdo de jovens de baixo poder econdmico. A grande
razdo da releitura se deve ao dialogo e a interagdo do hip hop com outros grupos ligados a
contracultura, especialmente os punks. A releitura continua nos dias atuais ndo sé no discurso
como nas atitudes. O hip hop brasileiro esta ligado as questdes sociais e politicas como um
todo, enquanto o norte-americano da énfase a luta contra o racismo e a valoriza¢éo do negro e
sua auto-estima. Embora tenha sido utilizada a mesma forma de linguagem, os movimentos
tomaram rumos distintos. No Brasil 0 movimento continua mais politico do que nunca,
enquanto que, nos Estados Unidos, grande parte do hip hop se tornou um produto de consumo
da industria fonogréafica americana com letras preconceituosas. Nesse sentido, percebemos
que no Brasil ha uma preocupagdo com a mensagem, 0s rappers tratam a informagdo como
elemento formador de consciéncia, preocupacdo essa que ndo existe mais no cenario

americano.

4.1 Os guatros elementos do hip hop e sua importancia social e histérica

A Cultura Hip Hop é formada por quatro elementos basicos: O Rap (a musica), 0
Graffiti, Break (a danga) e o DJ. (Disc. Jockey). Contar a histdria do surgimento dos
elementos do hip hop é retratar o contexto social, historico e cultural da comunidade de
origem negra e hispanica nos guetos de Nova York que eram as maiores vitimas do caos
social que assolava os Estados Unidos na década de 1970. Cabe ressaltar que nessa época
houve um acirramento e radicalizagédo das lutas pelo cumprimento da Lei dos Direitos Civis.
O movimento hip-hop emergiu no final da década de 1970 nos suburbios negros e latinos de
Nova lorque. Os suburbios eram sindnimo de caos, enfrentavam problemas de ordem social
como pobreza, desemprego, racismo, trafico de drogas, caréncia de infra-estrutura, salude e
educacdo, mas principalmente violéncia. No final do ano de 1968, parte do Bronx estava
tomada por gangues e traficantes. A violéncia chegou ao auge em 1971, levando as Gangues a

se reunirem para realizar o maior tratado de paz que Nova York ja havia visto. Um dos
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produtos desse histérico acordo de paz € a cultura hip hop. A partir do acordo 0s jovens
passaram a sair e se encontrar em festas onde expressavam seus estilos. Muitos dos habitantes
dos guetos eram pessoas procedentes do Caribe principalmente da Jamaica, aonde se
desenvolvia dangas e festas de ruas com equipamentos sonoros ou com carros de sons muito
possantes conhecidos como Sound System. Um jovem colecionador de discos e apaixonado
por musica chamado Kevin Donavan era o principal produtor de festas no Bronx, onde exibia
seus sons. Logo depois assumiu o nome Afrika Bambaataa, como ficou conhecido
mundialmente, nome esse inspirado num guerreiro do século XIX. Assim comecou a historia
do hip hop que vai ser complementada a partir da historia de seus quatros elementos como
vermos a seguir. Optamos por relatar a historia dos elementos do hip hop separadamente, com
0 intuito de mostrar a importancia de cada um na formacdo do movimento, bem como o

contexto socioeconémico e cultural no qual eles estavam inseridos.

O Rap (Rhythm and Poetry) € a arte do canto falado e ritmado e foi criado na Jamaica e
perpetuado nos E.U.A pelos DJs Africa Bambaataa e Grand Master Flash. Os dois DJs
introduziram nas batidas o canto falado, inspirados na tradicdo dos griots, criando assim o
Rap. O estilo se disseminou através das festas de ruas (block Parties) organizadas nos guetos
de Nova York, produzidas por imigrantes latinos e negros que frequentavam as festas.
Qualquer participante das festas tinha acesso ao microfone, pois dessa forma ele podia se
expressar por meio de rimas improvisadas ou até mesmo resolver qualquer diferenca ou briga.
A primeira pessoa colocar melodia no rap foi um DJ jamaicano chamado Big Youth. Com a
proximidade cultural da Jamaica e dos guetos nova - iorquinos, o estilo ndo tardou a chegar
bairro do Bronx, local onde o hip hop foi consolidado. (BALBINO; MOTTA,2006,P.47).

Foto 3 — Rapper Renan — Grupo Inquérito
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As festas de rua eram animadas pelos DJs. Nas festas organizadas para a comunidade do
South Bronx ganha destaque o trabalho desenvolvido pelo DJ jamaicano DJ Kool Herc
chamado de “colagens musicais” € a0 mesmo tempo saudava de improviso as pessoas
presentes nas festas. Com isso Nasce a figura do MC (Master Control — Controlador
Mestre/Mestre de Cerim0nia). As técnicas de discotecagem desenvolvidas por Herc, foram
aprimoradas pelo DJ Grandmaster Flash, que por sua vez cria a primeira bateria eletrénica do
hip hop, a beat box, consolidando assim a importancia dos DJs para o hip hop. Bambaataa,

Herc e Grandmaster, s&o considerados os “pais” do movimento

Foto 4 - DJ Raffa Santoro de Brasilia

A danca break foi inventada por porto-riquenhos que eram contrérios a guerra do
Vietnd, e passaram a utilizar a danca como forma de protesto contra a mesma. Os jovens
criavam em suas performances passos que simulavam os helicopteros da guerra, os soldados
feridos em combate ou mutilados que voltavam da guerra e perambulavam a esmo pelos
guetos e também rob6s que passaram a substituir a mdo de obra negra na industria. O

movimento “O giro de cabeca” simboliza os helicopteros atuando durante a guerra.
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A critica situacdo econémica e social pela qual passava o pais fez a violéncia atingir seu
apice nos guetos de Nova York com a morte do lider negro Martin Luther King acirrando o
conflito entre gangues por disputas de territorios. Afrika Bambaataa ao perceber que a
situacdo estava ficando fora de controle propdem as gangues que as disputas territoriais
fossem resolvidas por meio de batalhas dancantes. Com isso as lutas sairiam do campo real
para o0 campo artistico. Com a adesdo de algumas gangues a proposta de Africa Bambaataa
surge os chamados crews de B-boys e B-Girls e como conseqiiéncia 0s grupos de danca break
em forma de disputa. Tais encontros ficaram conhecidos como 'batalhas de break'. As crews
mantiveram a postura de protesto das gangues, mas sem violéncia, levando pelo mundo o
refrdo criado por Afrika Bambaataa: “peace, unity, love and having fun” - paz, unido, amor e

diversao.

Foto 5 - BBoy Bala do Grupo de Break Consciente da Rocinha (GBCR)

O Graffiti ganhou destaque na década de 1970 também nos guetos nova iorquinos
concomitantemente com o rap e o break, quebrando a estética urbana do convencional, e 0s
padrdes impostos pela sociedade consumista e preconceituosa. Jovens rabiscavam seus nomes
nos muros, prédios, estacdes de metrd e trens da cidade pintando seus “tags” (assinatura dos
grafiteiros). O graffiti é utilizado pelo hip hop como linguagem de contestacdo, mas também
registro de suas experiéncias de vida e visdes do mundo, e também como linha de fuga da
marginalidade. O graffiti é a arte urbana que hoje é fonte de renda para muitos jovens que

encontraram nele uma profissdo, além da arte e do meio de protesto. O Graffiti € sem sombra
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de ddvida um dos mais importantes instrumentos de divulgacdo da cultura Hip Hop no
mundo.

Foto 6 - Trabalho do Grafiteiro Alexandre KDO

Em 1973 Africa Banbaataa cria a Universal Zulu Nation uma organizagdo nao
governamental que reunia DJs, dancarinos, MCs e grafiteiros. Com o lema “Paz, amor uniéo e
diversdo” a organizagdo passa a promover atividades culturais e palestras que recebem o
nome de “infinity lessons”. O objetivo da Zulu Nation era conscientizar os integrantes das
Ganges através da informacdo e do conhecimento e assim conter a violéncia. Hoje a Zulu
Nation esta presente em mais de 58 paises do mundo, inclusive no Brasil (Sdo Paulo), e atua
na elevacdo da auto-estima do jovem através da cultura hip hop. Vemos na Enraizados, Cufa
entre outras organizacdes brasileiras ligadas ao movimento hip hop a nitida influéncia da Zulu
Nation.

O movimento no Brasil é hibrido, na sua releitura do movimento iniciado nos Estados
Unidos incluiu tracos da cultura nacional. Temos no rap brasileiro a influéncia do samba e
outros estilos musicais como o maracatu e o repente no rap do nordeste. No break temos a
influéncia da ginga e dos movimentos da capoeira. No grafite, além das cores muito vivas, ha
influéncias regionais como desenhos retratando a caatinga e o sertdo do nordeste e 0s orixas
da Bahia. Um bom exemplo da hibridizagdo do movimento rap nacional est4 na influéncia de
artistas de outros Géneros musicais como Jorge Ben, Tim Maia, Gerson King Combo, Marvin
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Gaye, Curtis Mayfield, James Brown. Uma forte caracteristica do hip hop no Brasil & também
a influéncia da malandragem de morro presentes nos trabalho de Bezerra da Silva, Dicro e

Moreira da Silva. No caso do nordeste vemos fortes influéncias do folclore no rap.

Outro elemento presente na cultura hip hop no Brasil é a literatura. E comum nas
oficinas culturais vermos a presenca das oficinas de leitura. O Objetivo é estimular a leitura,
mas também mostrar a importancia do conhecimento na formacéo do individuo. A literatura

surge como fortalecedor do quinto elemento que é o conhecimento.

4.1.1 A consolidagdo do Hip hop nas terras tupiniquins

No final da década de 1980 o hip hop atinge seu estagio de maturidade no Brasil ao
mostrar disposicdo de se organizar para ir alem de um movimento musical ou de uma tribo
urbana. Como consequéncia deste processo de consolidacdo do movimento hip hop, surge a
primeira organizacdo ndo governamental: o MH20 Movimento Hip Hop. Organizado na
cidade de Sao Paulo por iniciativa e sugestdo de Milton Salles, produtor do grupo Racionais
MC's, 0 MH20 foi responsavel pela divisdo e organizacdo do movimento no Brasil. Em seu
trabalho de organizacdo do movimento hip hop o MH20 organizou oficinas culturais para
profissionalizacdo dos integrantes do movimento, mas utilizando como linguagem a cultura
hip hop. Lancada a semente, muitas outras organizagdes vieram a surgir por todo o Brasil,
porém com objetivos mais audaciosos que vao além da divulgacdo do hip hop, mas ampliar o
alcance da voz do movimento e promover transformacdo social, levar conhecimento e
conscientizagdo ndo so aos integrantes do movimento, mas sim a todos os cantos da periferia
que possa atingir. Hoje temos por todo Brasil sélidas organizacBes que se estruturaram e
promovem consistentes transformacdes sociais nas periferias e favelas brasileiras tendo como
forma de expressdo a cultura hip hop, é o caso do Movimento Enraizados da cidade de Nova

Iguacu no Rio de janeiro.

4.1.2 Um monstro chamado Enraizados

Em 1999, o rapper Dudu de Morro Agudo queria interagir com rappers de outras
localidades, entdo comprou uma revista especializada em hip hop, encontrou o endereco de
trés pessoas e enviou trés cartas, uma para Sdo Paulo, uma para Paraiba e outra para o Piaui,

dizendo fazer parte de uma organizacao de hip hop chamada Movimento Enraizados. Na carta
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ela falava que o objetivo era de colocar em contato pessoas de todo o Brasil que praticassem
as artes integradas do hip hop (rap, break, dj e graffiti), divulgando cada artista e promovendo
a cultura e a inclusdo social através da militancia nas periferias das grandes cidades. Os trés
novos amigos gostaram da proposta e logo entraram para a organizacgao e se encarregaram de
enviar o endereco do Dudu para outras pessoas. Trés meses depois 0 rapper recebia uma
média de 70 cartas em sua residéncia, foi entdo que criou a primeira versdo do que hoje é o

Portal Enraizados, onde todas as cartas, pensamentos e letras de musicas eram publicadas.

Foto 7 - Rapper Dudu de Morro Agudo

No ano de 2003 o Movimento Enraizados ja estava presente em quase todo o Brasil
através de artistas e militantes, entdo recebeu o convite para fazer parte do MHHOB
(Movimento Hip Hop Organizado Brasileiro) e discutir Politicas Pablicas para a Juventude
junto com organizagdes de outras partes do Brasil. Em 2005, acontece a primeira reunido do
Movimento Enraizados em Morro Agudo, informando a intengdo de unir 0S grupos
organizados e pessoas que praticassem o hip hop, para mudar a realidade da comunidade
através da arte e da militancia, trabalhando de forma organizada. A sede fica no centro de
Morro Agudo em Nova Iguagu, em um espa¢co com 350mz2, com biblioteca, telecentro, estudio
de 4udio e video, lanchonete, auditério, cineclube e mais diversas atividades para os jovens e
adolescentes. O movimento Atende 120 criangas, 600 adolescentes e 180 jovens no ano de
2010, em projetos como o Pontdo de Cultura Preto Ghoez Juventude Digital, Projovem
Adolescente e Enraizadinhos. O Movimento Enraizados estd presente em 16 estados
brasileiros e 10 paises. A Rede Enraizados é o Nucleo de Audiovisual que tem producédo e
difusdo de Filmes, Videoclipes, Musicas, Coletaneas, gravacdo e venda de CDs e DVDs; o
Cineclube Enraizados, com foco no cinema nacional e documentarios; Rede de Comunicacao
Alternativa, composta por fanzines, e-zines, jornais de bairros, internet, radios comunitérias e

livres.
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4.2 convivendo para conhecer a cultura hip hop — um estudo empirico

As ruas sdo a morada do coletivo. O coletivo € um ser
eternamente inquieto, eternamente agitado, que entre 0s
muros dos prédios, vive, experimenta, reconhece e inventa
tanto quanto os individuos ao abrigo de suas quatro paredes.

Walter Benjamin

Para desenvolver o presente estudo, entrevistas semi-estruturadas foram realizadas com
diversas liderancas e integrantes dos coletivos Movimento Enraizados, Setor BF, Grupo de
Break Consciente da Rocinha (GBCR), 4 Elementos (4E), Coletivo Luta Armada, Viséo da
Favela Brasil, além de entrevistas com outros nomes importantes do cenario hip hop, como
podera ser visto a seguir. Além disso, foram entrevistados jovens (integrantes ou ndo do
movimento hip hop) que participam das oficinas e freqlentam as bibliotecas, eventos,
reunides entre outras atividades realizadas por essas organiza¢es. Mas as informagdes sdo
frutos também das observacOes e conversas e da participacdo do pesquisador em alguns
eventos e atividades ligadas ao movimento, além da analise de documentarios, reportagens e
filmes cedidos pelas organizacdes e as filmagens dos eventos e shows realizadas pelo

pesquisador que também fizeram parte da pesquisa.

Analisar o Movimento hip hop como resisténcia contemporanea que articula//mobiliza
dindmicas informacionais em favor da construcdo da cidadania de quem dele participa,
constitui o principal objetivo da presente pesquisa. Com o intuito de compreender e
evidenciar suas dindmicas optamos por investigar as estratégias e praticas informacionais e
lingtisticas utilizadas pelo movimento para atrair, mobilizar e conscientizar os jovens, bem
como para dar voz a eles. Investigamos também se a informacdo transmitida pela cultura hip
hop tem poténcia de transformacdo do jovem que dele participa e da sua articulagédo em favor
da transformacéo social. Para tanto, seguimos um roteiro de entrevistas® individuais e semi-
estruturada, o que nos permitiu fazer adaptacfes necessarias sem seguir o roteiro rigidamente;
foram entrevistas com duracdo média de 2 horas, com grande flexibilidade. Foram elaborados
quatro roteiros de entrevistas: um direcionado aos jovens que participam do movimento
aplicado durante os eventos e shows; outro direcionado aos jovens participantes de oficinas,

aplicado de maneira informal na maratona cultural de encerramento das atividades de forma

3 As entrevistas foram realizadas nos meses de setembro, outubro e novembro de 2010
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coletiva; um terceiro roteiro direcionado as mulheres e um quarto direcionados as liderancas e

principais artistas e ativistas.

A seguir apresentamos os resultados da pesquisa de campo bem como as analises com

base no referencial tedrico.

4.2.1 Panorama geral do movimento hip hop

As entrevistas e observacOes participantes nos colocaram diante de um movimento
sociocultural bastante heterogéneo e uma cultura diversificada atravessada por conflitos,
ambiguidades e contradi¢es. H4 uma multiplicidade de posicionamentos, propostas e visdes,
porém todos norteados por um s6 desejo. Nesse universo heterogéneo soam vozes conflitantes
como a do rapper gospel que exalta o pastor e a do rapper que grita contra as igrejas e a
exploracdo de seus fiéis, ou do rapper que denuncia 0 racismo e 0 preconceito e o rapper
detentor de um discurso machista e outros tantos mais. Ha um segmento comercial que oscila,
mas ha um segmento social-politico que cresce e se fortalece. Ha institui¢des que tendem ao
uno, com um formato centralizador e vertical, mas ha instituicdes que tendem ao mdltiplo,
seguindo um formato horizontal, rizomatico. Por fim, sdo multiplas linguagens (musica, artes
plasticas, danca, internet, video, filmes, literatura, indumentaria etc.) emitindo multiplas vozes
que geram mdaltiplas agdes, reacdes e expressdes. Contudo, conflitos, contradi¢cdes e
ambiglidades ndo podem ser visto como sinGbnimo ou motivo para 0 caos, mas sim como
elementos que possibilitam multiplas formas de construcdo do hip hop e promover reflexdo
sobre as divergéncias comuns no movimento. A multiplicidade é uma reacdo as forcas

homogeneizadoras da globalizacéo, é a resisténcia e a resposta a uniformidade.

Ao identificarmos essas multiplas linguagens e suas multiplas vozes, nos vimos diante
do dialogismo Bakhtiniano, ou seja, o hip hop dando vez a uma variedade de vozes sociais e
histéricas “numa dada formac&o social, dividida em classes, subclasses, grupos de interesses
divergentes, pontos de vistas multiplos sobre uma dada realidade, que permite ver as relacdes
polémicas entre elas” (FIORIN,1997,p.231). O hip hop ndo se limita a linguagem verbal,
como ja dito anteriormente, e muito menos as quatro linguagens basicas (os quatros
elementos, grafite, danca, musica, DJ). As quatro linguagens, esséncia e fundamento do hip
hop, se mesclam e se fundem a todo instante com outras linguagens gerando novas
linguagens, novos universos, novas formas e expressdes. Vimos o rap se fundindo com o

cinema, com a literatura, com o teatro e com a tecnologia. Vimos o Break se fundido com o
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teatro, com a capoeira e servindo de terapia ocupacional em um Centro de Atencédo
Psicossocial na Rocinha. Vimos DJs e grafiteiros pesquisando, experimentando e interagindo,
buscando ndo s6 a evolucdo pessoal, mas a evolucdo da linguagem como um todo. Nesse
universo hibrido e conflituoso, as linguagens se cruzam e entrelacam estabelecendo relages
dialdgicas que por sua vez irdo construir as mais diversas formacdes discursivas e se tornardo
parte constitutiva dos discursos dos sujeitos em suas interagdes. Ou seja, a linguagem € o
lugar da interacdo humana, através dela afetamos e somos afetados. Com isso podemos
posicionar o hip hop como um lugar de mdltiplas e diferentes vozes, uma arena de conflitos
de vozes, provocando divergéncias, debates, discussdes formando opinides e promovendo

transformacdes de manos e minas, temos assim o que Bakhtin denominou de polifonia.

Para realizarmos as entrevistas foi preciso superar a insatisfacdo e o incobmodo que o
mundo académico vem provocando em parte do movimento que diz estd cansado de ser
procurado e pesquisado pelos mais diferentes setores académicos e depois ser esquecido por
esses. O argumento da insatisfacdo foi 0 mesmo, repetido em varias entrevistas: “Cansamos
de ser rato de laboratorio. Os caras vém aqui fazem suas pesquisas e somem. Nem voltam
para dizer quais foram os resultados. Tem que ter respeito por nés”. Superada esta fase, a
insatisfacdo e a desconfianca se transformaram em uma amizade sincera e um convivio muito

agradavel e prazeroso.

Conforme ja citamos, 0 movimento é muito repartido, mas ha dois grandes segmentos
um comercial-artistico e um social-politico-cultural nos quais concentramos nossas
observacdes. O segmento comercial-artistico é constituido por artistas que, na sua grande
maioria, sdo oriundos do segmento social-politico-cultural e, por essa razdo, o tom radical do
discurso se mantém. Porém, os shows e os discos sdo bem mais produzidos, embora a maioria
seja de producgdes independentes. O segmento social-politico-cultural é denominado por seus
integrantes como hip hop de base, € o hip hop que compartilha, coopera, produz, luta. Nele
concentram-se milhares de artistas, produtores, militantes e ativistas que amam a periferia e
que ndo querem mudar da periferia, mas sim mudar a periferia, como diz a letra do grupo
paulista Inquérito: “Eu vou correr pela periferia até o fim, vou ser pra ela ja que ela é pra
mim. N&o vou sair daqui tdo facil assim eu vou correr”. E o que Deleuze denominou de linha
de fuga. E na busca por essa transformacao eles correm e percorrem incessantemente escolas
publicas com oficinas e palestras levando arte, informacéo, diversao e a cultura das ruas para

a escola, a cultura hip hop. Eles sabem que o hip hop ndo pode transformar o “sistema”, mas
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sabem que podem transformar vidas de manos e minas das quebradas com solidariedade e

cooperacao, e assim fazem.

Para responder as perguntas que o projeto propds mergulhamos fundo no coragdo das
periferias cariocas em busca das respostas e encontramos o0 GBCR na Rocinha, Setor BF em
Mesquita, O Coletivo Luta Armada, a 4E e principalmente 0 Movimento Enraizado, que so
por sua historia e seu trabalho seria motivo para uma tese, como vocés verao a seguir. Mas um
coragdo e uma periferia seriam poucos, fomos ao encontro dos dois maiores centros de hip
hop do Brasil: S&o Paulo e Brasilia. Estudiosos, pesquisadores, simpatizantes e seguidores do
hip hop poderdo questionar por que nédo trabalhamos os Racionais e MV Bill, a resposta é
simples: inimeros trabalhos ja foram feitos com esses dois grandes nomes do Rap nacional, e
decidimos trabalhar-com outros talentos e assim estariamos mostrando a producdo e criagcdo
dindmica do hip hop nacional, E assim fizemos e assim mostraremos quantos talentos o hip

hop descobre a todo 0 momento nas periferias.

Iniciamos nossos estudos buscando compreender o que € o movimento hip hop para
seus integrantes e que o hip hop mudou em suas vidas. Com as respostas a essas trés questdes
foi possivel perceber a importancia social e poder de transformacdo do movimento. As
respostas convergiram para uma so definicdo: uma filosofia de vida. O hip hop é muito mais
gue um movimento é uma forma de vida, € uma cultura da qual eles ndo conseguem se manter
distantes e ndo se imaginam fazendo outra coisa se ndo viver o hip hop. O B-Boy Luck do
GBCR da Rocinha assim define o hip hop:

O hip hop é minha filosofia de vida. Minha forma de vestir, de andar, de falar, de
agir e pensar ¢ hip hop. Eu vivo e pratico hip hop.

Ja o DJ e produtor Raffa Santoro de Brasilia comenta:

A cultura hip hop sera sempre um movimento de esquerda pela sua forma de ser. E
para mim hip hop é minha vida, meu ser, minha ideologia e minha sobrevivéncia.
Mais isso ndo sé para mim, mas para muitos que levam esse movimento a sério.

Os hiphoppers ao definirem o movimento fazem uma simbiose entre movimento e suas
vidas, ndo ha como separa-los. Suas vidas estdo no hip hop assim como o hip hop esta em
suas vidas. Um € a extensdo do outro, juntos é uma s6 vida. Em seu rap “Me empresta 0
microfone” o rapper paulista Sabotage (ja falecido) diz: “Se hoje eu canto rap, é porque achei

essa saida O hip hop faz parte de mim, é como a ferida”. Ou seja, o0 hip hop é parte dele, € a
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alma. O escritor paulista Alessandro Buzzo de maneira simples, contudo, potente, resume hip
hop em uma s6 palavra: VIDA. E complementa: “hip hop € vida, porque o moleque da
guebrada que se envolve com o movimento, acaba ficando mais instruido, longe de mas

companhias e logo de tabela acaba salvando sua vida”.

Mas o que seria o hip hop para a sociedade na viséo de seus integrantes? A musica “O
rap € o troco” do grupo paulista Inquérito de forma simples e objetiva responde a essa questao
e diz: “O rap é o troco de quem cansou de esperar para ver”. Mas eles dizem o rap e sendo 0
rap um elemento da cultura, podemos parafrasear e dizer: o hip hop é troco de quem cansou
de esperar para ver. E € exatamente isso, a resposta em forma de luta e acdo de quem sempre

sofreu calado e passivo, mas agora resiste e se insurge em um exercicio pela liberdade.

4.2.2 A aquisicdo e producdo do conhecimento no movimento

Diferentemente do hip hop americano, o hip hop brasileiro ndo se limitou aos quatros
elementos da cultura; incorporou o cinema, o teatro, o basquete, o skate, a capoeira, 0 circo
(no caso do break) e a literatura, que a cada dia ganha mais forca dentro do movimento. Mas o
hip hop nacional percebeu a necessidade de um investimento maior no quinto elemento, o
conhecimento. Podemos constatar em todas as entrevistas, sem excecao, que a busca por
conhecimento é fundamental para seus integrantes. Para a pesquisadora Maria do Socorro
Brito Araujo (2009), o conhecimento aqui se bifurca em dois tipos diferentes de producao.
Um deles esta vinculado ao estudo da teoria e da historia do hip hop, da construcéo do saber
sobre cada um dos quatro elementos, sobre o que vem sendo criado dentro do hip hop e seus
processos de mudancas. Na outra direcdo, ha a poesia e a literatura. Heloisa Buarque de
Holanda atribui o investimento do hip hop no conhecimento a necessidade politica de
valorizacdo da histdria local e das raizes culturais do hip hop, e ressalta que podemos observar
nas comunidades hip hop brasileiras um investimento bastante significativo nas formas de
aquisicdo e producdo de conhecimento, realizado de maneiras cada vez mais amplas e
diversificadas. Essa busca por conhecimento se reflete no nimero cada vez mais crescente de
integrantes do movimento nas instituicdes de ensino superior e médio, conforme relata o
rapper e ativista Dudu de Morro Agudo em entrevista para esta pesquisa:

O nivel de escolaridade do hip hop era muito baixo, eu diria quase nulo. Hoje nds

temos advogados, jornalistas, pedagogos, engenheiros e muito mais. Isso ajudou de
forma consideravel o0 movimento. Esse pessoal com suas qualificacfes esta na base
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repassando e aplicando o conhecimento adquirido e dando mais visibilidade ao
movimento. Além disso, hoje nés podemos elaborar projetos e captar recursos para
eventos e projetos sociais. Antes nds tinhamos que tirar do bolso e isso limitava
nossas acgdes e seu raio de alcance.

O que vimos na pratica ratifica as palavras do rapper Dudu de Morro Agudo. Nas
entrevistas ou nas conversas informais constatamos que grande parte dos integrantes tem
como meta o0 ingresso no mundo académico visando ndo s6 o crescimento pessoal, mas

também o crescimento do movimento e o compartilhamento desse conhecimento.

Em nosso entendimento, nas palavras do Rapper Dudu temos a caracterizacdo da
informagdo, como recurso para a acdo e isso nos remete a concepgdo elaborada por Wersig
(1993) de “informagdo como conhecimento para a agdo”. Ou seja, 0 conhecimento dando
sustentacdo a uma acao especifica em uma situacdo especifica. Temos a informacdo como
fator importante que fundamenta e orienta para o desenvolvimento das atividades das

instituicOes ligadas ao hip hop.

A rapper e produtora cultural Lisa Castro do Movimento Enraizados, também em
entrevista para esta pesquisa, diz: Estudando a histéria do movimento, obtive conhecimento
sobre a luta e a resisténcia dos negros nos EUA e no Brasil. Com isso ganhei a minha cor, me
orgulho de ser negra, aumentei minha auto-estima, foi um autoconhecimento e hoje sou

ativista e luto pelos direitos das mulheres.

A declaracdo da rapper e ativista feminista Lisa nos reportam ao conhecimento intuitivo
Spinozista. Para Spinoza é por meio dele, que chegamos as idéias adequadas e alcangcamos a
condicdo de individuos ativos, que conhecem as id€ias, suas causas e efeitos e suas ligagdes.
Durante a entrevista percebemos que a Lisa falava com brilho nos olhos, era nitido a alegria e
o prazer de falar do hip hop e dizer ser negra. De acordo com a Etica Ill, 3, Definigdo 3, de
Spinoza, um afeto € uma mudanca ou modificacdo que ocorre simultaneamente no corpo e na
mente. A maneira como somos afetados pode diminuir ou aumentar a nossa vontade de agir e,

no caso da Lisa, foi um aumento na vontade de agir é afeto potencializando o agir.

A cantora de rap e fundadora da organizacdo 4E Andreia Ravell ressalta a importancia
da informagé&o e do conhecimento como elementos de transformagéo do ser e da sociedade e
diz: “A informacdo te possibilita 0 conhecimento que permite questionar o0 mundo e o que

fazem com vocé. O cidaddo que questiona incomoda a quem detém o poder. Mas é preciso
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garimpar a informacéo, nem todas nos transformam, muitas alienam e iludem. E esse tipo de

informacao é a que mais chega até nos”.

As palavras de Andreia Ravell nos transportam mais uma vez a Spinoza que atribuia ao
conhecimento a condicdo de mais potente dos afetos, pois 0 conhecimento permite além de
guestionarmos 0 mundo em que vivemos, permite também o questionamento dos outros
afetos e assim potencializa-los. Porém, para Spinoza o conhecimento somente é o afeto mais
potente se e somente se, ou porque, permite a transmutagéo efetiva de nossos afetos presentes

em afetos ativos.

O estudo da rica histéria do movimento hip hop é um estimulo para a busca por
conhecimento, a pesquisa e a leitura e, isso se torna um trunfo e uma estratégia informacional
para 0 movimento que faz da sua histéria um ponto de partida e um condutor de informacéo
para trabalhar o intelecto de seus integrantes por meio de suas oficinas, palestras, shows e
workshops.

Mas as letras de vérias cangfes também estimulam os jovens & leitura e & pesquisa,
trabalhando questBes sociais, histdricas e politicas que se tornam condutores de informacéo e
conhecimento. Damos como exemplo a letra da cancdo “Malcolm X Foi a Meca...gog Ao

Nordeste” do rapper, poeta e ativista GOG de Brasilia que diz:

Antes de partir para a eternidade

Malcolm foi & Meca e voltou trazendo novidades

Que o deménio ndo tinha cor branca, nem olhos azuis

E que o sistema era quem alimentava 0 homem de capuz
Disse: "Estarei com qualquer um, ndo importa sua cor
Desde que queira mudar sua rotina de horror

De guerra, que dilacera, impera no planeta

O inimigo geralmente usa gravata e caneta

O estimulo a leitura e as pesquisas se faz presente em todas as organizagdes através de
suas bibliotecas e laboratérios de informética. Vale ressaltar que apesar de disponibilizarem a
internet para pesquisa, 0 movimento ndo abre mao da leitura de livros e como forma de
motivacdo promove dindmicas de leitura com debates onde todos participam opinando ou

questionando. Um fato importante por nos detectado foi a presenca de bibliotecas em todas as

organizacOes que visitamos.
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No Movimento Enraizados e no Coletivo Lutar Armada encontramos, além das oficinas,
os centros de estudo, formacéo e militancia, que tém por objetivo discutir problemas sociais,
politicos, fazer leitura de mundo entre outros assuntos. Mas o objetivo principal € que 0s

participantes sejam formadores de opinido e ndo meros reprodutores de informagéo.

O que percebemos é que 0 movimento preza a pratica, a acdo, mas hoje esta procurando
mais do que nunca articular pratica e contelddo. E isso levou a esse investimento em
conhecimento que como resultado fortaleceu a presenca da literatura e do audiovisual no
movimento, que hoje sdo instrumentos fundamentais nas estratégias comunicacionais e

informacionais utilizada pelo hip hop.

Ha um movimento literario agitando a periferia e trazendo a tona inUmeros e talentosos
escritores suburbanos que promovem saraus, debates, feiras, entre outras atividades e dessa
forma vao arrebatando de forma vertiginosa um publico cada vez maior e fiel e produzindo
dia ap6s dia novos escritores. Sendo o movimento hip hop uma cultura da rua para rua foi
inevitavel seu encontro com a literatura da periferia, tendo como resultado a incorporacao da
mesma pelo movimento. Como conta o escritor Alessandro Buzo em entrevista para esta
pesquisa:

Diretamente ndo tivemos nenhum apoio do hip hop pra langar nossos livros, o que o
rap deu foi inspiracdo, pra mim e para outros. Fomos lancando, divulgando em
eventos de rap, andando junto, se tornou um sé. Hoje realizamos saraus de literatura
e é o rap que vem. Falamos das mesmas coisas e temos 0s meus ideais, logo somos

um s6. Hoje é tipo irmao, o rap € irméo do livro, tanto que pessoas diretamente do
rap estdo escrevendo livros.

O quinto elemento para o movimento hip hop é o conhecimento, a sabedoria e a
compreensdo. Eles perceberam que antes de mudar 0 mundo necessitam mudar a si mesmo e a
base dessa mudanca seria 0 conhecimento, pois so ele seria 0 elemento de fortalecimento das
bases culturais e a0 mesmo temos o diferencial para o questionamento e a reflexdo. A
escritora, jornalista e ativista Jéssica Balbino com muita sutileza conclui: “a informacéo e o
conhecimento representa 0 movimento durar mais de 30 anos e ser a principal manifestacdo
de cultura popular que acontece em todo mundo. Se ndo houvesse conhecimento e informacéo
transmitida entre as pessoas, ndo seria possivel existir durante tanto tempo e congregar, cada

vez mais, adeptos.”
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4.2.3 Estratégias e praticas informacionais

A abordagem em torno das questbes relacionadas as estratégias e préaticas
informacionais desenvolvidas pelo movimento hip hop seguem duas vertentes que sdo: as
estratégias que visam levar informacgdo aos que estdo fora do movimento e as que visam 0s
integrantes do movimento e participantes das oficinas. Portanto, temos de um lado a
transferéncia da informacéo para promover o exercicio da cidadania e do outro a transferéncia
de informacdo voltada para militdncia e ativismo. Com isso podemos perceber que as
estratégias e praticas ndo se limitam ao ambito do movimento; ela visa a periferia como um
todo conforme declara o rapper e ativista Dudu de Morro Agudo: “o objetivo € atingir o
maximo de pessoas possiveis, queremos a mudanca da nossa comunidade, mas temos a
consciéncia de que muitos ndo nos ouvirdo, porém, os gque absorvem nosso recado levam

adiante a informagé&o passada se tornando um multiplicador da mensagem”.

Entre as préaticas desenvolvidas, as mais comuns € a realizacdo de oficinas e workshop,
conhecida no movimento como intervencao, feita de forma sistematica e periodica nas escolas
publicas das comunidades onde atuam os coletivos ou instituicdes. Os elementos artisticos sao
os dispositivos utilizados para atrair e sensibilizar criangas e jovens. Os videos e panfletos e
as atividades culturais sdo veiculos condutores de informacdo. Além de transmitirem
informacdo sobre 0 movimento e seus elementos, as palestras promovem debates sobre
questdes sociais como: violéncia, drogas, alcoolismo, prostituicdo, sexo, racismo, preconceito
entre outros temas que fazem parte da realidade das comunidades em que vivem e com isso
possibilitam a formacdo de consciéncia critica, resgate e elevacdo da auto-estima. Cabe
ressaltar que os palestrantes sdo oriundos de periferias/favelas, muitos com amargas
experiéncias de vida. Portanto, conhecedores das caréncias e necessidades informacionais das
criancas e jovens participantes. Para Wersig (1970), isso se torna um elemento facilitador da
comunicacdo e o processo de transferéncia de informacdo se da de maneira mais simples. A
realizacdo de eventos artisticos e culturais em pracas e ruas também sdo praticas das quais o
movimento se utiliza ndo so6 para levar informacao a populacdo local como também promover

lazer, diversdo e cultura.

Conforme dito anteriormente, as praticas informacionais dentro do movimento
objetivam a formacéo do integrante para militancia, ativismo, além de formacéo profissional e
cidada. A transferéncia de informacdo se da através do estudo da histéria do movimento e

seus quatros elementos, do estudo e analise de temas sociais, histdricos, politicos e do
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cotidiano. Entre os meios utilizados estdo as oficinas de leitura, rima, poesia, leitura de livros,
jornais e revistas, workshops, debates, palestras, foruns e seminarios. As atividades
desenvolvidas dentro dos coletivos e instituicdes ndo sdo exclusivas dos integrantes, elas sdo
abertas também a toda comunidade local. A troca de informacéo entre seus integrantes é algo
muito valorizado pelo movimento, pois eles acreditam que as experiéncias pessoais e 0
conhecimento tacito sdo fundamentais na transformacao do individuo. Todos sdo estimulados
a falar, ndo havendo assim uma voz soberana e sim um cruzamento de vozes, troca de pontos

de vista, troca de conhecimento.

A internet se tornou um grande aliado do movimento na producdo, reproducdo e
circulacdo de informac&o, hoje é um dos principais dispositivos facilitadores na transferéncia
de informacdo e cultura. Ao longo da pesquisa encontramos centenas de sites, foruns, blogs e
fotologs a servico da cultura hip hop. Dentro da internet ha um quantidade consideravel de
radios webs e Tvs Webs que fazem a informacéo circular. Sdo inUmeros programas, a maioria
interativo, que ndo sé divulgam a cultura hip hop, mas trazem ao publico hip hop cultura em
geral, auxiliando na formag&o do conhecimento. Mais detalhes sobre o uso da internet serdo

apresentados no topico que abordara estratégias de comunicagdo do movimento.

Os saraus, que brindam a periferia com poesia, € um dispositivo que vem sendo
incorporado pela cultura hip hop ganhando a cada dia mais forca dentro do movimento. O
sarau € um movimento de incentivo a leitura e a criacdo poética que vem invadindo as
periferias por todo o pais. Além de permitir aos poetas e escritores periféricos expor seus
talentos, também promove langamentos de livros e discos de poesia e de poetas. Vale ressaltar
que a promocéo de saraus foi uma iniciativa do poeta periférico Sérgio Vaz da Cooperativa
Cultural da Periferia (Cooperifa), ao qual o movimento se articulou e que vem estimulando a
producéo de livros dentro do movimento hip hop. Outro importante evento é o “Favela Toma
Conta” organizado pelo escritor Alessandro Buzo que é um dos maiores eventos gratuitos de
hip hop do pais, sempre realizado pelas periferias de S&o Paulo reunindo rap, break,
exposicdo, graffiti, poesia, literatura e exibicdo de filme, tudo na rua, para todos. O Unico
objetivo é levar lazer, cultura, informagdo e alegria através da cultura hip hop. A aproximacao
do movimento com a literatura comeca a render frutos proporcionando o surgimento de livros
escritos pelos proprios integrantes do movimento. Para o DJ Raffa Santoro de Brasilia, com
26 anos de movimento e que ja escreveu um livro, isso foi algo que jamais imaginou

acontecer e complementa: “Isso mostra claramente que a busca por informacgdo e
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conhecimento faz parte agora de uma grande parcela do movimento, que ndo acredita mais no
discurso retrogado que todo cantor de rap tem que ser favelado, sem dinheiro, drogado e

burro. A visdo mudou e espero que mude mais ainda.”

Os bons resultados alcancados pelo hip hop junto aos jovens deve-se ao fato da
utilizacdo de uma linguagem coloquial, das ruas inserida no contexto social facilitando a
compreensdo, assimilacdo e apropriagéo da informacéo por parte dos adolescentes. Mas isso
ndo quer dizer que a linguagem do movimento seja a linguagem da periferia e, embora
dialogue com facilidade com a periferia, a cultura hip hop tem a sua propria linguagem que €
uma resisténcia, uma criacdo, uma lingua menor como diria Deleuze. Vale ressaltar que
guando falamos de linguagem ndo estamos nos limitando a linguagem verbal, mas sim a todos
0s tipos de linguagem utilizados pelo movimento para atrair os jovens, sejam elas,

audiovisual, musical, poética, literaria e etc.

Para Gonzalez do Gomez (1999), o valor da informacdo € considerado como fruto de
uma selecéo individual e social, que pode incluir fatores de carater emocional e cultural. Para
ela o “interesse” € o principio de vinculacdo e de diferenciacdo informacional e as estratégias
informacionais podem contribuir para a construgdo deste interesse. As estratégias
informacionais utilizadas pelo movimento hip hop atuam a partir do conhecimento da
realidade local, da cultura, dos valores, das necessidades afetivas e sociais dos jovens, o que
facilita a aproximacédo e a interacdo. A utilizacdo de elementos culturais das comunidades
valoriza a informacado, facilita a interagéo e desperta os interesses daqueles que participam. A
eficiéncia das estratégias informacionais se reflete no nimero crescente de adeptos do

movimento.

4.2.4 Estratégias e praticas comunicacionais — as vozes do hip hop

O desprezo e a discriminacdo impostos pelos meios de comunicacgdo a cultura hip hop
forcaram o movimento a buscar outros meios de comunicagdo que lhe dessem voz e ao
mesmo tempo aceitassem e respeitassem sua linguagem, e foram as radios comunitérias que
abriram e abrem os microfones permitindo ao movimento se comunicar com a periferia
estreitando o relacionamento ao mostrar em seus programas que, além de diversdo e arte, 0
movimento também é acdo social. No Rio de janeiro encontramos um programa de radio
nesses moldes, o programa Conexdo Periferia comandado pelo rapper e ativista Fiell da

Organizacdo Visao da Favela Brasil no morro Santa Marta, que vai ao ar de segunda a sexta
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de 17h30 as 19h, no dial 103,3 FM na radio Santa Marta. O programa tem a TV camera
permitindo transmissao simultanea através da internet conectando o hip hop do morro Santa
Marta com o mundo, além de proporcionar a participacdo/interagcdo dos ouvintes por meio de
emails, msn, twitter e outras ferramentas que a internet disponibiliza. Nas radios comunitérias,
o rap se transforma em condutor da ideologia hip hop para a comunidade e a0 mesmo tempo
contribui para a construcdo de identidades locais a partir da informacéo transmitida. Neste
contexto, visualizamos as radios comunitarias como linhas de fugas, resisténcia ativa, tendo
em vista que elas ndo pretendem superar a forca das grandes midias, mas buscam escapar do

cerco das estruturas informativas predominantes.

Foto 8 - Rapper Fiel — apresentando programa Conexao Periferia

Com a explosdo das Novas Tecnologias de Informagdo e Comunicagdo (NTICs), nos
anos de 1990, o hip hop ampliou as fronteiras geograficas e de classe, extrapolando os limites
de sua origem. As novas tecnologias ndo assustaram a cultura hip hop que desde os
primordios foi afinado com a tecnologia, no sentido literal e figurado. O hip hop é uma
manifestacdo da era do sampler e isso facilitou a sua apropriacdo e uso estratégico e
inteligente das NTICs a seu favor.

A Internet tem sido um dos meios mais usados pelo hip hop para se comunicar e
propagar suas acdes e relacbes com os demais setores da sociedade. A internet é o dispositivo
fundamental para intensificar o fluxo de informacdo, o compartilhamento de conhecimento,
divulgar e promover o movimento, atrair e captar novos adeptos e simpatizantes, mas

principalmente ser uma forma de articulacdo. Todos os coletivos e organizacGes, se nao



86

possuem site, possui pelo menos um blog para divulgar suas idéias e atividades e interagir
com integrantes e simpatizantes da cultura. Os artistas e ativistas também estdo na rede de
alguma forma com sites, blogs, fotologs. Mas ha os sites que ndo estdo ligados a nenhuma
organizacéo, coletivo, artista ou ativista, sédo os sites que trabalham para 0 movimento como
um todo. Destaca-se o carater democratico dos sites que disponibilizam espagos para 0s
leitores e usuarios postarem suas opinides sobre as materias publicadas e expor seus pontos de

vistas sobre assuntos de interesse geral.

O mais importante veiculo de comunicacdo do Hip-Hop Brasileiro estd na internet, € o
Portal Rap Nacional. O portal tem mais de 30 mil visitas Unicas diarias e ja chegou a
disponibilizar mais de 100 mil downloads apenas na semana de langamento. O site foi criado
ha nove anos por Willian Domingues, mais conhecido como Mandrake e hoje possui duas
repdrteres em Sao Paulo e colaboradores espalhados pelo Brasil que a partir de uma senha
podem postar as matérias de qualquer lugar no portal. Essa forma de atuacdo permite a
circulagdo da informagdo répida e precisa por serem os colaboradores conhecedores e
integrantes da cultura. O portal trabalha também com sugestdes de pauta vindas dos
internautas. O portal possui também a TV Rap Nacional que tem como objetivo cobrir 0s

principais eventos do rap nacional e disponibiliza-los no YouTube.
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Outro veiculo a ser destacado é o portal do Movimento Enraizados que tem mais de
600.000 mil acessos mensais e estd entre 0os maiores portais do género em toda a América
Latina. O site se destaca pelo seu carater democratico, dinamico, informativo e interativo. O
portal abre espaco para todos colaborarem, ndo tendo a obrigacdo de ser matéria sobre hip hop
permitindo que as periferias se comuniquem e interajam promovendo uma troca de
informacao entre os guetos de todo o mundo, tendo em vista que 0 Movimento Enraizados ja
estd em 17 estados do Brasil e em mais 10 paises de lingua portuguesa. O site recebe e
divulga musicas em formato mp3 através da sua radio que fica 24 horas no ar, como veremos

a seguir.

Nos sites apresentados, algumas caracteristicas ficaram evidentes, como a diversidade
de assuntos e posicionamentos nas matérias e demais textos publicados, e a multiplicidades de
vozes e géneros como musica, fotografia, radio, TV, artes plasticas, poesia que dialogam entre
si, 0 que caracteriza o conceito bakhtiniano de polifonia. Outro fato a ser destacado é que ao
permitir que os internautas participem expondo suas idéias, sugerindo e postando matérias e
abrindo discussbes, caracteriza mais uma vez a presenca da polifonia, mas também do
dialogismo de Bakhtin. Ou seja, ha uma interacdo de vozes, mesmo havendo conflitos de
opinides entre elas, é o que Bakhtin denominou de “arena de conflitos”. Ndo existe um ponto
de vista predominante, todos estdo no mesmo patamar. E na alternancia e interagéo de vozes e

no conflito de linguagem que os leitores véo se constituindo como ser historico e social.
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As radios e WebTVs vém se multiplicando e se tornaram um canal de comunicacdo e
disseminacédo de conhecimento muito bem explorado pelo movimento. No Caso das WebTVs,
ha as que fazem transmissdo ao vivo e as que fazem as gravacOes, editam as imagens e as
transformam em posdcast que sdo postados nos portais possibilitando que todos tenham
acesso a entrevistas, eventos, shows, manifestagdes e etc. fazendo a informagéo correr o
mundo via internet. Ja as radios Webs permitem comunicacgéo instantanea com os ouvintes via
msn, twitter possibilitando a eles a participacdo nos temas debatidos ou questdes levantadas
durante a transmissdo do programa ou até mesmo questionar um entrevistado. Entre as radios
Webs pesquisadas, destacamos a Radio Enraizados, ou InRaiz que pertence ao Movimento
Enraizados do qual tivemos a oportunidade de irmos ao Studio e participar de uma
transmissdo. Durante a transmissdo do programa havia cerca de 900 ouvintes conectados
através de msn e twitter mandando mensagens e opinando a todo instante. Todos o0s
programas sdao gravados e disponibilizados em podcast para Donwload no dia seguinte. O
objetivo € que outras radios comunitarias possam transmitir 0 programa na integra, 0 que ja
vem acontecendo nas cidades de Nova Iguacu e em Porto Alegre. A radio surgiu para suprir a
demanda dos alunos formados no Pontdo de Cultura Preto Ghoez, nas areas de audiovisual,
audio e imagem. Um fato importante a ser destacado é que seus idealizadores e
apresentadores (Leo da XIII, Petter MC, Markdo Baixada, Kokaum, Samuca Azevedo, Dudu
de Morro Agudo e Kevin Brown) nunca passaram por um curso superior de comunicacéo,
mas apresentam 0 programa com muita competéncia e criatividade. Um dos ancoras do
programa, Kokam é portador da sindrome de Down e oriundo das oficinas do movimento e
estd sempre apresentando propostas para melhoria do programa. Vale destacar a inovacgéo
adotada pelo programa denominada de compartilhamento de conhecimento, em que um livro
é sorteado e 0 ouvinte que receber se compromete a passar o livro para outra pessoa assim que
concluir a leitura e solicita 0 mesmo para quem for repassado. O objetivo é fazer o livro
passar pelo maior numero de méos possiveis. A radio fica no ar 24 horas por dia e sete dias

por semana disseminando rap de artistas de todo o mundo famoso ou néo.

O grupo de Break Consciente da Rocinha tem um programa semanal na TV Rocinha
chamado Rocinha Hip Hop. O espaco conquistado é resultado do reconhecimento das
liderancas da comunidade aos inimeros trabalhos sociais que o grupo faz ha 10 anos na
comunidade e continua a prestar com seu programa que tem momentos de prestacdo de

servigo, mesmo sendo um programa de hip hop.
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Mas se alguns organizacdes e coletivos ja possuem programas de radios estruturados e
radios web com tecnologia digital, ha grupos que, ainda que sem recursos, superam as
dificuldades com criatividade e criam suas radios e dao extensdo as suas mensagens e idéias.
E o caso do Coletivo Hip Hop Setor BF que tem sua sede no municipio de Mesquita. O
coletivo estd implantando sua radio poste que tem como objetivo ndo s6 divulgar a cultura hip
hop, mas levar informacdo em geral a todos que estiverem nas imedia¢6es dos postes com as
caixas que transmitirdo a programacdo. O coletivo pretende também dar voz ao publico
permitindo que as pessoas tenham acesso ao microfone da radio para fazerem suas
reivindicacdes sobre os problemas de suas ruas e seus bairros. O coletivo realiza também em
sua sede, todos os sabados, a oficina gratuita de audiovisual e o curso de grafite, para

colaborar com a inclusdo dos jovens no mercado de trabalho.
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O movimento hip hop explora a internet como um instrumento de expressao,
mobilizacdo e visibilidade. Sites, blogs, posts, fotologs entre outros recursos sdo dispositivos
de expressdo da cultura. Para Antonio Negri a internet é a midia da multidao, pois nela o
sujeito estd em completa “imersdo em um fluxo continuo”. E através dessa rede rizomatica,
internet, aberta para livre circulagdo de informacéo e troca de conhecimento se dissemina, se
questiona e se encontra. E 0 novo espaco alternativo da multidio de permanente possibilidade
de recriacdo onde o sujeito sai da condicdo mero consumidor passivo e passa a ser também

um ser atuante na producéo. Isso é resisténcia, € multiddo, é hip hop.

Outro canal de comunicacdo que vem sendo muito bem explorado pelo movimento € o
audiovisual. O grande volume de documentarios, curtas e clipes produzidos, com qualidade, é
produto das oficinas de audiovisual que vem se tornando obrigatdria nas organizages ligadas
ao movimento. Muitas delas ja foram contempladas com o selo Cultura Viva do Ministério da
Cultura, sendo que um grande numero de organizag6es hip hop se tornaram pontos de cultura.
A qualidade das producdes se reflete no reconhecimento que vem tendo internacionalmente,
como é o caso do curta metragem “788” premiado na Holanda e que foi produzido pelo
nucleo de cinema Cria Filmes que pertence a organizacdo Visao da Favela Brasil que atua no
morro Santa Marta. Outro exemplo é o documentario “Maes do hip hop” premiado na Franca,
Holanda e Mocambique, que foi produzido por Dudu de Morro Agudo do Movimento
Enraizados de Nova Iguagu.

Ao falarmos sobre comunicacdo e hip hop ndo poderiamos deixar de citar a relacdo
conflituosa e ambigua que o movimento mantém com a grande midia desde o inicio. Ao
mesmo tempo em que criticam e mantém uma postura radical, partes dos artistas reconhecem
a importancia dos meios de comunicacdo para a disseminacdo da cultura. Ao longo da
pesquisa, percebemos que foi criada uma cultura de radical rejeicdo a grande midia que para
alguns é um posicionamento politico e para outros uma resposta ao principal instrumento do
sistema utilizado para denegrir a imagem do movimento. Mas tem 0s que simplesmente
seguem o posicionamento de alguma lideranca. Sobre o tema, a escritora, jornalista e ativista

Jessica Balbino em entrevista a pesquisa declara:

Acho que isso acontece por desconhecimento das duas partes. Eu faco assessoria
para alguns grupos de rap e luto para coloca-los na grande midia, porque é onde a
mensagem vai chegar até um nimero maior de pessoas. Meu sonho é ver o hip-hop e
as pessoas envolvidas nele deixando as paginas policiais e ocupando, todos, as
paginas culturais dos principais jornais brasileiros, assim como nos programas de
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auditdrio. Sou a favor de estar na grande midia, porém, mantendo a postura, 0s
ideais e o discurso, o que é bem diferente de se vender.

Na visdo de Micael Herschmann, a alternativa é transitar na midia movendo-se “num
jogo de esteredtipos, sabendo que o importante é garantir alguma visibilidade social, o que,
em sua condigdo de ‘invisiveis’ e marginalizados, seria o primeiro passo para a reivindicacao
de cidadania”. (HERSCHMANN, 2005, p. 225). Seguindo essa linha de pensamento, diversos
artistas véo se apropriando da grande midia garantindo espacgo para expor as suas idéias e a
cultura hip hop, como diz o rapper Dudu de Morro Agudo: “se vocé tem idéias positivas a
televisdo € o grande veiculo para levar sua mensagem a um publico maior. Nao sou contra a

apari¢do na midia, mas considero fundamental manter a postura e os ideais.”

4.2.5 Informagéo, conhecimento e transformacéo

Qualquer reflexdo sobre os resultados da informacéo transferida pelo hip hop aos jovens
da periferia deve levar em consideracdo o contexto social e econdmico no qual esses jovens
estdo inseridos. Esse € o desafio que a cultura enfrenta em despertar interesse de jovens
submetidos a todo tipo de violéncia como: miséria, fome, desemprego, prostituicdo, drogas,
alcoolismo, moradias insalubres, agressdes domésticas, abandono paternos, falta de
atendimento bésico de saude, educacdo precéria, auséncia de lazer e cultura entre outras
violéncias. Mostrar que a mudanca desse cenario sombrio no qual esta inserido passa pela sua
mudanca de postura e pensamento é a funcdo da informacéo para a cultura hip hop. O objetivo
é fornecer informacéo, e fazé-lo adquirir conhecimento e com base nesse conhecimento
conduzi-lo a reflexd@o, ao questionamento, conhecer e se reconhecer diante do mundo e leva-lo
a acdo, o que o movimento denomina de “atitude”. As varias linguagens do hip hop séo os

meios de expressdo, de visibilidade e resgate da auto-estima.

A transformacéo que a cultura hip hop promove sobre os jovens das periferias ndo se
limita a forma de pensar e se posicionar perante a sociedade, mas atinge também o lado
intelectual e comportamental. Ao serem questionados sobre o que o hip hop mudou em suas
vidas, todos os entrevistados, sem excecao, apontam a cultura hip hop como um marco na sua
vida, ou seja, ha um individuo antes e outro depois do hip hop conforme afirma o rapper e
ativista Mad do Coletivo Setor BF: “tudo que eu sou hoje devo ao hip hop, Essa cultura foi

decisiva na minha formagéo. Se hoje tenho paixao pela leitura e literatura, agradeco ao hip
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hop.”. As palavras da rapper, produtora cultural e fundadora do Portal Mulheres no Hip Hop

Lunna, ndo destoam quando diz:

O hip hop mudou quase tudo, ajudou em minha formacao educacional, mudou meus
habitos, construiu minha histéria na terra, me trouxe e levou amigos, adquiri
informacdes, conhecimentos, educo minha filha, educo outros filhos da periferia,
fortalego amizades, conheci quase o Brasil inteiro com o apoio do hip hop, conheci
culturas regionais, costumes e linguas. O principal é que o hip hop deu um sentido
em minha vida.

A transformacdo que a cultura promove na vida e no comportamento dos jovens da
periferia é algo reconhecido inclusive pelas mées dos integrantes como no caso da Sra. LUcia,
mée do rapper Dudu de Morro Agudo, que ao ser questionado sobre o tema no documentario
“Maées do hip hop” diz: “ele era uma pessoa fechada. Hoje é uma pessoa mais instruida, mais
alegre e responsavel”. No mesmo documentério a Sra. Giselda, mae do rapper e ativista do
Movimento Enraizados Leo da XIII, constata a mesma transformacéo e declara: “ele passou a
ver a familia com mais clareza, ele se soltou e criou amigos, coisa que ele ndo tinha. Ele se
transformou, sorri mais, pois era dificil tirar um sorriso dele. Esta mais alegre, mais leve, mais
suave”. Lembrando Bakhtin (1993), a alegria e o riso fornecem uma dimensdo positiva da
vida. O sorriso € uma vitoria sobre 0 medo e a angustia € a superacdo do sentimento de ndo
sentir-se em casa. Bakhtin em sua concepcdo de carnavalizacdo assevera: “Jamais o poder, a
violéncia ou a autoridade empregam a linguagem do riso”. A alegria, afeto destacado pelas
maes, se destaca por ser uma forma de libertagcdo que conduz o individuo & harmonizacao e a
criacdo. Para Spinoza, a alegria € o afeto positivo que aumenta a poténcia de agir. Além disso,

o0s jovens afetam e sdo afetados. Portanto, é resisténcia ativa.

Em diversas escolas publicas das periferias e favelas, a cultura hip hop vem sendo
utilizada como dispositivo de recuperacdo e conscientizacdo de jovens por diretores e
professores que convidam os coletivos e organizagdes para oficinas, palestras e debates. Em
algumas escolas, é também utilizado como atividade artistica extracurricular promovendo
articulacio entre a comunidade e a escola, entre o aprendizado formal e informal. E a escola
acolhendo e interagindo com a cultura de rua. Essa intima relagdo entre escola publica e o hip
hop deve-se a forca de transformacéo e influéncia da cultura junto aos jovens, promovendo

verdadeiros resgates de alunos considerados pelas instituicdes de ensino como irrecuperaveis.

Ao longo da pesquisa nos defrontamos com inimeros casos de jovens envolvidos com o

crime que foram resgatados pelo hip hop. Mas sem divida nenhuma a historia do rapper
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paulista Mauro Mateus dos Santos, o Sabotage € marcante. Durante sua adolescéncia teve
passagem pela antiga Febem e se envolveu com o trafico. No final dos anos 1980 foi
descoberto pelo Mano Brow e Ice Blue dos Racionais MCs que vieram a produzir seu disco.
Sabotage se tornou um icone do rap nacional e abriu as portas do cinema para o0 rap, com
participagdes nos filmes O invasor e Carandiru. O maestro da favela do cando deixou
saudades e uma mensagem marcante: “rap € compromisso, ndo € viagem”. Sabotage nunca
escondeu seu envolvimento com o crime e usava a sua historia de vida para fazer um trabalho

de prevencdo com criancgas e jovens da periferia para néo trilharem o caminho do crime.

Foto 13 - Rapper Sabotage

4.2.6 Hip hop — Machismo, tolerancia e outras questdes

A transformacdo do mundo passa obrigatoriamente pela transformacéo do ser, e sendo o
projeto da multiddo um desejo de um mundo de igualdade e liberdade, um mundo sem
diferencas raciais ou de género, um mundo no qual raca e género ndo importem, onde as
diferencas possam expressar-se livremente, foi inevitavel abordar as questdes ligadas a
racismo, preconceito, respeito e tolerdncia. Essas questbes sempre foram pontos de
inquietacdo e contradigcdo quando se fala de movimento hip hop e que inevitavelmente suscita
0 questionamento: como um movimento cultural libertario que arrebata milhdes de jovens por

todo pais e mundo pode cultivar tais atitudes? No auge de seus trinta anos 0 movimento ainda
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alimenta essas atitudes, algumas ja passam por processo, ainda que timido, de dissolucdo;
para outras, ¢ algo que precisa e muito ser trabalhada por seus integrantes. Contudo,
movimentacGes de reacdo a essas questdes se insurgem no movimento surgindo de

importantes organizagdes e coletivos que buscam combater tais atitudes na cultura.

O hip hop sempre se caracterizou como um movimento machista e ndo poderia ser de
outra forma. Sempre tratada de forma desprezivel e em segundo plano, a mulher para ser
aceita no movimento tinha que se masculinizar usando roupas largas, boné e ténis. Além
disso, a participacdo das mulheres em grupo de rap, por exemplo, se limitava a cantar somente
no refrdo da musica e assim mesmo no fundo do palco. O machismo exacerbado se refletia em
um namero infimo de mulheres no movimento. Mas esse quadro vem se desfazendo, ainda de
forma lenta, mas comeca a se diluir perante a resisténcia e insurreicdo das mulheres que
decidiram sair da condicdo passiva e agir. A participacdo em congresso e foruns levou as
mulheres a questionar a sua participacdo dentro do movimento e a reivindicar respeito,
igualdade e direitos. N&o se vestir mais de forma masculina, ser rapper, DJ, grafiteira e dangar
break em condi¢des de igualdade é a resisténcia e insurreicdo das mulheres no hip hop pela
acao, criacdo e producdo. Para Lunna, rapper, produtora cultural, e fundadora da Frente
Nacional de Mulheres no Hip Hop, as mulheres ainda ndo conquistaram definitivamente seu

espaco no hip hop apesar de j& terem avangado muito e acrescenta:

Exemplo disto é que os eventos ainda contam com um numero muito pequeno de
participacdo feminina. Porém desde sempre, e isso serve pra tudo, a mulher vem se
impondo e provando que somos capazes de realizar todas as fungdes, e melhor que
isso, nds mulheres nos organizamos com mais facilidade e dialogamos melhor, essa
¢ a diferenga do hip hop de antes para o agora.

Hoje o numero de mulheres no hip hop cresceu de forma consideravel e elas estdo
presentes em todos os setores do movimento, de forma organizada se articulando através da
Frente Nacional de Mulheres no Hip Hop e outras organizac¢des femininas e dialogando com
outras organizagdes pela causa da mulher ndo s6 no movimento, mas na sociedade como um
todo. Conforme afirma Lisa Castro, produtora cultural e rapper: “ndo estamos trabalhando a
questdo do machismo s6 com as mulheres, mas também com os homens. Estamos trazendo 0s
homens para debater o machismo”. A questdo do machismo é algo que ainda provoca siléncio
e inquietacdo nos homens. Entre tantos exemplos da resisténcia feminina dentro da cultura hip
hop destacamos o grupo de rap feminino de Brasilia “Atitude Feminina” que ha dez anos vem
superando atitudes machistas e discursos sexistas que persistem no movimento, mas que nédo

intimida o grupo que segue na luta transbordando os limites do palco e se transformam em
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acOes sociais, educativas e informativas em regides carentes do entorno de Brasilia. Fora dos
palcos, elas participam de Campanha contra a Violéncia a Mulher, sobre Sexualidade, contra
as Drogas, foruns e palestras em colégios, shows nas comunidades em parceria com a
secretaria de acBes comunitarias, distribuicdo de enxoval para mulheres gravidas carentes,
material escolar para criangas carentes e projetos sociais em parceria com a Associacao
Cultural Claudio Santoro. Temos assim as mulheres respondendo ao machismo com acéo,

producéo, inteligéncia e informacao.
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Foto 14 - Atitude Feminina — Grupo de rap de Brasilia

Se 0 machismo incomoda e silencia ainda muitos integrantes do movimento, a aversdo
ao homossexualismo € velada e para muitos algo inaceitdvel chegando ao extremo da
homofobia. O hip hop, que estd comprometido com a luta por igualdade e com o fim dos
preconceitos, traz consigo esse tabu e ndo sabe lidar com essa questdo. A atitude homofdébica

é a reproducdo e pratica dos sentimentos que sempre combateram.

Iniciamos nossa reflexdo com um questionamento: como um movimento cultural
libertario que arrebata milhGes de jovens por todo pais e mundo pode cultivar tais atitudes?
Para responder utilizamos Deleuze e Parnet (1996,p.172) que dizem: “N&o ha mais desejo de
revolucdo do que desejo de poder, desejo de oprimir do que de ser oprimido; mas revolucao,
opressao, poder etc. sdo linhas que compde atualmente um agenciamento dado” Machismo.
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racismo. homofobias sdo exemplos de individuagcdo dominadora e uma sinalizacdo que ainda

temos que evoluir muito.

Os avancos que o movimento vem dando com relacdo a machismo, homofobia,
preconceito, discriminacdo, tolerancia e a convivéncia com a diferengca muito se deve ao
trabalho informativo e educativo das organizacdes e coletivos que compdem a base do
movimento, que em suas regras internas ndo permitem qualquer tipo de preconceito e
discriminacdo e abrem as portas das oficinas ou até mesmo para trabalho a todos, se tornado
um aprendizado diario de convivéncia com as diferencas e trabalho de tolerdncia. O
Movimento Enraizados promove um verdadeiro hibridismo de raca/etnia, género, religido e
sexualidade tanto dos funcionarios quanto dos frequentadores das oficinas e freqlientadores do
espaco Enraizados. Outro bom exemplo é o Grupo de Break Consciente da Rocinha (GBCR)
que tem em sua formacdo oito B-girls e um nimero consideravel de jovens especiais que, no
inicio, tinham a danca break como atividade psicoterapeuta e hoje integram o grupo que 0s
acolheu de bragos aberto e sem preconceito. O Break ¢ utilizado como atividade terapéutica
dentro do Centro de Atencdo Psicosocial da Unidade de Pronto Atendimento — UPA da
Rocinha. O Grupo de Break da Rocinha atua no centro dando aulas de break e rap aos jovens

e adulto, fazendo tratamento no local, sendo muitos incorporados ao grupo como dancarinos.

Chama atencdo o fato de que a questdo da identidade negra que sempre marcou a
postura e o discurso de seus integrantes se deslocou para a identidade periferia.
Diferentemente do movimento negro que sempre tratou de temas distantes da realidade da
periferia e em uma linguagem elitista, 0 movimento hip hop utilizou um linguagem coloquial
para falar da realidade das favelas e mais que isso, preferiu agir, produzir a seu favor e em
favor das comunidades em que vivem. O movimento percebeu que as favelas ndo comportam
somente negros, embora estejam em maior nimero, mas também pardos, brancos e outros que
compartilham as mesmas angustias, medos e sofrimento. Esse deslocamento pode ser
comprovado nas letras de rap que ndo mais se fixam nas questfes da diaspora negra e que
passaram a abordar os diversos temas que constituem seu meio e que precisam ser
denunciados. O desejo e a necessidade de mudanca imediata conduziram ao fazer aqui e
agora, emergindo a identidade periférica e trazendo o sentimento de mudar a periferia e ndo
mudar da preferia Temos assim o devir minoritario deleuziano que rechaca o modelo
majoritario ao produzir novas formas de vidas, novas relagfes sociais, novas subjetividades

afirmando uma identidade minoritaria. “Quando uma minoria cria modelos é por que isso se
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faz necessario para sua sobrevivéncia, para ser reconhecida e defender seus direitos.”
(DELEUZE apud LAZZARATO, 1998; 58). Mas para defender seus direitos € preciso
conhecé-los, e o inicio desse processo se da pela aquisicdo da informacdo que tanto o

movimento preza.

4.2.7 Hip hop e a resisténcia pela producéo e criacgéo.

Quando se fala de movimento hip hop outro questionamento é inevitavel: o que leva
esse movimento a resistir por trés décadas? A resposta é simples: seu poder de transformacéo,
articulacdo e producao. A toda investida de captura do poder o movimento responde com uma
criacdo ou producdo e isso se da porque 0 movimento agrega outros elementos artisticos e
culturais aos seus quatros elementos. E um processo continuo de pesquisas, experimentacio e
tentativas que resultam em constantes inovacdes e descobertas, ou seja, 0 movimento esta
sempre em busca do novo. O poder da invengdo é monstruoso porque € excessivo. (NEGRI,
2003, p. 136). Na busca pelo novo transbordam, desterritorializam produzindo novas lutas,
novas linguagem, novas formas de vida a cada instante e em novos lugares, onde antes nada
se via. Por isso resistir é “fazer fugir, fazer algo escapar, fazer um sistema vazar” (DELEUZE
e PARNET, 1998, p.49).

Se sua resisténcia estd na producdo e criacdo, essas, por sua vez, baseiam-se na
cooperacéo e colaboracdo. As oficinas sdo verdadeiras maquinas geradoras de artistas, geram
a todo instante DJs, grafiteiros, dancarinos (B-Boys e B-Girl), cineastas, roteiristas, e
profissionais na area grafica, audio e informatica. Os jovens aprendem fazendo, produzindo
seus primeiros projetos e expondo seus talentos. E s&o incentivados a levarem adiante os
conhecimentos adquiridos e assim fazem e se tornam multiplicadores de conhecimento. Nas
oficinas, o conhecimento é gerado por meio das vivéncias dos seus participantes, e sdo as
experiéncias destes em agOes coletivas que geram o aprendizado. A oficina € o espago da
troca de experiéncia, de conhecimento, de interacdo e de afeto que faz explodir a criacdo. Na
concluséo dos cursos todos os trabalhos desenvolvidos ao longo do curso séo apresentados

aos familiares e & comunidade em uma maratona cultural de encerramento.

O modo de vida hip hop tem um estilo peculiar, as roupas largas, de se vestir que se
transforma em produto de consumo, mas principalmente em fonte geradora de trabalho

movimentando uma economia informal que revitaliza vida elevando a auto-estima
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promovendo cidadania e gerando renda. S&o diversas grifes que produzem camisetas, bonés,
jaquetas, agasalhos etc. O objetivo € transformar girias, eventos, regionalismo e idéias em
roupas e acessorios. isto também gera e comunica informacdo, € forma de expressdo. Um
exemplo a se destacar é o caso da grife Suburbano Convicto do escritor e agitador cultural
Alessandro Buzo que € vendida na loja do escritor do mesmo e tem distribuigdo pela internet.
Chama atencéo o fato da Suburbano Convicto integrar a rede Enraizados do Rio de janeiro,
mas que estd em 17 estados do pais e que incorpora outros parceiros em diferentes lugares
formando uma grande rede de cooperagio e colaboragdo. E uma democracia se realizando
através de um desejo de uma vida comum. (SZANIECKI, 2007, p.112).

Os eventos sdo espacos da arte, da cultura da militancia, mas também sdo espacos de
atividades produtivas, pois neles estdo envolvidos rappers, breaks (dangarinos), DJs, técnicos
de som, técnicos de iluminacdo, porteiros (quando em local fechado), e vendas de produtos
diversos, gerando renda e ocupacao. Um bom exemplo é o "Festival de Hip Hop do Cerrado"
em Brasilia, que anualmente leva mais de 22.000 pessoas ao ar livre de graga num domingo. E
mais uma vertente da economia hip hop gerada a partir da cultura hip hop, é 0 monstruoso

precariado urbano contemporaneo em constituicdo, como diria Negri.

A forma de producdo e criacdo mais forte do movimento hip hop estd na
comercializacdo e distribuicdo dos CDs dos rappers que sdo a voz da ideologia hip hop. Ao
buscarmos a forma de criacdo e producdo de musicas e CDs, nos deparamos com diversos
exemplos de cooperacédo e colaboragdo produtiva. A imensa maioria dos CDs sdo produgdes
independentes com divulgacdo, distribuicdo e comercializacdo através da internet. Mas a
venda de mdo em mao em eventos e em barracas de camelds também s&o recursos utilizados
para dar vazdo & producdo e obtendo resultados bem significativos. E na gravacdo dos CDs
que a colaboracédo e o compartilhamento se fazem presentes quando os rappers e produtores ja
consagrados abrem as portas de seus estudios, sem compensacao financeira, e produzem o0s
novos talentos abrindo caminho para mais uma voz e novos pontos de vistas. Para o
desenvolvimento das musicas, os rapper utilizam um computador caseiro e software livre
como Audacity, Ardour e Hydrogem e muita criatividade. A internet € o grande palco de
divulgacdo onde muitos artistas disponibilizam suas musicas para download gratuito, ou
discos inteiros por valores extremamente baixos, mas com boa qualidade de som. Os
inimeros sites ligados a cultura hip hop auxiliam na divulgacédo e propagacdo dos trabalhos,

mas a colaboracdo dos admiradores e simpatizantes que através de seus blogs, facebook,
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Orkut e demais ferramentas contribuem para que os trabalhos dos artistas corram 0 mundo
pela internet. Contudo, a venda de mdo em mao nos eventos e pelas ruas € um recurso simples
e eficaz para distribuicdo dos trabalhos. Durante nossa passagem por Sao Paulo para
realizacdo das entrevistas, foi possivel adquirir varios CDs diretamente das médos dos rappers
por precos que variavam entre dois e seis reais. O baixo custo de producdo permite 0 preco

baixo de venda.

Um caso emblemaético da criatividade e versatilidade, mas que ndo € Unico no mundo
hip hop, é do rapper Emicida, uma das maiores revela¢@es do hip hop do Brasil nos ultimos
anos. Quem vé Emicida no Multishow e na MTV e em programas de entrevistas na grande
midia ndo imagina a forma com que ele produz e distribui seus CDs. Emicida grava, enumera
os discos, imprime os encartes com as musicas e carimba o logotipo nas embalagens (feitas
em papel pardo rastico) em sua casa para conseguir vender a R$ 2,00. No processo de
producdo conta com a ajuda da namorada, do irmédo e de amigos que ja atingiu a marca de dez
mil discos. Os CDs sdo vendidos em shows e barracas de camel6 e mesmo com a
comercializacdo do material, Emicida disponibiliza suas musicas para download. Os pedidos
chegam ainda por e-mail, de todos os cantos do pais e outros até do exterior, como Japéo e
Irlanda. O clipe de uma das suas musicas, “Triunfo”, tem quase um milhdo de visualizacdes

em um site de videos na internet.

Outra histéria que nos chamou atencdo foi a de MC Correria que ja ultrapassou a marca
de 6.000 CDs vendidos comercializando-os pelo valor de dois reais em shows e de mdo em
mé&o na porta da galeria do rock em Sdo Paulo. Ele disponibiliza trés cancdes para download
em seu Myspace. O talentoso Correria é um exemplo de superacdo. Comegou a escrever suas
primeiras letras no presidio quando decidiu abandonar o mundo do crime e fazer o que sabe,
Rap. Suas letras sdo verdadeiros relatos de dor, sofrimento, mas também de forga de vontade,
chegando a levar o publico as lagrimas em seus shows.

O reconhecimento do trabalho empreendido pelas organizacfes ligadas ao movimento
hip hop proporcionou a conquista do selo Cultura Viva junto ao Ministério da Cultura o que
conduziu muitas a se tornarem Pontos de cultura. Destacamos o Pontdo de Cultura Preto
Ghoez Juventude Digital, executado pelo Movimento Enraizados que oferece aos Pontos de
Cultura do estado do Rio de Janeiro, e aos interessados na area, oficinas de capacitacdo nas
area de audio, video, producdo grafica, videorreportagem e metareciclagem. Além das
formacdes em Software Livre e midias alternativas, o Pontdo de Cultura promove intercambio
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entre as organizacOes participantes, produz o Jornal Enraizados, com tiragem de 10 mil cOpias
e mais de 100 pontos cadastrados de distribuicdo no Brasil, e produz videorreportagem e
curta-metragem durante o processo de formacao.

Outro exemplo é o Observatorio do Hip-hop que é o Ponto de Cultura do Grupo
Cultural CLAM - Consciéncia, Liberdade, Atitude e Movimento que fica em Sdo Gongalo. O
“Observatorio do Hip-Hop” é uma escola multidisciplinar que utiliza o hip-hop para a
educacdo de jovens e o desenvolvimento de liderangas, utilizando as tecnologias da
informacdo e visando seu enriquecimento académico com sua producdo de conhecimento.
Oferecemos & comunidade: cursos de DJ, Rap, Grafite, Break, Informéatica, Edicdo de Audio,
Edicdo de Video e Edigdo Gréfica. Destaca-se a oficina de rap que além de trabalhar a historia
da Cultura Hip-Hop, oferece oficina de ritmo e poesia, técnicas de rima, métrica, gramatica,

semantica e reflexdo. Elaboracéo de letras de Rap. Etica e postura do Mc.

O audiovisual é um segmento que a cada dia vem ganhando forca na cultura e ja €
possivel ver o surgimento de produtoras independentes de integrantes do movimento se
transformando em mais uma opcdo de producdo de mao obra e renda para a periferia. Muitos
grupos de rap ja tém seus videos clipes produzidos por produtoras de pessoas do proprio
movimento com roteiristas, técnicos de som e imagem e produtores todos com alguma ligacéo
com o movimento hip hop ou oriundos das oficinas de capacitacdo. Como podemos ver 0s

trabalhos sociais do movimento vao além de impulso meramente assistencialista.

O hip hop é uma realidade das periferias de todo pais. Mas sem sombra de duvida em
Sdo Paulo e Brasilia 0 movimento € uma cultura, um modo de vida enraizado, consolidado
que pulsa e une as favelas, morros e etc. Em nossa passagem por esses dois locais vimos
verdadeiras legides de jovens que tem o hip hop como filosofia de vida. Essa é a forca do hip
hop que mesmo que ninguém ensine tem sempre alguém aprendendo, fazendo, fortalecendo e

dando continuidade a cultura.

Mas nem s0 de talento vive o hip-hop. Para qualquer que seja a linguagem utilizada, o
mais importante € que o conhecimento (o0 "quinto elemento™) esteja presente. Portanto, é
preciso ler, pesquisar, estudar, adquirir e aperfeicoar habilidades, trocar experiéncias,
compartilhar conhecimentos, cooperar e colaborar. Esses sdo os combustiveis que alimentam

0 hip-hop e o faz agir além da medida e resistir.
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5. CONCLUSAO

Quando os sem voz solicitam ser ouvidos,
muito dessa resisténcia toma a forma de
ativismo

Nina Felshin
A conclusdo nédo representa o fim, mas sim uma abertura de novas possibilidades, de
novos caminhos, de novos estudos. O grande valor de uma pesquisa dessa natureza esta no
processo, no acontecimento como diz Deleuze. Mas sem duvida o que aqui esta registrado
possibilita novas reflexdes, novas davidas, novas indagacdes e por isso ndo é o fim, mas sim
um recomeco, porque o hip hop ndo para, € uma cultura em processo continuo de
transformacéo, é imanéncia, é poténcia constituinte, mais acima de tudo € resisténcia, luta e

vida.

A convivéncia com a cultura hip hop nos mostrou que o movimento é algo muito mais
além que resistir, € o caminho, o instrumento para re-existir, uma resposta de quem cansou de
esperar para ver e decidiu produzir, construir, transformar o hoje, o agora. Construir o futuro
no presente. Mas o convivio também nos revelou uma cultura com linguagem propria que
conjuga seu proprio verbo denunciando as mazelas, injusticas e todas as formas de violéncia
gue sofrem e que presenciam. O hip hop é um grito que rompe o siléncio de quem sempre
sofreu calado. Mas esse grito ndo significa fugir da periferia, mas sim fazer a periferia fugir,

transbordar ir além da medida. E ir além é inovar, criar e produzir.

Para responder as perguntas propostas pelo estudo ndo me limitei apenas a observar o
movimento, ler livros, sites e entrevistar integrantes. Convivi intensamente e interagi com
esse potente sujeito social indo a eventos, shows, foruns, presenciando a organizacao e
divulgacdo de eventos, manifestacfes e shows, participei de oficinas, programas de radios,
palestras onde foi possivel expor o projeto ao questionamento do movimento e ser
guestionado pelo movimento bem como questionar 0 movimento. Em fim, convivendo e me
relacionando com o movimento foi possivel conhecé-lo por dentro, descobrir suas
peculiaridades e apresentar as respostas para 0s seguintes questionamentos: quais as suas
estratégias de resisténcia? Quais as estratégias informacionais e comunicacionais que o
possibilita a atrair, mobilizar e se tornar a voz de milhdes jovens da periferia? A informacéo e
0 conhecimento disseminado pela cultura hip hop promove a transformacdo dos jovens da

periferia? A informacéo e o processo de comunicacdo produzidos pelos proprios jovens, por
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meio do hip hop sdo tambem fatores de transformacéo social? Com base no referencial teérico
que fundamenta o trabalho e no estudo empirico realizados em trés capitais (S&o Paulo,
Brasilia e Rio de Janeiro) foi possivel analisar, mapear e compreender as questdes que

nortearam o estudo:

1) Estratégias de resisténcia — Apesar de ter 30 anos 0 movimento ainda esta se
descobrindo e isso leva seus integrantes a pesquisarem constantemente o que o faz
estar em um processo continuo de criacdo e recriacdo dos elementos de sua
linguagem. A troca e o compartilhamento de informagdo e conhecimento e a
producdo baseada na cooperacdo e acdes colaborativas sdo fatores determinantes
para 0 movimento resistir. Sua capacidade de articulacdo e de transformacéo que se
d& pelo hébito da experimentacdo é que o faz escapar e resistir.

2) Estratégias informacionais — O movimento tem a informagdo como uma arma, e por
isso utiliza todo e qualquer veiculo disponivel para consumo e troca de informagéo,
desde as formas mais simples como panfletos até as mais modernas como a internet e
0 audiovisual. O hip hop preza a informagdo, ndo é a toa que elegeu o conhecimento
como quinto elemento. O movimento percebeu que a mesma arte que envolve e
fascina também pode ser um poderoso dispositivo de informacgdo. Na sensacdo da
linguagem artistica se transfere a informacao e sensibiliza as criancas e jovens. O que
podemos perceber é que as oficinas, a internet, audiovisual sdo as mais importantes
estratégias informacionais. No entanto, o rap, que é a voz do hip hop, € uma potente
estratégia informacional, pois informa e denuncia.

3) Estratégias comunicacionais — A utilizacdo de uma linguagem simples da rua, do
dia-dia, falando de forma direta e clara dos problemas e dilemas que é comum a
todos, é sem duvida a grande for¢a comunicativa do movimento. Mas essa linguagem
se articula com o audiovisual, teatro, radios, TVs, literatura e internet e se transforma
em comunicacao potente e eficaz que inicia o dialogo e possibilita a reflexao.

4) Transformacédo social — A transformacgé@o dos jovens comeca pelo simples fato do
movimento dar voz aos jovens e as suas angustias e medos e a0 mesmo tempo
emergir suas poténcias criativas resgatando sua auto-estima, a alegria e 0 sorriso.
Temos os afetos positivos aumentando a poténcia de agir. E o afeto gerado pelos
bons encontros conforme disse Spinoza. A informacdo é a semente para o

questionamento de seu mundo e o primeiro passo para a transformagdo. A
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transferéncia de informac&o respeita a capacidade cognitiva, emocional e lingiistica

dos sujeitos o que facilita a realizacdo dos atos comunicacionais e informacionais.

A pesquisa identificou que o hip hop percebeu a importancia de se comunicar ndo s6
com a periferia, mas também com o resto do mundo, pois comunicar seria a abertura para
novas informacdes, conhecimentos e novas experiéncias. Hoje as organizacdes, instituicdo e
coletivos ativistas do movimento hip hop promovem encontros com o Movimento dos Sem
Terra (MST) e outros movimentos sociais para troca de idéias, experiéncias e estratégias de
luta. Em alguns casos muitos ja se tornaram parceiros respeitando as diferencas, colaborando
e cooperando. As parcerias ja proporcionam planejamentos e estratégias para acdes conjuntas
de forma horizontal, que visam o0 bem comum. Tudo isso vem proporcionando o0
amadurecimento de seus integrantes que a partir desses encontros vislumbram novos

horizontes e passam a pensar e agir para além da borda.

Outro fator que detectamos na convivéncia foi que algumas organizacgdes e coletivos
privilegiam o ativismo deixando em segundo plano a arte ou privilegiam a arte remetendo o
ativismo a segundo plano, ndo conseguindo assim manter o equilibrio que, no meu ponto de
vista, € a forca, a vitalidade e a diferenga da experiéncia do movimento hip hop. Muitas das
vezes a possibilidade do sucesso e do glamour leva artistas ou grupos a esquecerem 0
movimento e entrarem em uma corrida em busca de uma realizacéo pessoal em detrimento do
coletivo. Mas é compreensivel tal postura, pois ndo podemos exigir de alguém que sempre
viveu as margens, esquecido e abandonado dé as costas para um caminho que pode

representar uma vida melhor, comida, e respeito.

O trabalho das oficinas deve ser destacado por visar o protagonismo para criangas e
jovens, que objetivam capacitar, potencializar e desenvolver habilidades que resgatam a
afetividade. Com isso, levam outros valores e opcOes de vida para jovens constantemente
seduzidos pela criminalidade de forma geral. Para os jovens as oficinas sdo instrumento de
construcdo da cidadania e socializacdo. A oficina é o espaco da criagdo, da producdo, do
compartilhamento, da liberdade de opinar e intervir, onde as relacdes sdo mediadas pelo
break, pelo grafite, pelo audiovisual, pelo teatro, pela poesia, pela musica, mas, acima de
tudo, € o lugar da libertacdo, da inovacdo, da cidadania e cultura onde a vida sorri para eles e

explodem as subjetividades, pois o instrutor ndo é um soberano.
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Em um momento em que vivenciamos o0 aumento da velocidade de
circulacdo/rotatividade excessiva de informagdes descontextualizadas e fragmentadas
conduzindo a saturacdo e ndo compreensdo do que se divulga, a cultura hip hop mostra que é
possivel escapar aos ditames do poder e formar cidaddos capazes de extrair desse excesso de
informagdes uma reflexdo ou uma acdo. Através das oficinas e dos centros de formacéo e
utilizando experiéncias e metodologias inovadoras e linguagens ndo s6 compativeis as
necessidades intelectuais e afetivas de seus integrantes, mas também a prépria velocidade do
mundo contemporaneo proporciona o desenvolvimento do senso analitico e critico dos jovens.
Na educacdo e aprendizagem informal adotada pelo hip hop o professor ndo € um “mestre”
mas sim um orientador, um organizador de contedos e informacGes e que por meio de uma
linguagem baseada no didlogo e na polifonia, ou seja, diferentes discursos que se
entrecruzam e se conflitam. Assim, nessa reciprocidade entre emissor e receptor a linguagem
torna-se um processo de cooperacgdo, persuasao e negociacdo. O jovem é conduzido a fazer
leitura critica das informac0es e das linguagens utilizadas pela grande midia e a discutir seu
bairro, sua escola, sua cidade e seu mundo o que potencializa a informacdo e gera

conhecimento e conduz a agéo.

Chamou-nos atencdo o fato das organizacGes e coletivos buscarem o caminho da
institucionalizacdo. Muitas ja trilharam esse caminho e hoje ja desenvolvem projetos que séo
financiados pelos governos federais, estaduais e municipais, além de captarem recursos no
setor privado. Uma das motivac@es foi a inclusdo do movimento no Ministério da Cultura
como cultura brasileira, tendo em vista que o Ministério tem editais governamentais
especificos para o hip hop. Segundo os integrantes do movimento, para algumas organizacdes
a institucionalizagdo representou mais recursos e consequientemente um salto qualitativo e
quantitativo de suas atividades. Contudo, indagamos: até que ponto a institucionalizagdo vai
interferir na liberdade, na resisténcia, nas atividades e nas formas de lutas? Até que ponto 0
poder financeiro ndo os desviara do desejo da transformacdo social? Sdo algumas questdes
qgue suscitam varias reflexdes e estudos. Certificamos que é possivel o caminho da
institucionalizacdo e a permanéncia do desejo libertério e revolucionario como acontece com
0 Movimento Enraizados. Contudo, voltamos a indagar quantos se manterdo firme? Quantos
ndo se deixardo seduzir pelo dinheiro e poder? Sao questBes passiveis de longas e profundas

reflexdes.
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Outro aspecto a ser destacado é que o hip hop abriu vérias frentes de trabalho, que véo
do campo da arte até atividades afins, proporcionando trabalho e renda a muitos jovens sem
perspectiva de vida profissional. Constatamos varios exemplos em que familias sao
sustentadas com recursos vindos de atividades relacionadas ao mundo do hip hop e seus
desdobramentos. Apesar de ter uma economia que proporciona trabalho e renda, sabemos que
nem todos serdo rappers, DJs, grafiteiros e b-boys e que viverdo do hip hop, seja cantando ou
tocando rap, dancando breaking ou fazendo graffiti. A medida que cresce e cria um mercado,
o profissionalismo se faz cada vez mais necessario. Este cenario exige que a
cultura/movimento tenha seus proprios profissionais em outras areas. Detectamos que alguns
setores ja perceberam essa necessidade e se movimentam para profissionalizacdo de seus
integrantes. Contudo, fica um questionamento e 0s setores que ainda ndo viram e 0s que nao

guerem ver essa tendéncia inevitavel como ficardo no futuro?

N&do ha davida de que enquanto manifestacdo o hip hop é uma referéncia cultural para
uma grande parcela dos jovens urbanos, sejam eles negros ou brancos, da favela ou do asfalto,
homem ou mulher. O hip hop extrapolou a periferia e é praticado por todas as classes e em
todos os paises. Mais que isso € hoje um modo de vida é um divisor de aguas na vida desses
jovens que se entregam de corpo e alma fazendo dele um dispositivo de luta, resisténcia e que
nele depositam seus sonhos de transformacdo de mundo e justica social. Pelas favelas e
periferias de Sdo Paulo, Brasilia e Rio de Janeiro, constatamos que o hip hop atua como elo,
razdo, dispositivo que mobiliza e articula milhdes de jovens que tém nele a possibilidade de
luta ndo no confronto, mas na producdo, criacdo e invencdo que abrem as portas para
transformacéo do individuo e da comunidade. E assim se faz a resisténcia através do ato
criativo que os faz transbordar e ir além das bordas estabelecida por quem domina. A cultura
hip hop como um todo é um ato de resisténcia no momento que ela d& ocupacéo, traz
visibilidade e da voz aos jovens que vivem em uma sociedade que nega direito e sonega a
voz. Como afirma a pedagoga e superintendente da Fundagdo Casa de Sao Paulo: “O
movimento hip hop permite ao jovem atuar na sociedade, mostrar uma cultura de periferia, da
qual ele faz parte e que se identifica. Com o hip hop, ele exp@e seu dia-dia. E comum uma

porta para 0 mundo conhecer essa realidade.

A informagcdo e o conhecimento proporcionados pelo hip hop leva os jovens a

guestionarem o mundo em que estdo inseridos e a pensar e refletir sobre a necessidade de

mudangas. E ai que se inicia o caminho em dire¢do de agOes concretas. Como diz Deleuze
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(1998,p.132) “pensar € sempre experimentar, ndo interpretar, mas experimentar, e a
experimentacdo é sempre o atual, 0 nascente, 0 novo, o que esta em vias de se fazer”. E na
reflexdo, buscando alternativas para a mudanca da realidade que o jovem, mesmo sem
perceber, inicia o processo de intervengdo social sobre ele mesmo. Mas a transformacao vai
além, pois quando ouve uma mdsica criada e produzida por alguém da sua comunidade
passam a compreender que seu modo de vida tem forte significado resultando no
fortalecimento de sua auto-estima lhe trazendo novas perspectivas de vida. Esse processo se
reflete nos grupos que se relacionam como familia, amigos e escola. Ai esta a importancia da
informag&o no hip hop, o jovem é afetado e também afeta. Assim, ele é disseminador, um

multiplicador de informacdo, mas também de afetos positivos.

Os resultados obtidos pela pesquisa contribuem, assim, para reforcar a hipdtese de que a
acao politica, atitude como diz seus integrantes, ndo é algo natural nem imediato, mas
resultante da interacdo estreita de varios processos e elementos. No caso do hip hop a acédo é
resultado da interacdo de uma linguagem simples, compreensivel e adequada as necessidades
cognitivas, emocionais e sociais, que se utiliza da magia da arte e do poder da informagéo
comprometida com a realidade de quem as recebe. O resultado é um jovem ativo que pensa e

repensa e nesse processo se conhece e se reconhece diante do mundo.

Mas o que € o hip hop? Em poucas palavras o rapper Renan do grupo paulista Inquérito

o0 define e nos mostra a sua forca e sua importancia:

O Hip Hop hoje extrapola o cultural e o social, é mais que isso, é viral, um virus do
bem que se espalha pelas quebradas desse imenso Brasil periferia, dando voz a
favelados, ribeirinhos e mocambos, sejam eles indigenas, brancos ou negros. E a arte
que resiste, que resgata, reconstroi. Formou-me mais que a faculdade, me criou
como uma familia, e fez de mim o que eu sou hoje.

As palavras do rapper Renan respondem a todas as questdes propostas por este estudo.
O hip hop é a cultura baseada na experiéncia coletiva que resiste e rejeita a teoria da arte pela
arte. O hip hop acredita e atua com uma concepcao de beleza oposta a opinido académica. Por
esse motivo faz questdo de ostentar o conceito libertario de arte de rua e por isso € de todos, é
subversiva. A cultura hip hop é um manancial de bons encontros, de conhecimento e
aprendizado que valem para toda a vida que proporciona aos jovens a construcdo de sua
identidade pessoal e consciéncia cidadd. E magico ouvir rap, apreciar um trabalho de graffiti,
assistir movimentos de um b-boy ou uma b-girl, ver as habilidosas manobras de um DJ. Mas

nada é mais méagico que levar informacdo e conhecimento e possibilitar a alguém vislumbrar
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um mundo melhor através das oficinas, palestras e outras atividades que tém a forca de atrair
criancas e jovens. O hip hop é o espaco de busca e troca de informacdes e de construgédo de
conhecimentos. O hip hop ¢ arte, é luta, mas também é festa, alegria é o riso popular. E como
nos ensinou Bakhtin o riso e a alegria supem a domina¢do do medo. E como diz o poeta
Sergio Vaz, “E louco. E lindo. E tudo nosso”.

Enquanto eles capitalizam a realidade eu socializo meus sonhos

Sérgio Vaz
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