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Audiences want to engage with culture, they vtawteate their own stories not just
read the ones that exist, they want to integrate the information in their teaching, their
creative projects, they want to play with the material, not only look at it. They want to

reuse, they want to remake, they wanteimagine.

Europeana Space ([20167])



RESUMO

Atravésda iniciativa de varias instituicdes, muitos acervos culturais foram digitalizados,
gerando material que possui grande potencial de rendosive,fora do contexto nos
quais séo produzidoEsse dadoddigitaisde Arte Que se relacionam diretamente com a
Informacdo em Arte)sdo valiosos ativos que, armazenados em repositérios nas
instituicBes culturais, necessitam de visibilidade ieamismo, criando memodrias.
Entendese que ndo ha coeréncia preservar dados de Arte que nao serao utilizados de
maneira exaustiva, gerando novas ideias e possibilidades, sendo deles tirado o maximo
proveito.Neste sentidoa presente pesquisadtaidentificar quais sams tiposde reuso
realizados nas instituicoesilturais A literaturaversa sobre sapossibilidades, dando
apoioatal tarefa, atravédaCuradoria Digital, entretanto, ha a necessidade da descoberta
das atividades que, de fato, sdo executddago, indagase que tipos de atividade as
instituicbesculturais vém desenvolveadbara dinamizar seus acervoprepiciar seu
reuso, tornandos mais visiveis e interativos a sociedafléi™ de responder pergunta
utilizou-se como procedimento metodolégiaon levantamento das praticasistentes

e sugosterior sistematizac@msetecategoriapropostas com base litgraturg a saber:
Agregacoes EspacoColaborativg CuradoriaOnlineg Educacap PesquisaCientifica
Aplicativos Computacionaise Servigos Comerciais Para selecdo das instituicoes
culturds a sereminvestigadas utilizou-se uma das melhores fontes de acesso ao
patrimbénio cultural digitalizado:a listagem de fontes/agregadorda Europeana
Collections. Quatro instituicdes culturais europeimsam escolhidgssendo duas com
perfil de centro cultural e dois museus. Para identificdicios chs paticas de reuso
desenvolvidas, os sites dastituicdes foramanalisads. Como resultado,anstatouse

gue uma das quatro instituicbes selecionadas praticdas agategorias de reuso s a
demais instituicdes praticam trés ou mais das atividades investigguEsgjuisa nos sites

das instituicdes mostrese umgrandedesafio, uma vez que a arquitetura da migao

€ algo bastante peculiarcada website, ndo existio umaapresentacatotalmente
intuitiva, demandando grande esforco para o encontro das informacoes e atividades de
reuso investigada®or fim, concluise quepara trazer a realidade brasileira as préaticas
apresentadas através dos museus e centmsgtdea europeus sao necessarios massivos
investimentoscom a finalidade de transformar os tipos de reuso encontrados em
atividades factiveis, abandonandea ideia de serem meras possibilidades.

Palavras-chave: Curadoria [gital. Reuso de acervo cul@lr digital. Instituicoes
culturais Informacéo em ArteObjeto digital.Dado de ArteCiéncia da Informacao.



ABSTRACT

Through the initiative of various institutions, many cultural collections have been
digitized, generating material thiaas great potential for reuse, even outside the context
in which they are produced. These digital art dathi¢h relate directly to Art
Information) are valuable assets that, stored in repositories in cultural institutions, need
visibility and dynamism, ieating memoriedt is understood that there is parposen
preserving Art data that will not be used exhaustively, generating new ideas and
possibilities In this sense, this research sesksdentify what are the types of reuse
performed in cultural institutions. The literatw®urses ovethe possibilities, supporting
this task through Digital Curatiofowever, therestill remainsthe need to discover the
activities that are in fact performetherefore, thguestion is: Wwat types of activity have
cultural institutions been developing to bbtweir collections angiromote their reuse,
making them more visible and interactivestuciety? In order to answer thgsestiona
survey of existing practicdsas ben appliedas a methodological proceduseith their
subsequent systematization in seven categories proposed based on the literature, namely:
Aggregations, Collaborative Space, Online Qorat Education, Scientific Research,
Computer Applications andommercial ServicedVith the intention oselecing which
cultural institutions to investigat we used one of the best practices for access to digitized
cultural heritage the list of sourceafgregators from Europeana Collections. Four
European culturainstitutions were chosen, two with a cultural center profile and two
museumsin order b identify evidence of the reuse practices develaidtie selected
institutions a deep analysis dhar websiteswas conductedAs result, we discovered
that ane d the four selected institutions practicall categories of reusend theother
institutions practice three or more of the investigateavidies. Researcing on the
websites of the institutions proved to be a great challedge, tothe information
archtecturebeing designed specifically f@ach websiteresulting in peculiar browsing
str uct ur awaydrésatinotadlyamuiite presentatios which in turndemarnls

a great efforin finding the information and activities of reudanally, it is concluded

that in order to implement these systems tire Brazilian museums and cultural
institutions, that is, to import and expldiee practices presented through the European
museums and cultural centemsassive investmentsould be requiredo transform the
types of reuse foundbroadinto feasible activitiesand no longer view them asere
possibilities.

Keywords: Digital Curation. Cultural institutions.Art information. Reuse of digital
cultural heritage collection®igital object. Artdata.Information Science.
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1 INTRODUCAO, CONTEXTO E MOTIVACAO DA PESQUISA

Muitos desases naturaie a prépria acdo deteriorante do tenfipacionaram
comoum gatilho para que a comunidade que atuava na conservacao e presdevacao
informacf8eduscasseneios de tornasuas colecfesada vez mais perenéCom isso, a
pratica de microfilmagem tornese bastantgpopular.lnicialmente,esta ea uma forma
de conservadocumentos ndo um meio @os individuosteremacesso ao contetdo
expressmaquelesuporte

Com opassar do tempsurgiuadigitalizacég oferecendoao grande publicama
forma mais eficaz de acessodomrumentoEntretanto, de certo modo, permanesgaem
estado de alertauanto antegridade de undocumentdligital. Havia grandeeceio por
sua fragilidade, que se dawa permitir acessos anesmo.Por essa razao, de inicio,
poucospodiam acessar esse tipo de documento

Conflitos e contradicoefmram encontradosaobservancia de quedigitalizago
gerava um artefato que também necessitava de cuidados especiais, 0 objeto digital.
Consequenteante, era inevitavel o surgimento de udmsciplinacujo foco deatuacao
fossem oamétodos que assegurassem a existéncia permanente dos produtos gerados
através da digitalizacao

Nasceentdo, a preservacgao digjtaindo comaeu maior desafio acesso perene
ou até que seja necessaraitavés de um conjunto de metodologias em constante
evolucdo A preservacao digitalisaa maner a brma originaldos objetos digitajssem
alteragbes Quando alterados, a presagdo digital deve garantir quais objetos
carreguem essas modificacdes documentadas em seus metadadoslotodo o seu
histéricoe demaisnformages quenscircundam para seu pleno funcionamento

Inicialmente, apreservacéo digitgbossuiaum perfil passivo. Delae de outras
areasno inicio do terceiro milénio, gueuse a Curadoria DigitaPor sua vez, esteouxe
a preservacao digitaima linha de trabalho mais atj\pue vénas praticas de preservacao
um alicerce para ir ainda mais algmedendo, através dos dadosadosgerar produtos
e servicos inovadorgmovimentando acervos outrora estaticos

Com a forte capilaridade das HGo contexto das instituicOesilturais deuse
inicio auma atividade massiva de digitacao de patrimonio cultural.aNansia dé além
de conservar odocumentos artefatos fisico$ dar acesso a todmmaterial que antes
nao poderia ser visfmortodos,foramcriados inlmeros repositorios, repletos de material

bruto, resultado de grandes projetos de digitalizacao.
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O movimento seleu de modo cada vez mais naterahecanicodigitalizava-se,
armazenea-se digitalizara-se, armazenase... A Curadoria Digital um de cujos
objetivosé o reuso de material digital disponibilizado por essas instituipdssjbilitou
vislumbrar um horizontenais amplo Essa expansa® sleu no sentido de permitir um
reaproveitanento maior desseativos digitais. Se a preservacao digital oferece subsidios
para permitir a continuidade dos objetos digitais, aumentandadauatil, a Curaoria
Digital surge paraar vida aos mesmos.

Na area deCuradoria Digital muito se discutesobre reuso. Assim sendo, 0
objetivo do presente estudo ndo € apenas discutir a pratica, mas, principdiosae,
apresentaguem sao e quais sdessagiossibilidades deeus® oferecidas pal area
artistica e culturaDeste modo, persiste a indagacao solae esta sendo realizaoas
instituicdes culturais mundo afora.Logo, perguntsse: que tipos de atividade as
instituicdes culturais véndesenvolvado para dinamizaseus acervos propiciar seu
reuso, tornandos mais visiveig interativos &ociedade?

A fim de respondea esta perguntdoi realizadoum levantamentalas préticas a
fim de classificdas nas bases das categorias apresentadas na liteexjpoadoas
possibilidades existentes deg)uso de acervos culturais a partir dos preceitos de
CuradoriaDigital. O objeb étrazer a luz boas praticas gilestremo que esta sendo
realizado paragnfim, fomentar a geracdo devasatividadespor parte de tantas outras
instituicdes que poderéo identificaps resultados encontradfmas de dinamizar seus
acervos digitalizados/digitais que, por ventura, ndo estejam sendo movimentados

A presente dissertagdo, visanddamiliarizar o leitor, inicia sua exploracdo
trazendoo contexto eo problema que motivarana pesquisa seus objetivos e
metodologia. cute,logo apds, o conceito defbrmacédo em Arté tipo de informacéo
que circula na instituicbes culturais. Continua por explorar os termos curadoria e
Curadora Digital, buscando as origens dos mesmas.deguida, xplica a constituicdo
dos objetos digitais, como se da sua preservacao e tratarRentsua vez, ¢opico
seguintevisita a préatica de digitalizacdo, responsavel por gerar a grande maioria dos
materiais que hoje podem ser reusados seguindo os preceitosadmraDigital, os
quais também s&tiscutides em seu carater ativao decorrer a dissertagdo

Discorre ainda sobrereuso no contexto da Curadoriagial, ponto focal do
estudo desenvolviddjuscando na literatura o eadamento tedrico para proceder a

pesquisa quaqui éproposta Por ultimqg apresenta pesquisa seus resultados, trazendo
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a tona suas discussfemaise de dados e, por fim, as comsades finais as quais se

chegou

1.10 problema

Desde os anos 1990, existe fom®bilizacdopara a digitalizacdo de acervos
culturais (BOROWIECKI, NAVARRETE, 2017. Cadaag&doestimuh mais e mais a
producao dartefatos digites por parte das instituicdes culturais, compondo o chamado
patrimonio digital. Iniciativas vultosas como Buropeana Collections um misto de
biblioteca, museu e arquidigitais, quearmazenam dos maiores acervds patrimonio
cultural em formato digital dmundoi mostran que hojea humanidade detéraomenos
cinquenta milhdes de itens digitalizados disponiveis para acesso.

Desta formaa Europeanaseapresenta como um boexemploda existénciale
umavastaquantidadede itens digitais (livros, musica, obras de artetc.) que possuem
potencial de (re)ussobdiversas maneirag Europeanadetémcentenas de milhares de
obras em exposicOes tematicas digitais, desenvolvidas em seu midpriDada a
proporcao desse acernwxiste demandpara o incentivale outras formas de reuso de
tais artefatos, eese € um dosbjetives do projeto Europeana Spagepertencente a
plataforma

A Europeanaagregamilhares de fontes espalhadas pela Eyr@saquaisse
caracterizancomo instituicées culturais que disponibilizam seus acervos digitaia p
compor o acervo da mesmAssim sendo, sao inUmeras instituicbes que possuem
valiosos ativos informacionais disponiveis para serem (re)udackostantondo se sabe
exatamente comais ativos sdo reutilizadoso préprio contexto dessastidadegjue
alimentam &uropeana

Seja na Hropa ou em outros continentedservase que e acervogligitaisdas
instituigcdes culturais séo valiosos ativos informacionais que necesi&tdimamismo e
interacdo com a sociedade como um todo, demandando a¢des que possam concretizar
esse papehcentivador. E&s ativos extremamente relevantasiitas vezesgncontram

se armazenados de forma estanque, sem que sejam criadas memoérias dinamicas,

1A UNESCO estabelece o conceito de patrim!nio digita
de materiais baseados em computador de valor duradouro que devem ser mantidos para as geracdes futuras.

O patrimbnio digital emana de diferentes comunggachdistrias, setores e regides. Nem todos os materiais

digitais sdo de valor duradouro, mas aqueles que exigem abordagens ativas de preservacdo para manter a
continuidade do patriménio digital(UNESCO, ¢c2019).
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necessitandale atividades que possam conceder aos mesmos movimentos enérgicos e
interativos com os individuos, estejam eles no meio cultural ou fora dele.

Os acerva encontrade nessa instituicdedicam armazenadode forma estética,
com pouca ou nenhunvasibilidade, sem a capacidade de formacdo de memoria, criacao
de produtos e servicos, jamais se tornando insumogesegdo de novas finalidades.
Necessitamatravés dos preceitos dair@doriaDigital, ganhar o dinamismo e valor
agregado essenciaiggeando seu reuso para diversos finsfinal, o simples
armazenamento e disponibilizacdo ndo determigarantem sia criacdo de algo novo.

Ao mesmo tempo, existe por parte dos frequentadores de instituicdes culturais
(museus, bibliotecas, centroglturais, etc.) a demanda por novidades, em grande parte
pela mudanca no perfil da sociedade que, no atual momento, enxerga nas tecnologias um
grande aliado para desenvolver suas atividades de um modo geral. Seja para o trabalho
ou parao entretenimentgas tecnologias moldams@omoldada pela sociedade atual.

Assim, indagase: que tipos de atividade as instituicbes culturais vém
desenvolvendo para dinamizegus acervos propiciar seu reuso, tornanems mais
visiveis e interativos &ociedade? importancia de encontrama resposta para essa

pergunta é apresentadaeguir.

1.2 Motivagao da pesquisa

No contexto desta pesquisa, utilgaoterm@ i nst i t ui -acadocom!| t ur al ¢
Coelho (2012 visandoa discutir as questdes de reuse acervos culturaide modo
abrangenteUma vez que as praticas de curadoria sdo diretamente |lgaslasuseus, €
importante expandio conceitopara naccorrer o risco de limitagdes quanto as demais
instituicbes que também visamaproximar Arte e Culta do cidaddoDeste modp
instituicdo cultural € uméa strutura relativamente estavel voltada para a regulacdo das
relacbes de producdo, circulacdo, troca e uso ou consumo da cultura (ministérios e
secretarias da cultura, museus, bibliotecas, centroslulea etc.y) (COELHO, 2012, p.

241).

Nessas inguicdes culturais, anualmentiezenas de documentos e artefatos sao
digitalizados ou criados digitalmente, necessitatelacéesque possam promover sua
gestdo processameniopreservacaorecuperabilidadevisibilidade e (re)Jusa Essas

atividades séo realizadas pela Curadoria Digital que, sendo uma soma de diversos
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aspectos de outragncias, d& tom necessario ao trabalho rotineiro de gestao de grandes
acervos digitais.

Como afirmado por Zorich (2015)a Curadoria [Ogital é uma tarefa
interdisciplinar, assim como a Ciéncia da Informacdo e a curadoria tradicional
Especificamentea QuradoriaDigital utiliza técnicas e aparatos presentes na Ciéncia da
Informacao(Cl), e esta mesma ciéncia tambéeatémviés interdisciplinar, buscando na
Biblioteconomia Arquivologia, Comunicacgéo e Ciéncia da Computacdo muitos de seus
fundamentos.

No gque tange a CIBorko (1968 p. 1) apresentaima sintese do pensaneile
Taylor, afirmando que estéi ® a di s cnvestiga ms: progriedadesi e o
comportamento informacional, as forcas que governam os fluxos de informacéo, e os
significados do processamento da informacdo, visando a acessibilidade e a
usabilidade 6tma 6 Compl ementa que a mesmadefiest 8§ p
conhecimentos relacionado& origem, colecdo, organizacdoarmazenamento,
recuperacdo, interpretacdo, transmissdo, transformacdo, e utlizagcdo da
informacdo. 6 ( BORK O, , grifodn6s8y; inclpindo, &ntdo, questdes ligadas a
representacdo da infoma - « o, Afuso de c-digos para trans
bem como aestudo do processamento e de técnicas aplicadas aos computadores e
seus sistemas de programac&(BORKO, 1968, p. 3!, grifo nosso).

A Curadoria Digital ocupae diretamente dagividades em destag apontadas
por Borko (1968) ressaltandee nesta pesquisa a preocupac¢do com a origem, colecéo,
organizacdo, armazenamento, transmissao e utilizacdo da infolimat@uo de fazer uso
de estruturas computacionais e seus sistemasdeamacdo. Sem a infraestrutura das
TICs, a Curadoria Digital ndo seria possivel.

Yakel (2007, p. 335, traducdo nossmifo noss® ao analisar o cendario da
Curadoria Digitale as varias interpretacdes para o referido termo, menciona que 0s
Acuradores digitai profissiomal de infonmacéme mowe@gad .poOd
autorafirma quea Curadoria Digital ganhou atencdo recentemeimiela que os termos
Afdi gital bcer &doradorsejam vel hos conheci dos
arquivistase quefios profissionais da informacéo tenham realizado muitas das atividades
de trabalho que estdo sendo atidbeis aos cur.adores digitaiso

Consequentementep dratardo assinto, ampliase o debate sobre Curadoria

Digital e reuso de acervos culturais no ambito da Ciéncia da Informacéo, incorporando
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técnicas e teorias originarias da citada ciérici® por essa razdo, tambéda
Biblioteconomia a tematica de Curadorizigital.

Assim como Borko (1968), Saracevic (1996) associa a Cl a interdisciplinaridade
e a TI.O autortambém a coloca o0 mo , Aj unt amente com muitas
participante ativa e deliberada na evolucdoda socd a d e d a (SARAC&VIGpa - « 0 0
1996,p. 42).

Com o desenvolver da sociedaf#a informac&q) o perfil das instituicoes
culturais se transf or moUma peagsisaiealizadagelmo s eus
Consumotecam maio de 2019 sobre o comportamento do publico de museusgfésico
digitais) trouxe resultadogcentivadores a préatica do reuso de acervos. Dividindo os
pesquisados em dois grupos, frequentadores e nao frequentadsteslo trouxe grande
riqueza de det al teenssel@ONSUMODECA, 20d9) s u mo 0

O relatério @ pesquisalo Consumotecseiniciacom a pergunta: que desafios os
museus enfrentam para a constru¢éo da sua percepcédo publica?freabestadores e
nao frequentadores relacionam o museu a his{B8%o) e a preservacdo de memoria
(51%), sendo esses temanaisligados com as instituicdedo que a arte (47%). 8%
percde ciéncia e tecnologia comassuntogpoucorelacionados aos musewpesar de
reconhecerem que ferramentas tecnoldgicas valorizam a experiéaaiaesmos (56%
dos entrevistados acreditam daenologiae museus se coadunam

Aproximadamente metade dos entrevistados afirma que os museus sdo espacos
elitizados, pouco visitados, monétonos e previsii@esmodo geral, de acordo com o
relat-rio da Consumoteca (2019), o0os indivz?2c
tendo a percepcdo que sO precisam ir uma Unica vez, pois nadaGouda. quadro
descritq percebese entdaum grande nicho para o reude dadosie maneira atraente
interativa,a fim de construir a ligacamntre tecnologia, arte e publiairaindo até mesmo
0s nao frequentadores.

Notase uma oportunidadee criacdo de lacos do publico com o acervo
digitalizadq uma experiénciale imeréo muito maiordo quea contemplacdo dema
obra apenas fisica titulo de exemplificacdo,mgameem realidade virtuajue se utiliza
deuma obra digitalizada de Picasanais propicio a colocar o individuo como sujeito
ativo do que a mera apreciagdmobra fisica. Enborg € evidente que o0 mesmo queira
ver a obra original ao ir a0 museu e que a sua simples apreciai#onta coloque em

posicéo ativa
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Os trabalhos de reuso podem ser encarados como um desdobramento do acervo
fisico. Uma das funcdes dauradoria Digitalé tratar dados de modo que possam ser
reutilizados para tdeito ou qualquer outro no guabssam ser reaproveitados para trazer
mais vidaas atividadeslas instituicbes culturais no século XXI. As possibilidades de
reuso sdo inumeras eusmapeamento, inclusive, € um grande desafio.

Podese afirmar que a nocdo de reuso de material digital para alguns fins ndo é
algo novo na realidade das instituicbes culturais, principalmente museus. Emtrtant
vertente mais trabalhada desse reuiaabs chamados museus virtifaisug de maneira
genérica e superficiacorresponderiam aisponibilizacdo de colec¢des digitais sem
barreiras de espack muito se discute sobre eles.

SchweibenZ2004), ao discursar sobre esse tipo de museu, menciona que talvez a
ideia de tornase virtual ndo seja agradavel a todos, principalmente aos museus de arte,
peloapelo que o objeto fisico treZntretanto, tratese demudanca inevitave| tendo em
vista a crescente digitaliza@o do patriménio cultural e a propria demanda existente
para que esses acervos se torngis acessiveis e interativos.

Essas tendéncias, segundmesmo autqrterminaragoor unir as instituicbes de

patrimdnio cultural em uma ingtitdo de memoria

Uma instituicdo de memdria combina substitutos digitais das cole¢des de
arquivos, bibliotecas e museus em ambientes interativos ricos e permite o
acesso ao conteudo, independentemente da natureza da instituicdo. O objetivo
da instituicdo de memodria é pres esse conteddo para as geragoes futuras e
apoiar seu uso gerenciamento ao longo do tem{CHWEIBENZ 2004, p.

3, traducéo nossa).

Neste trecho,Schweibenz(2004) relaciona diretamentea interatividade a
memoria, o que deixa claro que a memoria garacdes vindouras sé se dara de maneira
plena se iniciativas de dinamizacdo forem realizadéitudesdevem ser tomadas. O
armazenamento caracteriza passividadeeuso, atividadefiTanto as descobertas da
ciéncia da memoria quanto as licdes de namsgal historia de invencao revelam que o
armazenamento de dados ndo € memaorillma boa memdria requer selecionar o que é

importante e esquecer o res(RUMSEY, 2016, grifo nosso).

2 A presente pesquisa ndo adentrou awdisdcexistentena literatura da area de &bbre a distingdo entre

os termos fAmuseu d,trgtandoaamhos comofsiminisme@suEntreiantot muéods autores
apontam que o museu digital existiria virtual e fisicamente, ou seja, contaria com uma colecéo equivalente
fisica, enquanto o museu virtual existe apenas com o auxilio da realidade virtualresEmtapdo um

acervo idéntico em uma determinada instituicho. Como pode ser percebido Sdimwajbenz (2004)
utiliza o termo fimuseu virtual 0o para explicar o
um equivalente fisico.

f

e
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A juncdoda tecnologiaas atracbeslos museusequer planejamento @arrega
severa complexidade. John Ryan, em apresentacdoisobagdo enprojetos digitais
em museus, identificou trés desafioslocados em forma de pergu@ORICH, 2015
p. 12 traducdo nos$afquanta tecnologia deve ser usada e quao profunda deve ser a

experiéncia@. Como solucdo, comenta

O objetivo é encontrar o equilibrio entre a profundidade da experiéncia, a
guantidade de contetdo e o tipo e quantidade de tecnofogiaQual
ferramenta ou plataforma deve ser usada para construir o giefifddo?]...]

Para Ryan e seus colegas, 0 objetivo é encontrar uma ferramenta digital que
&esaparecao backgroundfiqgue emsegundo plano, faia que a experiéncia

se destaqué&ZORICH, 2015, p. 12, traducdo nossa)

E, por fim, mas ndo menaslevane: todos os elementos funcionardo quando
reunidos?Jma formade encarar a questédprototipar uma ideia cedo e frequentemente.
Ryan enfatizou que vocé nunca sabe como as pessoas edgage com algo até que
v 0 ccbloqueld fora defrenteaosvisitante® (ZORICH, 2015, p. 12, traducdo nossa).

Todos esses guestionamentspontamentoforam pensados e inseridos em
relatorio sobreCuradoria Digital em museus deéArte (ZORICH, 2015) A Curadoria
Digital permeia todas as fases de um dado/informacéo digital: d®soepca@o seu
(re)uso.E nesse interim que a figura darador digital (de dados/informacdes) e do
curador dearte acaban por se fundire se confundir.

Schmdt, Ghering e Nicholson (201glaam a inquietacdo de Zorialue ja em
1995 falava diretamentea comunidade de museus, aleda sobre o desafio da
conversédo do papel para o digitale resultaria em milhGes de registrodcfisicos
Zorich (1995 também menciona o Projeto Genoma Humeanas ideias do governo
americano de curadoria de dados gerados a partir do programa, incentivando a adaptacéo
para a curadoria de dados no contexto cultural e museologico.

Se por un lado, no contexto do Projetee@oma Humancasurgia odata curator
i profissional responsavel pela curadoria de dados de pesgpisaoutro, nos museus,
os profissionais preocupados comgestdo de dadasxistiam ra figura doinformation
managerou documentation officeresponsavegbela curadoria dos dados museolégico
(ZORICH, 1995).Seja haviaumalatente preocupacdm 19%, aposduas décadas,
Curadoria Digitalse tornou ainda maisecessariaconsiderando que suas acdes vém
possibilitando abrganizgdq o uso e o reusodosconteludos tratados a partir da massa
indistinguivelde dados e infnacdes geradao séo das instituicdes de cultura.

Entretanto, para ques preceitos de Curadoria Digital atinjam sgleno

desenvolvimento,mudancasorganizacionais nas instituicbes cudisr necessitam



24

ocorrer. Mesmo na Europiavarretg2014) observa que os projetts digitalizacase
concentrarammaconstrucdo de uma infraestrutursida,fino estabelecimento de padrbes
de interoperabilidade e na construcdo de ferramentas para troca desdadospuco
realizado para dar apodés mudancas organizacionais necessarias para a adocado completa
de uma pratica de trabalho diggtdNAVARRETE, 2014, p. 182traducdo nos$a

Assim sado, ha necessidade dena readaptacéoad instituices culturais ao
trabalho digital visandoa atingir uma nova culturgue popicie e priorize nd@penasa
infraestrutura, mas principalmeras praticasie Curadoria Digital quencionem o reuso
de todoo material digitalizadoTomando por foce contexto brasileiroo tematrazido
neste estudoi@ovadore urgeem ser aplicadgodendo ajudar ainstituicdes brasileiras
a encontarem novas formas de dinamizauns acervos, ampliando o acesso interesse
da populacéo pela arte e pela cultura.

Vistos 0 contexto enotivacfes pel® quais a presente pesquisa é proposta, no
proximo topico serdo apresentados ofetdlms do estudo, ou seja, o gse pretende
atingirao serem investigados 0s aspectos propostos.

1.3 Objetivos

A presente pesquagpresentas seguintesbjetivos geral e especificos

1 Objetivo geral: Investigarpossibilidades de reuso de acervos culturais a partir

dos preceitosaCuradoriaDigital.

Comoobjetivos especificosapresentarse:
1 Objetivo especifico 1 Relacionar os conceitos d&uradoria Digitale reuso de
acervos culturajs

1 Objetivo especifico 2Mapear praticade reuso de acars culturais na Europa

No proximo tépico, seguse a apresentacdo da metodologia para consecuc¢do dos

objetivos propost®
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1.4 Caracterizacdo da pesquis& procedimentos metodoldgicos

Emtermos dearacterizagcdale acordo com Demo (1985), a pesqajg@sentada
nesta dissertacadetétmc ar 8t er te-ri co e e mepaguela gue . A pe
monta e desvenda quadros tedrices referéncia ( DE MO, 19 &anto a p . 23)
empirica® Avoltada sobretudo para a face experi
Procura traduzir os resultados em dimensdersuraveis. Tende a ser quantitativa, na
medida do possivél(DEMO, 1985p. 25).

O estudo aqui apresentado buscou na literatura o arcabou¢o necessario para guiar
o0 julgamento do material encontraglpor isso se caracteriza como uma pesquisa tedrica
Os Aguadros te-ricos de refer°ndaagpartrf or am
da visitacdo dositesdas instituicdes culturaisggrnando gpesquisaambém empirica

Segundo Gil (2008), os métodos mais adotados nas Ciéncias Sociais sdo: o
experimental, o observacional, o0 comparativo, 0 estatistico, o clinicoaografico.
Alguns autores também classificam como método os questionariosjsaggestes etc.
(GIL, 2008).

Ainda de acordo com Gil (2008), a pesquisa observacional difere da experimental
apenas em um aspecto: obseseaalgo que ocorre ou ja ocarrdda investigacbes que
utilizam puramente o método de observacao e aquelas que mesclam mais de um método
Nas Ciéncias Sociaisao menos em algum momento pesgisador fara uso da
observacéo.

Sendo um dos métodos mais utilizados nas pesquisas em Ci8nciass, 0
método observacionahmbémfoi um dos escolhidopara opresente estuda fim de
avaliar como se comportavam as ferramentas de eztemtradanossitespesquisadas

Segundo Gaio, Carvalho e Simbes, a observacao € a

técnica de coleta de dados no campo, que tem por objetivo conseguir
informagBes de determinados aspectos da realidade. Neste sentido apenas ver
e ouvir ndo sdo suficientes para que a investigacao ocorra, mas também &
preciso examinar com rigor os fatosfen6menos que estdo sendo estudados
(GAIO; CARVALHO; SIMOES 2008, p. 161).

Segundo os mesmos autores, a observacéo realizada neste estudo se deu de forma
participant e, ou seja, guando Ao investi g:e
podendo até se eof undi r (RAOMCARVALHO) SIMOES, 2008p. 164).

As caracteristicas acima foram constatadas vez que foi necessario observar

como se comportavam as praticas de reuso encontradsgesasalisadosAvaliou-se
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também esse comportamento aakzar as ferramentas disponiveis, sendo necessari
umaavaliacadbastantemersivg quando se chegautilizar os servigos disponiveis nas
plataformasobservadagcomoocorreuno capituldb, se@es 5.2.1 &.2.9).

Pelomodode avaliacdo de carater imersivo descrito no paragrafo aourra
método foi combinado a observacéo: a avaliacdo qualit®mao (2011) explica que
esseprocedimentdambém € participativo, j& que qualidade coincide com participacao,
sendoimpossivel e al i zar uma avalia-«o qualitativa
espor 8di co, por encomenda, por terceiros.
(DEMO, 2011, p. 244).0g0, apresente pesquisa se caracteriza como te@gangirica
fazendo uso @s métodosbservaciona¢ de avaliagaqualitativa.

Assim sendogomo procedimento metodolégioositou-sea literatura da area de
Curadoria Digital a fim dencontraras bases necessarias a investigacdo de campo na
busca de @ixisde reusoA fim de fazer olevantanentodo estado da art os preceitos
da Curadoria Digital para alicercap@squisaas basekISA, LISTA, Web of Knowledge
e as publicacdes editadas pela Association for Information Science and Technology
(ASIS&T) foramconsultadasalém das bas&RAPCI, BENANCIB, nacionais, com vias
de levantar o termo usado no pais para se referir a informacéo que circula no meio cultural
e artistico: a Informacao em Arte

Paraproceder a pesquisa e resger aperguntaexpostano problema a ser
solucionadocom os resultados identificadosegeuse o levantamento das praticas de
reuso de institigdes culturais que se apresemtana Europeana Collections

(https://www.europeana.eu/porta)jgelecionandeeinstituicbes especificade acordo

com critério a ser apsentado adiante.

A justificativa para a escolha &airopeanae pauta no fato dssta fonte acumular
hoje mais de 5@cinquenta)milndes de itens digitalizados/digitdis de apresentase
como exemplo davancado sistema digsponibilizacaade patriménio cultural, detendo
diretrizes muito fortese sedimentadasNo Brasil, infelizmente, ainda ndo existe
arcabouco bem delineado, fornecido pptdprio governo, que versesobre cono as
instituicbedbrasileirasievem proceder na pratica de digitalizacdo do patriménio cultural,

a exemplo do quecorre com a @missdoEuropeia para &uropeana Em territorio

3 Nesta pesquisos termos digital e digitalizado sdo aceitos como sinénimos, uma vez que o item que é
digitalizado ou aquele que nasce digital findam por receber o mesmo tratamento no quesito de preservacao
digital, ndo promovendo, assim, diferencas entre tais elementos


https://www.europeana.eu/portal/pt
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nacional, existem apenas iniciativas isoladas, sem um ponto central decopafiericao
de qualidadelessa praticas

Em abril de 2019, &omissadzuropeia noticiou que 26 (vinte e selgspaises
membrosda Unido Europeiassiraram declaracdo de cooperac@ara o avango da
digitalizacdo do patmonio cultural. Biscan trabalhar mais estreitamergara melhorar
0 uso de tecnologias de portdim debeneficiar o patrimonio cultural da Europa, seu
usg reuso e Vvisibilidade, além deapeifeicoaro engajamento dos cidaddos e a
disseminacéo enmutros setoreEEUROPEAN COMMISSION2019).

A Comissdo Europeia possuma seérie de objetivos e recomendacdes bem
tracadosno quesito de agbOes para o patmmo cultural, como visto no documento
Mapping of Cultural Heritage actions in European Union policies, programmmes a
activities (EUROPEAN COMMISSION 2017)e, especificamente, para o patrimonio
digital, em Commission recommendation of 27 October 2011 on the digitisation and
online accessibility of cultural material and digital preservati¢gUROPEAN
COMMISSION, 2011). Assim também ncelatrio Cultural heritage: digitisation,
online accessibility and digital preservatiogue visaa acompanhar seraalizag@o de
atividades se enconteam consonancia com as recomendacfes apontadas pela Comissao
(EUROPEAN COMMIS3$ON, 2018).

Portanto, estapesquisapor seu histéricdeatuacdesuito bemsucedidasuma
das afes da citada Comissé@Europeand serao ponto de partida para a escolha das

instituicbes a serem investigadasp@cedimentse desenrolara conugscrito a seguir.
1.4.1 Selecéo das instituicbes a serem pesquisadas
Ao acessar osite da Europeana Collectionso usuario encontra diversas

possibilidades de acesso ao contelntre as apresentadés, escolhida apgéaopor

Fontes como mostra &igura a seguir:
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Figura 1i Opc¢des de navegacdo da pagina da Europeana Collections

europeana Colecbes ~ Explorar~ Exposicoes~ Blogue~
collections

T————  NoOvO contetido
<A

N

.ﬁ por Cores

por Fontes

| & Tépicos

Pessoas

Periodos de tempo

Galerias

Explorar 57,608,278 obras de arte, artefa(

Fonte: Europeana Collectio2019]).

Selecionando a citada opc¢ao, o usuario é direcionado para a seguintequéigina
mostraa figura 2

Figura 2i Aba explorar por Fonte&uropeana Collections

europeana  colegses- Explorar- Exposicdes- Blogue - W
Qcollectmns — @ LiNGUA

A RegressaracInicio / Fontes - Europeana Collections Filtrar por: | Filtrar tudo

Fontes - Europeana Collections

Abaixo, vocé verd uma lista de instituicdes que contribuiram com seu contetido para as Cole¢des Europeana. Essas institui¢des agregam e contribuem seus
dados para a Europeana, clique no link que |he interessa abaixo para ver uma colecdo de parceiros especifica!

Procurar

THE EUROPEAN LIBRARY (8,974,622)

OPENUP! (8,250,310)

Fonte: Europeana Collections ([20b)?

EEDBACK

Na pagina, a seguinte mensagem é apresentada:

Abaixo, vocé vera uma lista de instituicdes que contribuiram com seu contetido
para as Cole¢cBes Europeana. Esssastuicdes agregam e contribuem seus
dados para a Europeana, clique no link que lhe interessa abaixo para ver uma
colecao de parceiros especifilBUROPEANA COLLECTIONS[2019%)).
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Comoevidenciao texto acima, &uropeana Collectioné formada pela colecéo
de parceirosjue disponibilizam seus acervos digitalizados no pagguindo uma série
de preceitos estabelecidos nas recomendagfes da Comissdao Europeia. Sdo duzentas e
trinta e seis fontes principaiéver apéndice B) e, apoximadamente,cinco mil
desdobramentos, ou seja, milhares de instituicbes espalhadas pelaiBegpatais
colecbes

E imprescindivel mencionar guea estrutura dBuropeanaexistemagregadores
(neste trabalhochamads de fontes principaisna figura 2podem ser observados os
agregadores/fontes principdiBhe European Librage iiOperUp!0), quedisponibilizam
o conteudo digitalizado das instituic@esturaisdispersapor todaEuropa Desta forma,
a fim de selecionar osh{etos a serem pesquisadfis, necesséario expandir lmk dos
agregadores de modo a encontrar as instituicoesamatvo de busca€)s agregadores
sdo apresentados de maneira decrescel@eacordo com a quantidade de itens
disponibilizados n&uropeana Collections

Para ssele@odas instituicdes a serem investigadas, o critério utilizadm em
consideracao alefinicAo de instuicdes culturais apresentada poopelho (2012)
Entretantgpa busca por instituicdes ateseprincipalmenteosficentros de cultuavisto
gque a autora da pesquisa ora apresergani® convast experiéncia na atuacéo aest
tipo de instituicado cultural.

Uma vez quegna Europandoé comuma existéncia de centros culturastende-
se o critéridambémaos museus, sendo importadestacar queem territério europeu,
muitas vezesao 0s museus a concentrar atividatesenvolvidapeloscentros culturais
no Brasil. Somese a isso o fatoeda tematicaficuradori® serinerente as atividades
museologicasAs instituicdes intituladas bibliotecas arquivosforam descartadas da
amostra. Omesmo ocorreu com as que existem apenas digitalmemteo museus
totalmente digitais e repositorios

Devido aotempolimitado para desernalvimento da pesquisa, ndo foossivel a
investigacaadas milharede instituicdes que se enquadram no perfil decidiiesim
sendoforamselecionados dois centros de cultura e dois mudeusodo como descrito
no préximo paragrafo.

Navegouse pelos agregadores, averiguasdasituacdo das opcdes preserdes
levandese em consideracdo os critérios estipulados. Havia inégtsligue contavam

com pouquissimos itens digitalizadesdisponibilizade em relacdo sademais. A
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guantidade de itens, de acordo com as instituigdgsregntadaem ordem decrescente
no sitedaEuropeana

Ao buscar, por meio d&oogle os sites de algumas dessas instituicbes que
contavam com poucos registros disponiveis, pereabigue 0os mesmos detinham
recursos minimos, deixando transpareaeprobabilidde de,quanto maior fosse o
ndamero deitens disponibilizados n&uropeana maioes serem aschances dea
instituicdo contar com muitas atividades de reuso, o que se confirmou conforme se
realizavam as buscas pelas mesniasste modo,procurouse principalmentepor
instituicbes de estrutura mais robusta. Eas@cinioguiou a escolha das instituicfes a

serem estudadaapresentadas na subsecgéo 1.4.2.

1.4.2 Instituicdes selecionadas

De acordo com os critérios mencionados acima, o primeiroadpeddistagem
daEuropeana Collectionso The European Libraryfoi excluido da pesquisa, visto ser
composto por bibliotecas nacionais e universitarias, ndo se qualificando para a
investigaca a ser realizadaAssim, o corpus foi formado pelas seguintes instituicdes
(para mais detalhes, ver apéndice A)
1)OSrodek "Br-aimat®@r ddd\Zk g i SNofh&kat GadeCentr e
2) Varldskulturmuseet
3) Bohuslans museum

4) Rijksmuseum

Na subsecdo a seguserdao apresentados os procedimentos de coleta dos dados

sobre reuso a serem levantagos este estudo.

1.4.3Forma de coleta dos dados

Como forma de coleta de dadescolhetse a visita aosebsiteslas instituicoes
selecionadas, fim de averiguar a existénaike indicios de praticas de reuso de dados de
Arte nas proprias paginabuscandeseprincipalmenteprodutos e/ou servigos gerados a
partir da atividade investigada. A fim de guiar os st da pesquisa, recorrse ao

seglinte passo a passo:
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1. Procuraosite atraves d ferramenta de pesquisasogle da instituicdgor meio
de sewnome,escolhido na listagem de fontesElaropeana Collections

2. Visitar o siteda instituicdo selecionada

3. Buscar nas aduabasde fsrgdn semelmntey @perfil da instituicao,
aferindoaadequacéo aos critérios estipulados;

4. Buscar tamb®m nas abas fAsobrieformacdesd (ou a
sobre como a instituicdo procede no reuso dedasirss;

5. Buscar por abague evidenciem produtos e/ou servi¢cos gerados a partiewkn
de dados de Artgevando em consideracéo o que foi observado na literatura sobre
0 assuntaq)

6. Buscar por catalogos e afins, no intuito de identificar no acervo sinais dassprética

investigadas

Levartados os dados, os mesmos foramalisados de acordo com o0s critérios

estipulados no préximo tépico.

1.4.4Critérios para analise da pesquisa

Para estipular critérios para organizacdo do materiatamtd recorredse a
literatura ©om a intencdo dencontra categorias preexistentes paranquadramentale
modo consistentale tudo o qudoi encontradaatravés das buscas realizadas sites
das instituicoes

A escassede producadibliograficasobreo t e nreus®, enfidambitonacional
ou internacionalapresentotsecomo um grande desafio para esta pesgAasbuscas
nas bases consultadas, éicontradomo estudo de Sayédo (201®o trabalho, o autor
mencionapossiveis reinterpretacdes das colecdes digitais eadastmasnistituicées
culturais econstitui em sua pesquisaxemplos de reuso, qgé@odecompostos erseis
tépicos.Tomandoo trabalho dé&ayédo (2016) por basiram propostas sete categorias,

apresentadas contags a saber:
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Figura31 Tags das ategoria de Reusode acervos culturais

Fonte:elaboracéo préprieombase em Sayéo (2016).

As categorias citadaacima guiaram a analise das possibilidades de reuso
encontradasnos sites das instituicbes selecionadas. Os sewige/ou produtos
identificados forantlassificadogle acord@omtais categoriascujadescricdaletalhada
é tratadale maneira mais profunae capitulo 4 sobre reuso dacervos culturais. Pode
ocorrer, eventualmente, que os produtos e/ou servicos encontradostasodas
Instituicbes se enquadrem em mais de uma das categet@selecidasom baeem
Sayao (2016)Todos @ estudos identificados, gi@neceram fundamento e insumo para
discussodes tedricata pesquisaerdo espacaocs capitules 2 a4 e podem sevistosa

seqguir.
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2 SOBRE O CONCEITO DE INFORMACAO EM ARTE

A Informacdo emArte é o tipo de informacdo que cula nas instituicbes
culturais, abrangendotambém os aspectos culturai€D conceito é encontradoos
trabalhogde autoresla Cl(como Pinheiro (2000, 2008), Lima (2000\kneida (1998)
dentre outros estudog)e versansobre as instituicdes que lidamntanformagédo na
Arte e Cultura.

O proposito dest capitulo é apresentar brevements termosfinformacao e
fArteo, apontandoas definicdes eleitas para opeoaclizacdo da pesquisa. Realiza
posteriormentea reunidodos mencionados conceifanstituindo af iformagao em
Arteo. Propdeao fim, o estabelecimentda ideiad edado de Arté, termoutilizado ao

longo da pesquisa.

2.1 Informacao

A informacéo ébjeto de trabalhda C| entretant@ua definicdo ndo é uniforme.
ComoBuckland (1991) afirmdem relacdo awm fitornarse informado, sendoafireducao
de um estado de ignorancia e incerbelamento de uma de suas definig@psando ela
propriase tratade um termo ambiguo e usado diéerentes formas. Assim, na,Gio
multiplos os entedimentos de informacao, alér sobre informacao é peress num
oceano de definicdes conceitos Em 2007, Chaim Zins,em seu trabalho intitulado
Conceptual approaches for defining data, informatiand knowledgerealiza uma
tentativa de reuniestasacegdes que circundam@ em seus elementos ma&sicos,
na visdo @ algundedricosda area

Discutir o comeito ce informacdo é adentraa caracterizacdale dado e
conhecimento. No trabalho de Zirf2007), foram coletadas 3D (centro e trinta)
conceituacdes de dados, informagédo e conhecimento. Dargtefinigdes a grande
maioria versa sobre dadogntendend@s como matérigorima para a construgdo da
informacédo eligando o conhecimentodiretamate as mentes humas Os dados
formariam as informacdes, transferiadas através de uma mensagem ao cérebro humano
que as assimila, construindo conhecimentoNa literatura de CI, ha autores que
consideram dados como informacbes fora de contexto e amagao, dados
contextualizados. Entretanto, destaeague Zins (2007) nao estudou o conceito de dados

como visto hoje no ambito da Curadoria Digital.
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E existem varias maneiras @acarar a informacédo. A Matematica, alBgia, a

Psicologia e outras areas donhecimento se ocupam da tentativa de delimitar o conceito.
Na busca por dar limites e formas a ideia de informaGapurro e kbrland (2007)
discorrem de maneira exaustiva sobrsua conceituacao, ao longo @& (sessenta)

paginagque demonstra a densidade do assunto.

Por consequéncigamanha a dificuldade em encontrar uma definigdo unanime e
uniforme para informacao, elegea o entendimento de Buckland (19%f)e adistingue
detrésmaneirasA Informacgao-como-processg sendo o atde infamar, comunicaum
fato/novidade/ocorrénciagquandoo individuo € informado e tem sawonhecimento
alterado A Informac&o-como-conhecimentq o que é transmitidoainformacaecomo
processsia no-«o0o de i nforma-«0 comoreadargda que r
como um caso especial de informacdmoc on heci ment oo ( BUCKLAND,
traducao nossa).

Por fim, ainformag&o-como-coisaé todo objeto ou artefato fisiamnsiderado
informativo e que possui gualdade de conhecim& comunicado, sendeste tipo
passivel de manipulacdo pelos procedimentos técnicos inerentes ao tratamento da

informacé&o para posterior recuperacado, como ocorre, por exemplo, na Curadoria Digital.

2.2 Arte

AO que ® arte?0 ® uma per dgdinrinformacéios ada. T
é definir arte e tratar de seu conceito. Uma pequenaiohr&a i t ul ada A0 que ®

Professor Jorge Coli, assise inicia

Dizer o que seja a arte é coisa dificil. Um saimero de tratados de estética

debrucouse sobre o problemgrocurando situ#o, procurando definir o

conceito. Mas, se buscamos uma resposta clara e definitiva, decepcionamo

nos: elas sdo divergeste contraditérias, além de frequentemente se

pretenderem exclusivas, propors®como solugdo Unica (COLI, 1995, . 7

A mesma inquietagcdo em relagdo acdiidade de definicdo de Ars=encontra

na introducao do famoso livtexto de Histéria da Arte de H. W. Janson (2001) quando
oautors e pergunt a, dReo rmogduoe riestt-or i @ oar thed? 6 6O
perguntas provocar «o pol °mi ca mai s acesa
( JANSON, p . [ 11]) . O mesmo parece ocorrer 1
gue ® arte, 0o que constitui sua ess°ncia, p

(BAUMGART, 1999, p. [1]).
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Dada a complexidade do campo enecessidade de busca pefinicdo do
conceito de artepesquisaranse diversosdicionarios. Nodicionario especializadde
Cunha (2003)encontrouselonga explanacao sobre o verbéaetedbe fapesar de tu
arte permanece uma questao aberta desta natureza talvez provenha a sua irresistivel
atra-«o00 (CUNHA, 2 8db8itadagpcatorze Hefinices oufpercehens s o) .
se, aspectos da arte, baseados principalmnmeniestética a nas teorias da artea@a
teoria defendida por um pensador especifico, por tsswias, como observado 80
escritos de Cauquelin (2005).

Das14 (quatorzé definigdes identificadasa eleita para guiar e operacionalizar a

pesquisaquiapresentada afira:

Genericamente, portanto, a arte € uma a¢cdo humana que se utiliza da natureza
e de seus fenbmenos materiais (6pticos, sonoros etc.), das relacdes sociais e
produtivas vividas, dos conflitos ali existentes, dos sentimentos, das emoc¢des
e das idéias queobre elas se tenha, para doras sensitivamente, e
devolvélas, expressivamentéransfiguradas em uma outra esegunda
realidadei a obra(CUNHA, 2003, p. 3H40, grifo do autor).

2.3 Informacédo em Arte

A pesquisa bibliogréficaa fim de levantar as definicbese deuem bases
especializadas em Ciéncia da Informacdo: BRAPCI, BENANCIB, LISA e Alds
termos utilizados parealv ant a me nrt foo f ma -a«no idm Arteo; Ainfo
finformation on Ard finformation on Arté fArt informatiord i entre aspas, para
melhor delimitara busca.Realizado o levantamen® analisado q@ue foirecuperado,
notouseque poucos sao os trabalhogdratam da definicdo do termaférmacéo em
Arte ou suautrasvariacdbesem lingua portugus e inglesa

Percebetse também uma concentracdo de Oacaos trabalhos de autores
especificos. Estudos apontados como referenciais na area sébevsdéania Ribeiro
Pinheiro eDiana Farjalla Correia LimaDe acordo com as pesquisas realizadas, Lena
Vania Ribeiro Pinheiro introduziu o teainformacdo em Arte no Brasil. Nwefacio da
obra referenciafinterdiscursos d&Ciéncia @& Informacédo: arte, museu e imagem

Pinheiro (2000) afirma:

Informacéo em Arte é o estudo da representacao do contetido informacional de

objetos / obras de arte, a partir de sua andlise e interpretacdo e, nesse sentido,

a obra art2stica ® fonte de informa-«o.
natureza da represagdo da informagdo em Arte, assim como a diversidade

documental, com suas singularidades, as questdes da Arte e as caracteristicas

do model o de sistema de informa-«o art
estética abrange... o objeto de arte, documento mserido mais amplo,
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oriundo de multiplas manigeet a - »es e pr oRINHEIR®, 200 r t 2 st i ca
p. 7-8).

Apesar @ a definicdo ser muito bem aceita e bastante utilizada desde sua
introducdo na publicagdo mencionada, toraeumais abrangente atravéscdntribuicao
de Lima (2000). Oit@nos @0s a publicagdo do livro, Pinheiro (2008) menciona em seu
artigo:

Informacgao em Arte também diz respeito a estudos dos documentos sobre Arte,

isto é, os bhibliogréaficos, primarios e secundarios, desde o livrojgo alé

periddico, até as bibliografias, estados da arte e outros suportes e, hoje, museus

na Web e museus virtuais. Segundo Lima (2000), a Informacdo em Arte tanto
envolve o0s aspectos formai s, descritivos:s
da[§obrasdeAr t e ¢ o m (RINHEIRG, 2008, p. 20

Outra autora identificada nas pesquisas realizaddari& Christina Barbosa de
Almeida. Ainda em 1998esta apresentou suamsideracdes sobre o assunto, entretanto,
€ relevante salientar que néetratade uma definicdo fechada, msisn de uma visdo

convergente sobr@tematicauma tentativa de situar a informacdo no campo da Arte:

A informacdo e o conhecimento na &area de arte repousam sobre trés
fundamentos basicos: a propria arte (as obras, os obgtasanifestacbes
artisticas), a documentacdo da arte e a documentacdo sobre a arte. A
documentacdo da arte pode ser definida como sendo toda a atividade
desenvolvida para registrar e descrever a obra de arte, bem como os produtos
decorrentes dessa atimide (catdlogos, listagens, bases de dados). A
documentacao sobre arte inclui qualquer tipo de registro que tenha a arte e o
artista como assunto, produzido sob os mais diversos suportes. Assim, a analise
da questdo da informagdo na area de arte deveatdrigmente, passar pela
definicdo de documento, deixando claras suas finalidades e sua relagdo com a
obra de arte (ALMEIDA, 1998, p-8).

Deste modo, percekse que Pinheiro (2000, 2008) e Lima (2000) corroboram
com Almeida (1998).

Apresentadas adefinicdes do tipo de informagé@o que aiec nas instituicoes
culturaisi a Informacdo em Arté seguese a discussdo sobre os termos Informacgéo e
dado no contexto artistico e cultural, bem como sua utilizacdo no ambito da Curadoria

Digital.

2.4 Da Informacao em Arteao dadode Arte

Ao pesquisar sobreCuradoria Digital notase que a literatura referese

majoritariamenteao termofidadod em sj maisdo que ao termdinformacgéoo. Falase
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em Curadoria dedados Gestao delados ndo emCuradoria deinformacao. Porém,
curiosamente, em uma das definicdes mais conhedeldadano ambito da Curadoria
Digital 1 da DCCi o dado é qualquerinformacéo digital (DIGITAL CURATION
CENTRE, c20042019b).

Umacuradoria benexecutadaecessita da perfeita compreensao dosgjsum
objeto digital, pois ele podera ser repduzido em qualquer plataforma
independentemente ddecorrer do tempd devido as estratégias deepervacao,
transmitindo assirseuconteudglogo, sua informacéao.

Essa discussao se alimenta patsbiguidade inerente aos termos utilizados. Ha
muito tempo,na C| debaterrse conceitos e definicbes em torno de daflrmacae
conhecimento. Entretanto, ao utilizar os termdado e informacé&o, a comunidade em
torno da Curadoria Digitalparece ndo se prder a definicbes e discussfes
preestabelecidas, uma vez qeey muitos casqautiliza dado e informacdo como
sindnimos

Algumas conceituagOesitiizam o termoinformacdo, mas a definicdo que a
utiliza muito se parece com as quais os autores fazem ussladaaolado, geranad a
impressaale queo empregale um termo odeoutro € indiferente. Aguselevana una
discussao pelo fato de tratsede uma &rea especifica da Curadoria Digital, na qual a
Informacao en Arte € o termo usado para se refeririifermacdes que fluem nas
instituicbes de carater artistico e, por consequéncia, cultural

As definicbesde Informacdo em Artapresentadagcimaforam cunhadas antes
da ascensao dauradoria Digitale, mesmo quando adicionados aspectos da Web, em
2008 por Pinheiro (2008), ndo possoi@omofoco o contexto da geracdo de dados em
formato digital, especificamente nai@doriaDigital. Logo, buscae nesta discussa@o
juncdo de duas ideias ja consolidadas: os conceitdafdamacdo em Arte e dado
digital no&mbitodareferida Curadoria

Para tal, foi utilizado o conceitde obtencédo de informacéo através de dados,
proposto no model®AIS (Reference Model for an Open Archival Information Sygtem

visto na imagem a seguir:
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Figura 4- Obtendo informagdes de dados

Interpreted

ine 7 Yields
Data using its Representation Information
epresentati 3 ormatio

Object Information Object

Fonte:Consultative Committee for Space Data Systé2042).

No citado modelpo objeto de dad(data objecti elemento fisico odigital i sO
€ passivel de interpretacao através de sua informacao de represergpgEsetation
informatior), levando & compreensdo do objeto, ou seja, ao objeto de informacéo
(information objedgt L o g odados fiinterpretados usando suagormacgdes de
representacdo produzanformacées CONSULTATIVE COMMITTEE FOR SPACE
DATA SYSTEMS, 2012, p. 24, traducdo nos3a

Com basenessa estrutura, obsersa que o0 objetdisico, ao passar por um
processo de representa@idescricapgera um objeto de informacgdgste, por sua vez
ao ser convertido para um fortoaligital, gera dadosadmesmanatureza, os quaisma
vezsubmetidosirepresentacéo estrutural e semantica, resulgainformacao digital.

Trazendo essa ideia para o contexto artistico e cultural, ambiente feértil para o
reuso, podee propor a mesma estrututaobjeto de Arte € submetido a representacao
e descricdo, resultando mdbjeto informacional de Arte. Ao serconvetido para o
formato digital, tornase umdado digital de Arte, o qua) aoreceber a representacéo
estrutural esemanticatransformase eminformacéo digital de Arte. Esta éuma fonte
de ressignificacdo potencializada pela natureza digiiaé € passivel de edicdes,
reconfigurac@es, decodificacbes, formas de distribuicdo e de interacdo com outros objetos

digitais. A situacamarradgpode ser visualizada m@aagem a seguir:
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Figura 5- Constituindo o dado de Areea Informacéo Digital de Arte

Objeto de - :ignans - Ag.m

.ﬂmnagm Conveds3o Represeritagio: rﬁslgnlﬁcapues II'\I'I'ERPREI'RICOES
estrutuiral e
semantica

REplesenmr;,aof
descrigao

_— —

Represenm;ao,f Representagio:

descricao
i estrutural e

Fonte: elaboracao propria.

Assim, apartir dessainformacaodigital de Arte podem sercriadas formas
diversas de reinterpretacéo, recriacdo e regperados e inesperados, imprimindo um
dinamismo sobre as cole¢Bes digitais que ndo é possivel implementar sobre a fixidez das
colecdes fisicas

Os Dados de Artegeramabertura para reuso em infinitas possibilidades. A
Curadoria Digital pode hojeroduzirum semnimero de servicos e produtos constogi
a partir desse tipo de dade sua capacidade de reinvenfdioherdada de atividade
homénima, nascida ha muito tempo e acrescida do carater digital. Comcdssasera

0 proximo assunta ser abordado
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3 CURADORIA (DIGITAL)

Levandese em consideracdo o0 aspecto museolégiartistico a origem da
curadoriaremonta ao séculXVIl, tendor a 2 z e sxperiéactas dos gabinetes de
curiosidades e dos antiquarios do renascimento e dos primgeraes museus europeus
[ ... ] 0 200B,R.UNEMboraem sua forra mais institucionalizada e organizada
a curadoria remonte ao citado século, Benchetrit (2010) faz lembrar que a ideia de coletar
e guardar objetos € ato inerente ao ser humano depdeados histéricosaisremotos
I por motivacdes inUmesaos individos easinstituicdes sempre ajuntararagruparam
itens. Da Antiguidade Classica aos tempos atwmisa pratica fez surgincontaveis
museus e organizagodes afins.

SegunddCoelho (2012p. 159, acuradoria, em sua forma origindesignavdi o
processo de organizacdo e montagem da expgsigiica de um conjunto de obras de
um artista ou c O rgratendeorgathiracd@ présénte th@ gracesso
curatorial em sua origem é ressaltado por Bruno (2008) ao meneioebavancia de
fisublinhar que a origem dagfes curatoriais carregeem sua esséncia as atitudes de
observar, coletar, tratar e guardar que, ao mesmo tempo, implicam em
procedimentos de controlar, organizar e administrad (BRUNO, 2008, p. 18grifo
Nosso).

Para o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), em

glossario de uma de suas publicacaesiradoria € a

designacéo genérica do processo de concepc¢do, organizacdo e montagem da
exposi¢cdo publica. Inclui todos os passos necessar®g@sicdo de um
acervo, quais sejam conceituacdo, documentacdo e selecdo do acervo,
producdo de textos, publicagbes e planejamento da disposicao fisica dos
objetos. Referse também ao cargo ou fungdo exercida por aquele que é
responsavel por zelar peloceavo de um museu(INSTITUTO DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. 2006, p. 150).

A curadoriase fundamentaas acoes por parte de um agente especifico, o curador
e se compreendmtdoque ess@raxiscontdn aspectos multiplosLal atividadeg, pois,
0 papel que o curadalesempenhao trato de seus acervadentreoutras atividades,
sendo um fazer bastante abrangente.

Para Cunha e Cavalcanti (2008;urador € um especialista administrador de um
museu, zooldgico, aquario, jardim botanientro de recursos naturais e sitios historicos,
podendo supervisionar de forma direta a aquisicdo, armazenamento e ex#scédo d

colecbes, bem comas negociafes(compra, venda, troca, emprestimo) das mesmas,
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além depoder seum colaborador na conducédo pejetos de pesquisa e programas
educacionais. Podainda assumir o papel devaliador e autenticador das espécies
constantes de uma colegéo.

Para essemesmosautores, o curador hoje também pade envolvercom a
redacao de projetos para a consecucaecasos e promocdmem comaser apontado
dirigente de museu ou cole¢éo de arte. O dicionario de Cunha e Cavalcantinf@@a3)
aindac omo r emi ssi va averbetefiern ursoe -fhodig daddedetedda
figura do curador, guncdod ecuradob” ent r ada feddenciddailcluir adec ao
de bi bdtomamotpmitssioddbibliotecario.

Também de acordo co@oelho (2012)no passadara trabalhalo curador tratar
os detalhes referentes as operacdes de: selecdo de obras, preparaca@doprajéto
fisico da exposicdo, superéis da montagem, desmontagentodaa documentacao
referente a essas tarefds funcdodesse profissionade alterou de maneira sensivel
guando o mesmpassou a escolher o tenmspiradorde suas mostras, bem com®
artistase obragjue comporiana exposicao

Para Alves (2010), o curador de arte, se tomado seu significado ao pé da letra,

seria aquele que esta incumbido de cuidar, zelar e defesdrteresses do
artista e dos trabalhos de arte. O curador, consalse, € o profissional que
organiza supervisiona ou dirige exposi¢des, seja em museus ou nas ruas, em
espacgos culturais ou galerias comerciagsa funcdo tem sido desempenhada

em carater temporario por artistas, criticos, jornalistas, professores,
historiadores, galeristas ou, de modo mais sistematico, por profissionais
especializados em curadoria. Apesar de o curador ser um técnico cuja profisséo
tem especificidades como todas as outras, 0os cursos formais na area séo
recentes. Tratae de untampo intedisciplinar [...] (ALVES, 2010, p. 43

44, grifo nosso).

Entretanto, o fazedo curador extrapola os limites das tarefas béasd=
montagen de exposicaoAlém dele houve a ascensdo de mais um profissional, o
conservadqrcom formagao especializada paar outros aspectos museais (BRUNO,
2008) A curadoria continuou em sua caminhadaebendo cada vez mais elementos que
enriqueceram as instituicdes culturais de maneira holistica, dos museus de ciéncias
naturais as instituicdes voltadas a Arte.

Sobreisso, Bruno (2008¢oloca em seu trabalho sobre a definicdo de curadoria:

Este ensaio esta pautado, portanto, pela trajetoria das acbes curatoriais que
subsidiaram a funcéo do curador e de seus respectivos reflexos nos processos
museais. A partir deste ponto de vista, é possivel reconhecersqadzes
conceituais do conceito @ curadoria, em especial, se ramificaram nas
estratigrafias dos solos das instituiges museoldgicas dedicadas as ciéncias

e, s tardiamente, ja na segunda metade do século vinte, migraram para

as instituicdes dos campos das arte®a mesma forma, as acdes curatoriais



42

até o periodo acima referido, restringirae aos procedimentos de estudos
(pesquisas de diferentes campos de conhecimento) e salvaguarda (atividades
de conservacdo e documentacdo) das colecdes e acervos e, na
contempoaneidade, subsidiam o0s processos de extroversdo dos bens
patrimoniais, consolidando acdes de comunicacdo e educdRONO,

2008, p. 20grifo nossy.

A atividadecuratorial em tempos atudambém ultrapassacnida e o conservar.
Para Pereira (2014, B), o papel da curadoria, ndo mais exclusivamente relacionado
com o cuidado de coleccbes e o arranjo de exposicdes, representa agora um conceito
organizador e correspondente a uma actividade de criacdo de serfidostador,
portanto, trazignificados através de seu modo de trabalh n conmstantdicriacdo e
producao, ndo artistica, mas de valor cultural PEREI RA, 2014, p. 38)

Serum profissional deuradora na sociedadeontemporaneaarrega um sem
namero de possibilidades. Smith (2032 18§ discuteo grande termo guarezhuva
A ¢ u r iadémemndente Aqueles queuidam decolegcBes e exposicoesn museus de
arte, os quentegram programas de educacdo com foco museoldgico, 0s que s&o
convidados para organizar uma exposigono adjuntos... Sdo todos nomeados
curadores.

A palavra curadorid@isp6e demuitos significados. Da curadonmuseoldgicae
dearte a simples tarefa de tutoria de akggse term@anha mais uma interpretacdo no
mundo contemporaneds velozes transforng@®esdo século corrente a grande geracao
de dados digitaifazem o ser humaa continua sua tarefa natural de ajuntaijetosi
todavia, dessa vez, intangivéiapesar da dificuldade em recuptra.

Surgeoutro tipo de area, também chamadaadoria, entretantocupandeseda
gestdo e cuidado de informac¢des/dados do universo difalbém como @ mundo
fisico, houve a preocupacao cambom estadalos itens, fazendo nascer o campo de
estudo da preservacéo digitBliferentemente da curadartradicimal, que apontou a
necessidadeadtrato dos bens de um musgonservacég)a curadoria digital ndo deu
origem a preservacddNeste caso, eclodide um movimento opostoesforcos da
preservacao digital gestaranCaradoria Digital

Estasurgiu no inicio do século XXI, numa convergéncia entre desenvolvimento
na pesquisa de preservacao digital, trabalho profissional, gestdo de da&asenae
consideracdes sobre especificacdes de sistpadd AS, 2016).0 terceiro milénio se
iniciavae o termoCuradoria Digitafoi utilizado pela primeira vez nusventointitulado

Digital Curation: digital archives, libraries and-science seminarpromovido pela
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Digital Preservation CoalitiofDPC)e aBritish National Space Centrem LondresO
evento tinha como um dos objetivos iniciar udiaéticaentre bibliotecas e arquivos,
além de gestores de dados cientificos, sobre gestdo de dados de pesquisa para reuso
(RAY, 2017).

Na visdo deBeagrie(2006, p. 4)a escolha para o nome do encotitiomuito
acertada, uma Vvez (u eonbecidodas bildiotetas,umuseds@r i a o
ciéncias bioldgicas. Nessas areas, o termo néo dizia respaigntea preservacao e
manutencao de colecdes e bases de dadoSm também a adicdo de valoreggdo e
conhecimento. Ray (2017) coloca que, apesar de mencionados, 0S musEuEaGI
com representanteso citado encontre sé mais tarde houve a participacdo de parcela
significante de profissionais de museologia na comunida@rickloria Digital

A partir do Digital Curation: digital archives, libraries and-science seminar
realizado en2001, iniciararrse as atividades dacém intituladaCuradoria Digital De
la a0 presentemomento, a area ganhou uma série de definicbes e instituicbes que
defeném os principios estabelecidos a cada encontro sobre o assunto.

Uma das organizacfes mais importantes [Bigital Curation Centre(DCC),
criada em 2004que brotou da necessidade da gestdo de dados mEs&cencesendo
uma iniciativa do Reino Unid(HIGGINS, 2011).Segundo o proprisiteda DCC, sua
criacdo esta teelada auma recomendacdo dastratégia de Acesso Continuado e
Preservacdo Digital daloint Information Systems Committ€@ISC) (DIGITAL
CURATION CENTRE c2004201%).

A DCC se autodenoima comoum centro especializado e@uradoria Digita|
reconhecido internacionalmergecom foco em gestado de dados de pesgiisaciona
como um referencial para a pratica de gestao de dados digitais de modo geral, dando apoio
as praticas d€uradoriaDigital de maneira generalizada ao redor do mundo.

Desde o inicio do século XXI, varios sao os tedricos que buscam @efranloria
Digital. Apesar de ter objetivos claros, diversos autores vessane o0 conceito e como
ele se constitui. Dallas (2016)sdute longamente sobre os elementos que compde a
Curadoria Digitale sua funcdo como termo guaiclaiva para outros conceitos
correlatos entre elescuradoria de dadpgreservacdo digitalregistros eletronicos e
gestaade ativos digitaisanalisanddaambémalgumas definicdeais populares

Uma dasconceitugdes deCuradoria Digitalmais citadas é a de Abtt (2008),

endossadaclusive pela propria DCQia qualdeclarandajue aareaé:
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a gestdo e preservacdo abdos digitaisa longo prazoTodas as atividades
envolvidasna gestdode dados, desde o planejamento de sua criacdo, as
melhores praticas de digitalizacdo e documentacdo e a garantia de
disponibilidade e adequacéo para descoberta e reuso no futuro fazem parte da
curadoria digital. Acuradoria digital também pode incl@rgestaale vastos
conjuntos de dados para uso diario, por exemplo, garantindo que eles possam
ser pesquisadascontinuem legiveis. A curadoria digital €, portanto, aplicavel

a uma grande variedade de situac6efigmionais, desde o inicio diuclo de

vida da informagdo até o fim; digitadores, criadores de metadados,
financiadores, formuladores de politicas e gerentes de reposijgeitas para
citaralguns exemploABBOTT, 2008, tradugdo nossgrifo nossg.

A definicdo acima menciona que &uradoria Digitalse ocupada gestéo e
preservacao delados embora tamb®m mencione mai s
i nf or mlaLee ®Tabbo (2008k referena objetos digitais

A curadoria digital envolve a gestéao dlgietos digitaisdurante todo o ciclo

de vida, desde atividades de fré&acédo em que os sistemas sdo projetados e
formatos de arquivo e outros padrdes de criagdo de dados séo estabelecidos,
através da captura continua de informa¢fes contextuais em ev@aigi

ativos digitais al@dos em repositérios de arquiybEE; TIBBO, 2007
traducéo nossa, grifo nogso

A nocdo de objetos digitais carregen si um carater tad ou ainda maig
complexoquanto a discusséo sobre as diferencas e semelhancas entdenm tdade
informacdeconhecimento.Desta forma sera melhor decompaeste explicaé no
subcapitulo 3. .1

Pennock (2007)stabelecesua definicdo no trato dmformacdes digitais

fia curadoria digital, amplamente interpretada, € sobre manter e agregar valor a um corpo
confiavel de informacdes digitais para asorentee futuro: em outras palavrasa §estao
ativa eavaliacdo das informacdes digitais durante todo o seu ciclo dg(RiEBAINOCK,
2007, p. 1). A definicdoaautorfornece subsidios paradéscussao aarrematar o que
foi previamentexplanad no topico sobrenformacdo em Arte dados de ArtePara os
tedricosda areaparece semdiferente o uso dos termos dado, infogd@ ou objeto,
mostrandese relevanteapenas o carater digital as atividades por detrdss ideais
trazidos através da pratica @aradoria Digital

Outro conceito utilizadao dominio dessa praticadgde curadoria de dados
que, de acordo co®hreeves e Crag{2008, p. 93grifo nosso)referesea figestaativa
e continualos dados por meio de seu ciclo de vida de interesse e utilidade para os estudos,
ciéncia e educacaque inclui avaliacéo e selecao, representacao e organizacao desses

dadospara acesso e uso ao longo do tempoo.

adi
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A escol ha, nesta pesqui sa, pel o ter mo
percebido quando do levantamento bibliografico sobre o assunto investigado. Existe, de
fato, umaclaraa s soci a- « 0o do t e rasson, diudoadd ja éstaleeleaiddo a 8§ r e
conceito de informacéo em Arte néo traria o carater pretendido para este estudo, que se
desenvolve prariamente no ambito dauradoria Digital

Com a grande miriade de definicbes e termos correlatos, o que pode ser
apreendid é que, independentemente do termo utilizado para se referir ao ddbjeto
Curadoria Digital o objetivo € comum: tornar o que é produzido digitente acessivel a
longo prazodemaneira ativa, possibilitando seu reuso no presente e futuro.

Seja qual for o carater da curadoria,adarreatravés dakabilidadesdo curador.

O relatério previamentmencionado de Zorich (2018mbém aponta a necessidade de

discussédo sobreaurador digital, seu papel e responsabilidade

A posi - «0 ,due em gnmuaorgetto dednuseu evoca um conjunto

distinto de deveres profissionais e entendimento académico, tradicionalmente

nao se sobrepde aos deveres e aos conjuntos de habilidades dos curadores
digitais. No entanto, esse papel mudara. A medida quecolaisdes digitais

sdo adquiridas por museus de arte e conforme aumenta o nidmero de ativos
digitais em uso, algumas das fedm-»es do
curador digital se unir&@ORICH, 2015, p. 28, tradugdo nossa).

Além disso, aelatério elenca algumas recomendacdes para 0s museus de arte na
atualidaddrente aessa mudanca, a fim de levaref@wadoria Digitaladiante em suas
instituicbes.De st e modo, ® recomendada a cria-«o d
para estabelecer mportancia d&€uradoria Digitahosmuseus suas implicacdes neste
dominio principalmente devidoambiguidade existente na terminologia da area, como
foi, inclusive, apontado nesta pesquidasim, essa declaracdo deve incluir conceitos
chave, a saber:

1 A curadoria digital € uma funcdo essencial em um museu de arte, ndo um complemento.
Cuidar de colecdes digitais € tao critico quantidarde colecdes fisicas.

A curadoria digital agrega valor aos ativos digitais.

A curadoria digital € mais do que "presagfio". Seus objetivos incluem permitir
melhores experiéncias dos visitantes em todas as plataformas e facilitar as interagcfes
entre curadores e outros usuarios de cole¢fes e ativos digitais.

A curadoria digital abrange praticas que cobrem todas as pgedis® museu.

Uma méao de obraliversificada é essencial para a realizacdo de tarefas de curadoria
digital. Diferentes pontos de vista garantem que os ativos digitais sejam tratadisse usa
de maneiras que atendam a umaior variedade publico(ZORICH, 2015, p. 29,
traducdo nossa).

=a =4

=a =4

Voltandose ao contexto das instituigbes culturais, o curador digaatbeém

chamado na literatura adeirador de dados/informacoes digitais) tem a oportunidade de
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ser bivalente: um curador de arte e de dados, proporcionando o acesso a contetdo de valor
agregado e beleza que sAge pode proporciona© curador digital também pode
desempenhar o papel de curador de arte ao realizar o uso de imagens em uma exposi¢ao
totalmente digital, sendo esta uma das possibilidades de reuso de dados. Como visto em
Zorich (2015), a tendéncia é que os papéissd profissional no ambitcadicional e

digital se unam.

O curador contemporangsegunddSmith (2012 p. 23, devepossuir algumas
caracteristicas que o impulsion& inovar, reimaginar museus, estender a curadoria a
atividades educacionais e, muitas veasgr um curadeativista,indo além dos espacos
de arte. Deste modo, a partir dos comentarios de Smith (208§ -se que o curador
digital (curador dointangive] de dados/informacde® um profissional cercado por
oportunidades de inovaga alcance eimpacto, principalmente se levadam
consideracao as possibilidades de reusatides digitais produzidos massamente no
ambiente das instituicbes cultura®ntemporaneashem como a infraestrutura de
processamento de dadosanpartilhamento herdasldo século XXI1

Tracan@d um paralelo com a curadoria tradicional de museasjocvisto
anteriormentem Bruno(2008)em paragrafos aciméobservar, coletar, tratar e guardar
controlar, organizar e administéar s « 0 qua tambg&mm podem ser observadas e
relacionadas €uradoria Digital como demonstram as definic@gracitadas

Entretanto, diferentemente d@rofissional tradicional, em seu sentido
museologico/artistico, o curadaigital lida com um espécime intangivel sob sua guarda.
Séobits e bytesque formam seu objete trabalhpassimele trata epode vir a expor
itens degestdacada vez mais complexiato porquea fraglidadeneste ambitdez surgir
determinadas preocupacdpsederam origena preservacao digitala qual como dito,

a Curadoria Digitak derivada

Embora sejacadavez mais arduapagarrastros digitais,algo observado e
discutidopor autores comdlayerSchonberge(2009) eChun (2011), dentre outross
inquietacdes sobre o0 acesso perene e de qualdsdens digitais deixados como legado
para as gerac¢des vindourassim como a possibilidade de reaproveitamento dos recursos
tratads, ndo faz esmaecer a relevandeacuradoria @reservacadoeabta naturezaendo

em vistaguestdes a semabordads nc subcapitulos seguir.
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3.1 Da criacéo do objeto digital ao reuso

Conformecitado notopico anterior, a DCC atua como uma organizagdo de apoio
as atividades deCuradoria Digital sendo referénciamundial nessas praticas. A

organizacao propde o chamadodelo de ciclo de vida de Curadoda DCC, visto a
seqguir:

Figura 6i Modelo de ciclade vida de Curadoria da DCC
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Fonte: Digital Curation Centre (c20@019b).

Tal Modelo oferece, de maneira grafica, as bases para uma curadoria e
preservacao digitais bersucedidas, podendo ser usado pgianejamento de atividades
em projetos de pesaa, organizacbes ou consoOssigarantindo o cumprimento das
etapas para o sucesso da curadohs. acbesdescription, preservatio planning,

community watcle curate and preserveecessitarmserconsideradas etodos os estagios
da atividadgDIGITAL CURATION CENTRE,c2004201%).
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A DCC destaca o fato deste modelser apenas um idg diferindo da realidade
no que tange a entradaqueles que utilizam em qualquer estagio do ciclo, a depender

da area que necessfiauuso.

Por exemployum gerente de repositério digital pode se envolver com o modelo
pela primeira vez ao considerar a curadoria a partir do ponto de ingestédo. O
gerente do repositério pode entdo trabalhar de maneira retroativa para refinar
0 suporte que eles oferecem duramgeprocessos de conceituacdo e criacdo
para melhorar a gestdo de dados e a curadoria de longo (pr&zid AL
CURATION CENTRE, c200£201%, traducdo nos3a

A compreensao desse modele iniciapelo seu centroos dade. Estesséo
consideradecomoqualquer informacao em formato digital bin&imcluem osobjetos
digitais T divididos em objets digitais simples e complexb® ashases de dadqgomo

mostra a figura:

Figura7i Elementoschave danodelo de ciclo de vida de Curadoria da DCC

CQualgquer mformacio
em formato dipital
bindrnio.

Colegctes estroturadas

HElE s de repistros on dados
Lhglals ! armazenados em nm
sistemna de computador.

Objetos Objetos Objetos digttais cnados
Dipitais Dipitais pela combmacio de
Smmples Complexos virios outros objetos
dipitais, como os

websites.

Itens dipitais, como
arquivosde texto,
03 Petn o SO,
juntamente com sens

Fonte: elaboragéo propria com base nas informad@edgina ddigital Curation Centre (c2002019b).

O modelo devidesebasicamente em trés grandes grupos de agéw evidencia

a imagenma seguir
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Figura81 Grupos de ac¢des presentesmodelo de ciclo de vida de Curadoria da DCC

Agoes
seguenciais

ocasionais

‘O

Fonte: elaboracao propria com base nas informatdesgina d®igital Curation Centre (c2002019b).

As acbes completas do ciclo de vidaontemplanas atividadesle representagéo
e descricao dos objetasravésda atribuicdale padrbes de metadadasiinistrativos,
descritivos, técnicos, estruturais e de preseryagddm de assegurar a descricdo e
controle a longo prazdAbrangen tambéma geracado de planos de todas as acdes para
melhor preservacdo @kzadadurante todo o ciclo de vida da curadpr@bservacéo da
comunidade deCuradoria Digital participacdo no desenvolvimento de padrdes,
ferramentas softwarescompartilhados e a atencéo a execucéo de acdes administrativas
e de gestéo planejadas ctins deproma;aoda curadoria e preservacdo durante todo o
ciclo de vida danesma

As acbes sequenciaisompreendem as atividades @mcepcéo e planejamento
de dados (preocupandecommeétods de captura e opcdes de armazenameati@cao

ou recebimento de dadpstertandese a inclusdo de todos os tipos de metadados

apropriados. Abarca a avaliagao e selecdo do que sEFvmantido para preservacao a
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longo prazoe encaminhamento para seu devido Iddal acordo com as politicas e
orienta¢cdes adcumentadasjContém também as acbes de preservacdo com o proposito de
garantir a autenticidafieconfabilidade, utilidade e integridade dos dadassim como
seu armazenamento de maneira segura, seguindo peslgiemtes e acesso diario para
uso e reuso desses dados, além da transformacéo do dado antigo em novo (por exemplo,
através da migracao para outro formato, criagdo de subconjunto etc).
Ocasionalmente, os dados néo selecionados para curadoria e péséeiango
prazo poderdo ser descartadesyvaliados ou migrados para adequacao ao ambiente de
armazenamento ou garantia de nao obsolescéncihakvare e software Essas
operacdes compdem o grupo dgées ocasionais
De um modo geral, asbjetos digtais sdo armazenados enpositérios digitais.
Para esse armazenamento, como visto no modelo de curadoria da DCC, varias etapas séo
seguidas, dentre elas aatebuicdo demetadadosque, segund8ayéo (2010) o autor
afirma nao exgtir um consensentre os estudiose, podem ser divididos emetadados
1 Descritivos: os metadados mais populares. Sdo responséaveis pela descoberta e
identificacdo do objeto, contando com elementos como: titulo, autor, resumo,

palavraschave e identificadores persistente

1 Estruturais: is«o i nforma-»es que documentam
compostos por v8rios elementos, devem
2010, p. 5), sendo exemplo a ordenacao, para compor um capitulo, de paginas de

livro digitalizadas de maaira separada;

1 Administrativos: informacdes para gestdo do ciclo de vida dos recursos
informacionais, como informac@es sobre a criacdo do objeto. Aqui indees

metadado$ecnicos inclusive os que versam sobre direitos de reuso do recurso.

Caplan(2008&) sustenta que a maioriagimetadados de preservacaodare da
categoria acima chamada por Sayao (2010) de metadados administrativos. Os metadados
de preservagdo recebem aqui destaque por serem informacdes que garantem a
fidisponibilidade, identidde, compreensibilidade, autenticidade, viabilidade e
renderizacdo de materiais digitais ( CA P L Aa\p, 15)2 0 0 8

Os objetos digitai$ bem como suas variagdesaoelementos de trabalho da

4 Segundo ®igital Preservation Coalitio{2008), a autenticidade quer dizer que o objeto continua 0 mesmo
desde sua criagao até sua utilizagdo/citacao, salvo se seus metadados mencionam alguma alteracéo.
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Curadoria Digital Sejan natcs-digitais ou resultado de uandigitaizacdo de acervo
fisico, a preocupacao naugsito de preservacdo deve senesna. fiMateriais digitais,
independentemente de serem criados inicialmente em formato digital ou convertidos
em formato digital, estdo ameacados pela obsolescérci@ldgicae pela deterioracéo
fisicad0 (HEDSTROM MONTGOMERY, 1999 p. 3, traducdo nossa, grifo nosso).

A preservacdo digitahpresentadiversas definicdes na literatura. Todavia, a
grande maiorialos autores o n ¢ o r d aé um eanjunt ldaatividades destinadas
garantir o acesso a materiais digitais ao longo do tef@aPLAN, 2008b, p. 7traducao
noss E uma série de atividades voltadds @ a r @agsesseantinucao material digital
pelo tempo que for necess@r{®IGITAL PRESERVATION COALITION, 2008, p24,
traducao nos3a

Com vias de promocdo da preservacdo digital, nem sempre é o bastante
simplesmente copiar dados. Deve haver garantias de que a informacdo podera ser
recuperada processada no futuf@EE; SLATTER; LU; TANG; MCCRARY, 2002).

De um modayeral, as estratégiae preservacao podem stassificadazomoexposto

na figura a sequir:

Figura 9 Abordagens dereservacéo digital existentes

Preservagio do ambiente

Técnicas

Preservagado da tecnologia

tecnolagico
Emulagdo da tecnologia

Encapsulamento

Superacgdo da

obsolescéncia

tecnologica do formato

Migracdo da informacgdo

de arquivo

7

Fonte:Adaptado dé_ee, Slatter, Lu, Tang e McCrary (2002, p. 95).

De acordo com o0s autores citadasima, aprimeira abordagem é mais
conservadora. Oambiente tecnologico original é totalmente preservado para
decodificar a informac0des digitais futuramente. Essa abordagem pode ser dividida em

duas técnicas: preservacdo da tecnologia e emulacdo datpanblapreservacao da
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tecnologiaréplicasde todas as plataformas lkdardwaree softwarede computadosao
preervadas com fins de uso futuro. Jénaulac@o da tecnologiaignificaprogramar e
sistemas de computador mais recentes pagamu Isienula), s§mpre que necessario,
plataformas e sistemas operacionaisbsoletos

A segunda abordagenbusca superaa obsolescéncitecnica dos formatos de
arquivo, classificandse em: encapsulamento e migracdo da informacdo. O
encapsulamentovisaa agrupar e preservar o objeto digital e tudo o spjanecessario
para que se tenha acesso a eleigracao da informacéq por sua vez, trata dernar
0 objeto digital independente doftwaree hardwareque foram utilizados para a sua
criacdo. Como suge o0 nome, a técnicaqpde a execucado periodica de transferédeia
dadodigitais de uma configuracdo Hardwaree softwarepara outra ou de uma geracao
de conputadores para uma subsequdhteE; SLATTER; LU; TANG; MCCRARY,

2002.

A grande variedade de formatdigitais e aplicagcdes dificulta escolha de uma
Unica estratégiade peservacdo, segundbloeven, Lohman eVerdegem (2007).
Entretanto, a fim de facilitar selecdo, a mesma deve se baseatipo de objeto que
necessitale preservgdq suas caracteristicasrequisitos dos usuarios que terdo acesso
aos objetos no presente e futuro, além da politica da instituicdo respopsd@eskes
objetos

Assim, para tornar a preservacao digital de mais facil administracdo, Rothenberg
eBikson (1999 apud HOEVEN; LOHMAN; VERDEGEM, 2007, p. 124) decompég
objetos digitais em cinco atributos: conteddo, contexto, estrutura, aparéncia e
comportamento (funcionalidaddjsses atributos formam o objeto digital do modo que o
usuario o percebe.

A preservacao digital realizadamo oobjetivo deuso e reuso de dadfsco da
presente pesquisa ndo apenase seusimplesarmazenamento, deve atentar taml@ém
utilizacdode identificadores persistentegueatuampaa c ombat er a situa- «
queb r a d o s,ao sdoagpdos enderecos, sealsuscadentificar o objeto a fim de
evitar que o mesmse torndénacessiveho futuro.E preciso ter condicdes parssegurar
oacesso permanente aos dados. AUmMm bom sis
identificadores que s«o0 Ynicos dentro do si
87, traducdo nossa). Uexemplo deste tipo de identificador € o sistema [Dgital
Object Identiier).
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De acordo com a literatura, o modelo de preservacao digital visto como referencial
j& hdmuitosanos é o pertencente @mnsultative Committee for Space Data Systems
(CCSDS), nomeadReference Model for an Open Archival Information Sy$@MiS)°.
O OAIS é resultado da aplicacdo de um grupo de normdsatanal Information
Standards Organizatio(NISO) e possui grande abrangéncia, sérestrngindoa area
de dados espaciais, podendo atender a diversas areas do conhecimento. O modelo
funcional do OAISlispde deseis entidades, a saber (DAY, 2006, p. 9): Ingest@e$),
Armazenamentdrquivistico @Archival Storagg Gestdo de Bdos Data Managemet
Administracdo Administratior), Planejamento der@servacaoRreservation Planning
e AcessoAccess

No supracitado cenaricmbservese também a utilizacdo de um esquema de
metadados de preservacdo, o PREMMeservation Metadata Implementation
Strategiek Conformeafirmado porSayao (2010), entre teoria e pratica na preservacao
digital, o OAIS seria 0 extremo conceituahquanto que o PREMIBata Dictionary
(Dicionario de Dados PREMIS) seria o pratico, e entre s&®ncontramoutras
iniciatv as. Esse Dicion8rio ® fAum guia abrangen
necess8rios para apoiar a preserva-«o digi
Concentrase no nucleo béasico de metadados necessérios a preservacédo de longo prazo, o
que clama metadados essendais

A estrutura do OAISecomenda que o0s objetos digitais sefe@mpacotados com
osdados técnicos (InformacgBes dedResentacdo) necessarfmaraconverteresses bits
em informagaasignificativae todas as outras informagfes neceasafim dencontrar,
entender e interpretar o objeto (PDIIDAY, 2005, p. 24, traducido noss@).OAIS ndo
chega a sugerir nenhumecanismo de empacotamento espegifentretanto, muitos
modelosforam propostos ao longo do tempo.

Uma tendéncia observada por Day (2005) éMetadata Encoding and
Transmission Standarf@METS).

A maioria dos repositérios usa um dos varios formatos de contéiner padréo que
permitem que varios tipos de metadados e i¢oatmente) arquivos de
contetdo sejam agrupadofNa comunidade de patrimonio cultural o

5 Documento contendo o modelo OAIS pode sessato emhttps://public.ccsds.org/pubs/650x0m2.pdf.

6 Para informacBes atualizadas sobre o PREMIS Data Dictionary for Preservation Metadata visite:
http://www.loc.gov/standards/emis/v3/premis3-0-final.pdf. O documento esta em sua versao 3.0, tendo

sido atualizado no ano de 2015.

” No modelo OAIS, aPreservation Description Information (PDdprante a compreensdo continua e
permanente do contelido do objeto (DAY, 2005).

8 Nisto mnsiste a ideia de empacotamento: as informagGes sobre o objeto digital (toda a informacédo de
conteddo e preservacao) sao armazenadas juntas a fim de garantir seu acesso continuo, uso, reuso, bem


http://www.loc.gov/standards/premis/v3/premis-3-0-final.pdf
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padrdo mais comumente usado é o METS (Metadata Encoding and
Transmission Standard). METS é um esquema XML que define a estrutura de
um objeto digital e possui locamara a insercdo de metadados descritivos e
administrativos. O METS distingue quatro tipos de metadados administrativos:
origem, proveniéncia digital, informagdes sobre arquivos técnicos e direitos. E
possivel agrupar os metadados PREMIS no METS, mas csmois padrdes

sdo sobrepostos e um tanto ortogonais, ndo é algo simples. A Biblioteca do
Congresso [Library of Congress] e a Federacdo das Bibliotecas Digitais
[Digital Library Federation] tém trabalhado juntas para definir as melhores
praticas para us&REMIS e METS junto§CAPLAN, 2008a, p. 16, traducao
nossa, grifo nosso).

As peculiaridades do dominio date e Culturaacabam polevar a projetos
especificos/oltados exclusivamente para a area. Um exemplo é o trabalho de Boutard
(2014) que isa aconstrucdo do que chamteu ma festrutura epi stemo
Curadoria Digital sendo uma combinacéo entre os modelos OAIS e o Ciclo de vida da
DCC focac apenas no dominio das artes que utilizam tecnologias digitais. O mesmo
ocorre nos trabalhos @&orahia (2017)e Crowl! e Sorathia (2017), nos quassautores
se ocupam @ discutir a curadoria de dados musicais do projeto ProMusicDB.org
curadoria est extremamente desafiadptendo envistaa quantidade de géneros, formas
e tipos de musica que existem.

Para as instituicbes de memoria, que se ocupam do patrimdnio cultural, € grande
a preocupacéao com o digital. Fresa, Justrell e Pranddlb) &scutem questdes técnicas
sobre padrbes de quddde, metadados etc., no que tange a este tipo de acervo, uma vez
que

O volume de Patrimbnio Cultural Digital (PCD) [Digital Cultural Heritage
(DCH)] aumenta ano ap@s ano, uma vez que 0s programas regionais, nacionais
e internacionais apoiam os procesdesdigitalizacdo de museus, bibliotecas,
arquivos, galerias de arte, sitios arqueolégicos e repositérios audiovisuais.
Portanto, agora é necessario refletir sobre como gerenciar, organizar e preservar
uma quantidade tdo grande de dados de maneirardgéi@ seletiva a longo
prazo(FRESA; JUSTRELL; PRANDONI, 2015, p. 192).

Em Digital curation for cultural and intellectual assets: a Taiwan perspeckee
e Tseng (2016) descrevem dois projetosdigtalizacdo de obras rara®s autores
afirmam queestaé apenas uma parte do trabalh&deadoria Digitalsendo as atividades
referentes a gestdo e a preservacao digital-pheee do sucesso dos projetos, que ja
consideram o uso do modelo OAIS para preservacao.

Sobre modelos, padrbes e protocolos, € peksbservar no trabalho de Alemneh

e Hastings (2010) um estudo de caso sobre o PREMIS em instituicbes de patrimonio

como sua total compreensao. Esse conceito de empacotamentea@do segundo as bases do OAIS
(DAY, 2005).



55

cultural. Na ocasiéo, os pesquisadores concluiram que o PREMIS era algo relativamente
novo, ainda nao usado em seu potencial maximo comdcd@ade metadados de
preservacao digital em muitas instituicées culturais, embésta seja uma afirmacgéo
muito complexareconhecem os autores

Como visto em Fresa, Justrell e Prandoni (201 das gandes responsaveis
pelageracgéo de objetos digitaias instituicbesulturais € a atividade de digitalizac&o. E
de grande relevancia que o assunto seja abor@amdormeafirmaCaplan (200B), ha
certa confusdo entre preservacdo digital e digitalizacdo para presersagdo esta
altima provenientedo campo tradicional e analégico de conservacao e preservacdo. Nos
anos 1990era comum a microfilmagem de livros e jornais com fins deuteagdo d
suporte fisicocom o objetivo de protegé de danos

Houve épocas nas quaia microfiimagem era amtada ©omo saida para a
preservacao e a digitalizacdo deveria ser feita para acgssando controvérsiassta
comecou a ser recomendada como forma de preservacéo, no ,emtardema gera
material digital que deve ser tratado através de técnicas de préseligéal. O manual
da DPC, por exemplo, exclui a digitalizacdo como forma de preservacdo digital,
confirmando a disdéncia existente sobre o assuf@GITAL PRESERVATION
COALITION, 2008.

A partir da digitalizagdo, as instituicdes culturais deram inicio a uma massiva
producdo de dadodigitais de Arte e foi através dela que se tornqaossivel maior
visibilidade®edas$!| sxidAlbm deicanimidemeidigital, essas
instituicbes geram material digitalizado desde o século passado, o que resulta numa
grande quantidade de dados que necessimatratamento com fins de uso e reuso.
digitalizacdo é umaperacaajue deve ser cercada duidados para que sua execucao
nao seja realizada ao acaso. Por suas pecutlasdhistérico e discussodes aeatividade

tera topico exclusivo para debate de suas implicagdes.

3.2 Digitalizacéo de acervos culturais

Se um item digitalizado s&ansforma emum objeto digital, ndo havead

diferenca entre ele e o natdigital, a necessidade deste topico se da pela importancia de

SAquiutiizas e a pal avra @f |l e xsebvidénciar a passbdidades de eenso tragidaa n d o
pela digitalizagdo de acervos. Como sera visto no decorrer da pesquisa, muitas das atividadessde
se tornaram possiveis através da digitalizacdo de acervos.
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citar questdes referentasmpresentacao degnificativas e boamiciativas d praticade
digitalizacdo N&o so isto,mas tambéndiscutir seu processoi que deve ser bem
executado a fim de garantir um reuso pléndem comoexpor umadefinicdo desta
atividade que transporbu os acervos fisicos amundo digital proporcionando maior
visibilidade epossibilitando ananipulaciae reuso dos itens

Sem a diitalizacdo e disponibilizaca®, acervo,muitas vezesficava restrito
apenas a urpequenmumerode pessoasaraimpossivesua manipulacadu seja, seria
impensavel sua reinvenc@omo proposto nas diversas fasnde reusoMas, enfim,
como definir essa pratica que tanto beneficiou os acervos culturais?

Para aDigital Preservation Coalitior{2008), a digitalizacao é

O processo de criacdo de arquivos digitais, digitalizando ou convertendo
materiais analdgicos. Adpia digital resultante, ou substituto digital, seria
classificada como material digital e sujeita aos mesmos desafios amplos
envolvidos na preservac@o acesso a0 mesmo, CoOmo ocorre comateriais
"nato-digitais” (DIGITAL PRESERVATION COALITION 2008, p. 25
traducdo nosga

A tarefa de digitalizacao precisa ser minémplanejala, ndo s6 quantocuestao
técnica de sua execucdo, mas tamleémrelacdo @do o aparato para a manutencao
daquilo que agora comeca a moldar e compor uma awldgtal. A maioria das
organizacdes trabalha com recursasthdos e as prioridades devem ser continuamente
levantada e apontadg€CONWAY, 2010).

Com fins de execucao de um perfeitojgro de digitalizacdo que almegécancar
o reusopleno dos objetosdigitais, muito deve ser planejaddsse plano deve ser
estruturadale formameticulosatendo em vistgrincipalmenteas politicas quguiardo
todo o trabalho a ser egutado elevando em consideragcdo o processo de maneira

holistica,como mostra a figuraseguit
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Figura 10i Digitalizagdo com fins de reusptanejando
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Fonte: Sayao [2019], com alteracgdes.

Como vistona figura 10 a atividade exige um plano de digitalizacdo que deve
observar obrigatoriamente politicas, licencas, normpadedes, assim como as boas
praticas antes da disponibilizacdo em biblioteca digital ou outros sistqraes enfin,
ser reusado, atendendo a rofiealidades e demanda# questdo das licencas é assunto
delicado que cerca a pratica do reuso e devieagada com bastante cautela.

Em se tratando de licencas, existem diversos tipos. Entretanto, para fins de reuso,
as mais utilizadas sdo as chamadapyleft Ese tipo de licenca visaa ampliar os
horizontes de reutilizagdo das obras criadas sob seu dominio, derrubando determinadas
barreiras comuns ao tradiciomalpyright(por isso, inclusive, o trocadilho de seu nome)

A Creative CommongCC) é a licenca do tipoopyleftmais comune uilizada
para fins de recriacbedratase de uma organizacdo ndo governaalesém fins

lucrativos que gerlicencas com as seguintes caracteristicas:

As licencas e instrumentos de direito de autor e de direitos conexos da Creative
Commons forjam um equilibrio no seio do ambiente tradicional "todos os
direitos reservados" criado pelas legislacGes de direito de autor e de direitos
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conexos. Os nossos instnentos fornecem a todos, desde criadores
individuais até grandes empresas, uma forma padronizada de atribuir
autorizac6es de direito de autor e de direitos conexos aos seus trabalhos
criativos. Em conjunto, estes instrumentos e os seus utilizadores farmam
corpo vasto e em crescimento de bens wmndigitais, um repositério de
conteldosque podem ser copiados, distribuidos, editados, remixados e
utilizados para criar outros trabalhos, sempre dentro dos limites da
legislacdo de direito de autor e de dosiconexosTodas as licengas Creative
Commons tém em comum muitas caracteristicas importantes. Todas as
licengas ajudam os criador@sa quem chamamos de licenciantes, se utilizam

0S nossos instrumentds a manter o seu direito de autor e 0s seus direito
conexos, a0 mesmo tempo que permitem que outras pessoas copiem,
distribuam e facam alguns usos do seu trabalhgelo menos, para fins nao
comerciaif CREATIVE COMMONS, [20177?]grifo nossd.

A prética de digitalizagdo pode ser realizada tendo emnasta0 a dinamizagéo

auxiliam os profissionais a otimizamdministracdo dos itens sob sua curadoria.

A atividadede digitalizacdo de acervgertambémuma série de iniativas de

preservacao digitado material resultante Ao avaliar a execucédode projetos de

digitalizacdo e preservacao digital, varios aspectos dever@orsgeradosKhan, Shafi

e Ahangar (2018) indicam qus maiores desafiagesidem nos seguintgsiesitos

1 Recursos financeiros;

T

Controle de qualidade, uma vez que ha grande quantidade de procedimentos e
técnicas para garantir qualidade, acuracia e cénsist dos produtos digitais;
Selecdo de metadados, que contexto das colegcbes de patriménio culfural
necessitamser metadados adequados com vias de facili®rpasquisas e
recuperabilidade;

Questbes legaisque em s u a c o myatiam xde drvalodes legais a
autenticidade de colecdes de arquivos em artdsetigitai® ( KHAN; SHAFI
AHANGAR, 2018, p. 6);

Politicas, que devem estabelecearmnazenamento, manutencdo, migracdo e

acesso a longo prazosmateriais digitais

Os autores também citam algumas das iniciativas proeminentes que, em unissono,

aliaram digitalizacéo e preservacao digital de maneira exengparropeanaa mais

relevane dasiniciativas;Athenas Plusumdos agregadosedaEuropeana CARARE Pro

(tambémagregador d&uropeang, queapoiaarede europeia dggéncias e organizacdes

de patrimdnipMichael Culture Associatigroutrainiciativa europeigMinnesota Digital

Library (MDL), iniciativa americana@nline Archive of CaliforniglOAC), também



59

americanae Indira Gandhi National Centre for the Ar{dGNCA), que se ocupado
tratanentodo patrinonio cultural digital indiano.

Ao visitar a literatura, muito do que € discutido sobre digitalizacdo versa sobre o
procedimento como uma forma de presefivacEntretanto, como ja salientado
anteriormente, a propria digitalizacdo gera necessidade de preservacdo, neste caso,
digital. Todavia, o foo dessa pesquisa reside principalmeatdigitalizacdo como forma
de criacdo de conteudo relevante a ser reusaho insumo para a geracéo de produtos
e Servicos.

Conway (2010), ao tratar da preservacdo de patrimoénio cultural, afirma
existéncia de umé&ansformacao das praticas de preservagaepassaram &rabalha
muito mais com vias de transmutacdo akkefabs em novas formas relevantes
prolongando a vida util dos mesmos.

Porém, o nivel de maturidadea darea vai mais além. O guia da NIS®
Framework of Guidance for Building Good Digital Collecticafgma que, no passado,
para uma cole¢éo digital seonsiderada boaleveria ser ap@s relativamente bem
sucedida mesmo que tivesse vida curtalentro da propria orgézacdo que a gerasse.
fiA medida que o ambiente digital amadureceu, o foco dos esforgos de criacéo de cole¢bes
digitais mudou para a criag de colecdes Uteis e relevantes que atendessem as
necessidades de uma ou mais comunidades de usuariose s se gr au f oi el e
abr angendo sabikdade, iacessibilieadeieuadequacédo ao USETIONAL
INFORMATION STANDARDS ORGANIZATION 2007,p. 1).

Os bibliote@rios, arquivistas e muse6logpe vem superar a fAera d
Chegous e ° fAera do dinamizaro: j 8 s«o conheci
bits e bytesperenes, embora ainda existam diversos desafios, agora nesesktaum
passo a frente, conferindova vida ao que foi armazenado e tratado. Que novos produtos
e servicosejam geradoa partir daquilo que vive no siléncio sepulcral de repositdtios.
essa energia vital, que pulsa intensamente no potencial de cada objeto digital armazenado
esperando para dar origeenmnovas possibilidades criacdo de memorigrecisa ser
extravasada através das praticas deadoriaDigital, que saem da passividade una
preservacao digital estanqpara exercer o papel de elemento ativo e criativo, como sera

apresentado no proximo subcapitulo
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3.3 Curadoria Digital : o acervo em acao

Higgins(2011) afirma que, no passado, preservar materighbgignificavaum
estado passivo naigl a ideia era manter o acessstritoao maximg para poucos, a fim
de conservar a integridade e autenticidade do documento, sendo a Unica preocupacédo a
sobrevivéncia a obsolescéncia técniédrgeréncia dsitens digitaisCom opassar dos

anos, a atencao ja ndo era mais dedicada aos mesmos objetivos:

o foco mudou para garantia dgue o material digital seja gerenciado durante
todo o seu ciclo de vida, de modo que permaneca acessivel aqueles que
precisam utilizdo. Os metadados séo usagasa melhorar a acessibilidade e

a descoberta; e para controlar os procedimentos de aatéatjcriando trilhas

de auditoria para garantir que o material ndo possa ser acessado ou alterado

por pessoas ndo autorizadas a {4azéO material digital é preservado
ativamente,usado e rewgado para novos propositos, criando novos
materiais. (HIGGINS, 2011, p. 79, traducdo nossaifo NOss).

A autora ainda completaso éCuradoria Digital . A preocupacao pura e simples
com a manutencao do objeto digital € sugaraando lugar a preocupacao apacesso
ao objeto, sem o descuido deas propriedadetécnicas. Provenientéa preservacao
digital, a Curadoria Digitalda vida ao que® preservadoRompese o paradigea da
preservacdo, cheggaoacessaonstante

Kim (2014)i através da analise de 219 (duzentos e dezenove) artigos divulgados,
ao longo de oito anos, no periodidoternational Journal of Digital Curation
inteiramente dedicado a Curadoria Digital e, por isso, um dos mais importantesida area
af i r madesdeuanicio dos anos 2000, eomunidade ampliou seus limites
preservacdo passiva para a curadoriaatva ( K1 M, ,Brilohdssd. p. 1

A Curadoria Digitalfeita de forma ativa também forneceu subsidios para outros
campos que manuseiam dados digitais, cogestiio de dadoEmbora aestéo de dados
utilize principios deCuradoria Digital tratase de praticas distintas: a ultima configura
um trabalhomuito mais técnio do que a gestae requer conhecimento especializado
Afinal, nasceu diretamente das m&osentedaboriosas de bibliotecarios e arquivistas
no inicio dos anos 2000.

A gestao delados € uma funcéo mais abrangentqu®deve ficar claro é gela
pode serealizadano cuidado, por exemplo, do cientistaarmazenar seus dados para
uso de terceiros, ndo oferecendo a eles quakld instantanea aBnamizacéo. @
seja,o profissionaksta gerindo ao se preocupar com questdes técnicasgmaemnaade

de seus dados, entretanto nada esta fazendo para criar novidades com os dados que
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armazenou adequadamentainda que essas sejam tarefas que ftaneno
compartilhamente reuso daquelgadoporele produzio. Armazenamento éestanque,
curadoria € movimenta

A Curadoria Digital funciona com basicamente os mesnm#cipios da
tradicional no sentido de dinamisnums ativos que administra e, por issajrega
inclusive esse nomePor exemplo, ma indumentaria historica pode estar em perfeito
estado adequadamenteatada, em invélucro apropriadagyeardada para a posteridade,
seguindo corretos precestale conservacao e preservacaurdfanto, s6 comeca a ter
impacto sobre sociedade s@Jnto a dversos outros itens, for exposta e combinada de
tal forma que gere exposi¢cdes criativaapazes demovimengar todo o acerg
Afesqueci do o, eHis®naaos que entraml en gontato com aquela peca

Ao longo docapituloanterior sobreas curadorias tradicional e digital, algumas
definicbesforam apresentadas. Entretanto, até esse ponto do ,estuidthmma delas foi
eleitacomo a definicdo que guiara o trabalho de pesgiigsam, imbuindese no espirito
de umaCuradoria Digitalde carater ativo e que expanskus horizontes no proficuo
ambiente das instituicdes culturais, defssgjuefia curadora digital € o planejamento e
gestdode ativos digitais durante toda a sua vida 0til, da conceituacdo ativuse
apresentacao até a preservacao a longo prazo wm repositorio para eus o f ut ur oc¢
(JOHNS HOPKINS UNIVERSITY2016apud RAY, 2017, p. 35, grifo do autor).

A definicdo de Ray (2017/baseandeenaguelada DCC, menciona quepalavra
Afapresenta-«00 ® adicionada ndodéstacatacamn t ua - « C
fins de esclarecer que a definicdo contexto dos museuem caéter diferenciado, o
que deixalaro o reuso com fins museolégicos e curatoriais, uma das possibilidades a ser
observada nas categoriasr@uso apresentadadiante.

O reusas06 podera ocorrer se acesforem geridos tendo em vista os preceitos de
Curadoria Digital.Considerandoessa afirmacao, apresest na secaca seguir, a
Europeana Collectionque,como mencionado no inicio degt@squisaconta com forte
arcabouco para disponibilizago deitensdigitais/digitalizados e j& iniciseus trabalhos

de fomento a um reuso cada vez mais criativo e produtivo.

3.4 Europeana Collections

Segundo Kirdly e Blichler (2018) Earopeana uma plataforma digital europeia

focada em patrimonio culturaDutros autores a consideram uma biblioteca, museu e
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arquivo digitaisda EuropgPURDAY, 2009; PETRAS; STILLER, 201.7Como ja dito
anteriormente, glataformdbiblioteca/museu/arquivo digitaé um grande caso de
sucesso no quesito de digitalizagao, preservacgao e dinamizacao de acervos.

De acordo Purday (20099, Europeana.edoi lancada em 20 de novembro de
2008 pelo presidente da Comis&igopeia, José Manuel Barroso. Petras e Stillerq201
consideram que hoje, apos mais de dez anos de sua cri&gfopaanagpertence a um
grupo seleto de bibliotecas digitais que foi além de um prot6tipo de projeto de pesquisa,
estabelecendse como exemplde pratica neste quesito

A Europeanatranscende a ideia de ser um mero repositorio de artefatos
digitalizados Detendocarater de fundacda composta por centenas de grupos de
profissionais especialistas dispersos por toda a Europa visaadoegar valor ao
conteuddaisponibilizado atravéde suas atividade$ratase camaneira através da qual
hoje a fundacadcEuropeanadisponibiliza os acervos digitalizados das instituices
culturas espalhadas peterritorio europeu

Segundo PetmHills, Stiller e Gade (2017)desde 2008, em seu primeiro portal,
a Europeanasofreu diversas altegdes em suas formas de buscaaitir de dezembro
de 2015, tornowse possivel aos usuarios ao redomundouma melhor navegacams
seus dados através da proposta da platafoquadividia seu conteddo de maneira
tematica.As colecdes dd&uropeanasao disponibilizadas online atess de formato
prépriode metadados, Buropeana Data Mod€EDM).

Segundo o propuisitedaEuropeana Collectionsamesna trabalhaom

milhares dearquivos, bibliotecas e museus europeus para partilhar o
patrimoénio cultural, constituindse num espaco educativo, de prazer e numa
fonte de investigacad...] fornece acesso a mais de 50 milhfes de itens
digitalizados- livros, musica, obras de arte @ite mais- com ferramentas de
pesquisa e filtro sofisticadas para aflol@a encontrar o que esta a procura. As
nossas cole¢des tematicas especiais sobre arte, moda, misica, fotografia e a
Primeira Guerra Mundial contém galerias, blogs e exposicdes para s
informacéo e para se inspif@UROPEANA COLLECTIONS, [20197c])

Com efeito, a plataformeonservagrande diversidade de materiais digitais, o que
pode vir a atender a uma audiéncia igualmente pl@taugh Hill, Paramita e Goodale
(2017) afirmam qusitesde patrimdnio cultural comoBuropeanasdo acessadpsada
vez mais por um publico muito diversdOs resultados encontradaos estude dos
autores citadosiostram umaportunidade para o reuso de acewugsurais: quanto mais
diverso o publico, mais variadas serdo as perspectivas de (ieginexatamengssas

possibilidadegjue seraaliscutidaso topico a seguir.
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4 REUSO DE ACERVOS CULTURAIS

A presente pesquigam porfoco um quesito especifico dauradoria Digital o
reuso de dados digitais gerados no contexto das instituicbes culturaispn@geados
dados de Artesejam natosligitais ou digitalizadasPara tal, nesteapitulo serdo
apresentadagefinicdese discutidas quedes que guiamo trabalho.

As institui¢cdes culturais sdo grandes produtoramdeetdo digital que demonstra
potencial de reutilizaip, exatamente pela vultosa geracao ja iniciada no século XX, como
observado por Zorich (1993 ntretanto, todos essesdisnecessitande tratamentoou
seja,precisam segeridos nos moldes de um bom arquétip&Cdeadoria Digital como
o modelo @ DCC, por exemplo, jéendo em vista uso ou reuso desse conteudo.

Para Caplan (2008c), o uso e reuso de materiais € o coraCaoad®ria Digital
O armazeamento e preservacdo devem ser algudaasrotas a serem percorridas no
caminho para o reuso ativque pode se dar através de uma curadieriamesmo perfl
agregado-se valor aos ativos digitais, que podem se tornar mais abrangentes por meio
de anotacles, agregacdes e ligacbes ou serem mais refinados mediartiesegtrac
resumos.

fiPara que os materiais digitais suportereuso suantegridade e autenticidade
devem ser comprovadamente mantid@APLAN, 2008c, p. 13, traducdo nossgifo
nossQ. E essas caracteristicas se dao no total cumpringentoodelos complexos de
Curadoria Digital que, como evidenciadaos topicos acima, abrangmaria de
preservacadigital.

A DCC menciona que, mesmo que o individigure apenas comatilizador de
dados de terceiros, sewdelode ciclo de vida de Cadoria é de extrema importancia,
na medidajue permiteo acesso a dados de alta qualidade que comprovam autenticidade
e integridade. A recuperacao e consulta dos dados séo totalmente dependentes da forma
como 0s mesmos foram descritos nonmento de criacdo e preservaqaiGITAL
CURATION CENTRE ¢c20042019c)

O modelo de ciclo de vida de curadoria do DCC supmmigo eo reusode
dados ao:
1 Garantir que sejam tomadas medidas para disponibilizar os dados
1 Garantir que os dados e suas descricdes estejam em formas acessiveis
e compreensiveis pelos usuéarios
1 Proteger dados contra uso nao autorizado, mantendo restegaiss
ou direitos de uso desde a criacdtbaves dauradoria, até a entrega
I Fornecer o0s meios para garantir aos usuarios integridade e
autenticidade dos dad@BIGITAL CURATION CENTRE, c2004
2019¢ traducéo nossa).
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O reuso de dados de Arge apreseatcomo uma forma delinamizacdo de
acervos. Houvaistoricamentenatarefa de gerenciamentias grandes colec¢des a busca
de certo moddimecéanica pela capturade dadosatravés da digitalizacadratando e
armazenandapenagpara fins dereservadodo artefato fisico, sem qualquer plano para
reuso daquele acendigital que ia aos poucos delineando: digitalizase e preservae.
Demonstragse um comportamento cicliceem perspectivas audaciasBerém, em
tempos atuais, existe grande apelo poméws de engajar o publico das instituicdes
culturais, e também fora deJa®m o conteudo quba anos é digitalizado equiuzido
digitalmente dentro destipo de organizacéo.

Essa visdo da potencialidade de reuso dos acervos gerados nas instituicoes de
patiménio cultural é apresentada por Lynch (2002k palavras proferidas em
conferéncia pelo professor @erkeley's School of Informatia@o transcritas aqui na
integra a fim de evidenciar a proposta de reuso dos acervos que sustenta muitos aspectos

da pesente pesquisa:

Se vocé olhar para muitos dos projetos que seréo destacados nesta conferéncia,
por exemplo, vera que muitos e muitos materiais estdo sendo digitalizados.
Nossos museus, nossas bibliotecas, nossos arquivos, nossas sociedades
histéricas estdo todos executamqtogramas de digitalizacéo. [...]

Todos esses esforcos estdo produzindo inimeras grandes colecdes de
materiais, bancos de dados abertos a exploracéo e apresentacdo em dezenas de
direcdes diferentes. Sao colecdanatériaprima. O foco esta na criagéo d

grandes quantidades de contetdo digital e no fornecimento de algumas
ferramentas de acesso bastante simples, em vez de em sistemas sofisticados
para uso continuo ou aparelhos que fornecem interpretacdo. Agora, o que

€ interessante para mim é contrastarsiso com grande parte da retérica de
interesse publico, que fala ndo apenas de matéripsimas, mas também

de materiais de aprendizagem, danecessidade de empacotar contetdo

bruto de cole¢des de varias maneiras, como experiéncias de aprendizado

ou exposicds, ou interpretacdo e andlisePrecisamos estudar as linhas de
demarcacéo entre materiais brutos do patrimonio cultujag interpretacéo,

ensino ou apresentacdes desses materiais. Essa é uma linha de fronteira da qual
ndo acho que tenhamom entendiranto muito claro. Elahega as diferencas
historicas da missdo entre museus, bibliotecas e arquivos e a crescente
confuséo sobre essas distingdes no mundo digital; envolve os papéis histdricos
e talvez variaveisle estudiosos, professoresiradores e biiotecarios. Ela
convida perguntas sobre quais audiéncias ou comunidades de usuarios que
estamos ensinando a usar bancos de dadosnteéipretadosde materiais

brutos do patriménio cultural e os métodos que estamos ensinandora usa
exploracdo dessesaursogLYNCH, 2002 traduc&o nossa, grifo no$so

Mesmo tendo participado da conferéncia no ano de 289O2nsinamentos de
Lynch aindaepercuten. Como visto no relatério da Consumoteca (2019), a ligacdo entre
tecnologia e instituigdes culturais, mesino(dezessedeanos apds pronunciamentoo

estudiosp ainda precisa ser incentivada. E ha diversas fodeamzélo, ndo s6 em
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termos douso de Bposi¢coes mais interativas, mas também através do reuso para uma
infinidade demodalidades e audiéncias.

Lynch (2002) encoraja 0 uso da matgsiana existente em repositorios que
permanecem estaticos, com conteudo bruto, esperando para que surjagriatdias
de uso desses ativa# mesmo com fins de criacdo memariadigital da sociedadeO
armazenamento puro e simples de dadosca&acterizanemoédria (RUMSEY, 2016).
Existe muito trabalho a ser feito pelas instituicdes culturais para atimjiramismo
ideal E exatamente isso que as possibilidades de reuso tentam romp&ciadios
acervos que se escondem no siléncio de bancos de dados, repositorios ou de qualquer
ferramenta de armazenamento passivo de dados de Arte.

A nocdo de compartilmento e reusale dadosde modo estruturad@
sistematizadsurge no ambito da Ciéncia Aberta, e é nesse movimento que a Curadoria
Digital no ambiente culturalembuscadofundamentos no que tangenaéria. A ideia
que inspiraa acdo da Ciéncia Abertebaseiase principalmentena necessidade de
disponibilizacdo e reaproveitamento do material pesquisado pelos cientistas (dados
cientificos), evitando retrabalho por parte do restante da comunidade, além da
possibilidade de aferica@@reproducados resultads pelos demaigtores envolvidos.

Através das citadaages visatambéma promocao do trabalho colaborativo, que
ocorre através da possibilidade estudogproduzide em conjunta@com pesquisadores
dispersos pelo mundo inteiropncebend uma Ciéncia serfronteirase utilizando as
tecnologias de comunicacao disponivélara que tal feito seja atingido com sucesso,
uma infraestrutura que suporte tazprocessaleve ejxstir.

O movimento Ciéncia Aberta propaga a disponibilizacdo em acesso aberto de
publicacGes e dados cientificos de modo que haja o compartilhamento do conhecimento
entre a comunidade cientifica e a sociedade como um todo. Tem como objetivo ampliar
0 impacto econdmico e social, bem como o reconhecimento da Ciéncia perante a
sociedadeO mesmo deve ocorrer com os dados de Arte. Se realizada a digitalivacao
patriménio cultura(bem comum da humanidada)infraestrutura existente deve suportar
todo o processo, desde sua criacdo atgeu reuso, levandesse patriménio ao
conhecimento a sociedade que podera, inclusive, fazer reuso desses atiogis
compartilhados.

Por conseguinte, oono mencionado acima, o0 arcabouco tedrico de
compartilhamento e reusbforte nocontextodosdados de pesquisAssim, a fim de

explicar esses conceitasefo visitados autores que se ocupam da Curadoria Digital no
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ambito académicaientificoa como ocorre com Borgman (2018) outros, a sem
apresentados a seguiendo em vista que as preocupacdes do campaificiense
estendentambém ao horizonte cultural

ParaBorgman (2012p. 1.060, traducdonossai c ompar t i | hament o de
a |ibera-«o0o de dados de pesguisa para uso p
reuso de dados aconteca de forma efetiva, Borgman, Sohstrreh Golshan (2019)

afirmam que

Liberar dados, seja compartilhando diretamente com outras pessoas ou
depositando em um arquivo de dados, requer uma selecéo cuidadosa dos dados
e trabalho para adicionar metadados e informagbes contextuais necessarias
paraa interpretacdo. Software ou algoritmos associados a produc¢éo de dados
podem ser necessarios para interpretar ou reutilizar conjuntos de dados. A
méaade-obra envolvida na documentacdo de dados para compartilhamento &
muitas vezes extensa e imprecisa, guee habilidades além da pericia dos
pesquisadoreBORGMAN, 2015; MAYERNIK, 2016; MAYERNIKet al.,
2013;PASQUETTOet al., 2015PASQUETTO et al., 2017; WALLIS et al.,

2013 apuBORGMAN; SCHARNHORST; GOLSHAN, 2019, p. 3, tradugao
nossa).

Ainda a esse respeito, Sturges, Bamkin, Anders, Hubbard, Hussain e Heeley
(2015), ao tratar sobre dados abertos, sustentam que a efetividade dos procedimentos de
depodsitadeste® o ponto fundamental. Em algumas situacdes, os dados que séo colocados
a dispsicdo de forma aberta muitas vezes s@dornamacessiveis porque sdo mal
estruturados, estdo apresentados sem metadados ou ndo foram diepaosita

repositorios que oferecatmtal acesso externo. E todas essas quesliede encontro ao

que € pregadom compartil hamento e reuso de dados
tamb®m devem ser pesquis8veis e utiliz8vei:
2015, p . 104) e nAdados c oingedatot dndofajarilao s e ac
reutiliza- @6 e 1g7ROOLE, 2

Assim, seja naacademiaou nas instituicdes culturaig,figura de umcurador
digital, um especialista, guyrocedera atrabalho técnico de tratamentode dadosé
essencialEsse cuidado para que o reussdhdosse dé de maneisatisfatériaseja na
disponibilizacdo de dados de pesquisedados de Artedeve ser tomado, permitindo
enfimumuso e reuso plenos.

O reuso de acervos digitgggovenientes das instituicdes cultureamtemplauma
série de modalidades. As possibilidad&#io inUmerasEntretand, ndo seria possivel
apenas a@itacado de exemplo# categorizacado dessas pbdgiadesse fez necessaria,
visando uma estruturacdo gerfim pdde classificaas atividades de reuso identificadas

durane a pesquisa a sapresentada ao longo deste trabalho.
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Deste modo, as atividades de reuso de dados de Arte podem ser categorizadas de

acordo com Sayao (2019), conforme se vé a seguir:

Figuralli Categorizagao das possibilidades de reuso

@)} AGREGACOES

Fonte: Sa§io (2019, slide 18.

Nafigura 11, um artefato tridimension& digitalizado, abrindo a perspectida
reusode dadosias categoriaigregacdes, Espacos Colaborativos, Curadorid.iOa,
Educacio, Pesquisa Cientifica e Aplicativos Computacidbagevante mencionar que
para efeitos dest pesquisaos objetos nascidos digitais também foram levados em
consideracdo no momento da categorizacéo das possibilidades de reuso encontradas.

Ja nafigura 12 notase um detalhamento dessas possibilidades, que serdo
explicitadas atavés de Saydo (201@dicionandese a categoriéServicos Comerciais

proposta no quadro dagsapresentado na metodologia
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Figural2i Categorizagéo das possibilidades de reuso: detalhamento

RECOMBINAGAO DOS OBJETOS

Novos constructos/novas autorias

Novas perspectivas para as colegoes
Convergencia museus, arquivos, bibliotecas
Contexto

) PADROES
o Ontologias (EDM, CIDOC/CRM)

o Frameworks (OAI-ORE, RDF, Linked Data)

INTERLOCUGOES REGISTRADAS
. E COMPARTILHADAS

o Contexto informacional
o Memoria coletiva

0 EXPOSICOES VIRTUAIS

1 Recursos distribuidos
o Curadores convidados
o Contribuicdo do usuario

ML W I R

— PESQUISA
CIENTIPICA OREUSO COMO DADOS DE PESQUISA

\o Uso de recursos computacionais: data mining
-_—Qmmpumgﬁo DOS CONTEUDOS
\‘}\‘o Interface: dreas pessoais

o Games, clips, realidade aumentada e virtual

Fonte: Sayao ([2019%lide 19.

1 Agregacdesaquise observd fief ei t o L e gamhinacodas ser i a
objetos digitaise m a g r e igemtdicadas e dom autoria reconhecida que
possibilitam reinterpretacbes e apresentactes inéqBasyAO, 2016, p. 55)
imagens, videos, hipermidiama t e de \@riasfontesfrearranjadas em novas
colecdes que confere uma nova perspectivdec@o como um todn(SCIME,

2009 apud SAYAO, 2016, p. 55padrdes como OAI-ORE (Open Archives
Initiative Object Reuse aExchangg RDF (Resource Description FramewQrk
Linked Datae ontologias como EDMHuropeana Data Modgke oCIDOC-CRM
(Conceptual Reference ModelCIDOC) fiabrem a perspectiva importante na
contextualizacdo, agregacao e interoperabilidade dos materiais digitais e na
derivacdo de varios e novos produtservigos culturajspossibilita ainda a
integracdodenus eus, bi bl i (BAYAO,2(L6, p. 55As masmas 0 s 0

nao sao fixas, uma vez que a elas sao atribuidas versdes e contribui¢des.

1 Espaco Wlaborativo: na pesquisa cieifica, nas praticas dgestdo de dados,
existem mecanismos de anotagcédo de dgdwacompartillamento a fim de

enriquecer o contexto informacional no qual esta inserido o Nedses espacos
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de anotacao, o pesquisador pode dar sua contrib@igionando informacoes

aos dados. Incentivee a mesma pratica colaborativa na area cultural, seja através
de redes sociais ou através de programa especisaespacos colaborativos se
tornam essenciais para ativacao patrimonial e acesso a memdanaooREIS;
SERRES; NUNES, 2016 apud SAYAO, 2016, p. 55).

1 Curadoria Online: a partir da recombinacao e reinterpretacdo dos dados brutos
disponiveisé possivel a construcédo de exposi¢cdes a partir do trabalho de curador
convidado, dando nova roupagem sessdados. Além disso, 0s proprios usuarios
(publico geral) podem trabalhar de maneira ativa atravésftigaresaplicativos
gue permitam que esse publico colabore com material pessoal, construindo suas
proprias exposicdes. Por sua vez, o matatiatolocado pode ser armazenado,
abrindo espaco para muitas outras contribuighetando origem a espagos
c ol a b o raa exposigdss, virtiais podem ser manifestacdes de exposicao
fisica, complementando, roteirizando, interpretando e fazimkkcom autros
recursod (SAYAO, 2016, p. 55).

1 Educacaa apontado como ponto focal dos acervos digitais, a educacéo pode ser

diretamente beneficiada pela pratica de reuso de dados.

Nessa direcdo, softwares aplicativos podem ser desenvolvidos para criagéo e
arquvamento de aulas virtuais, cursos, palestras e tutoriais construidos a partir
de materiais digitais de diversas fontes e midias, como imagens, imagens em
3D, videos, simulagdes, videogames, etc. Professores/curadores podem ser
convidados para desenvolvedas e cursos. As aulas podem ser armazenadas
em bases de dados distribuidas como recurso agregado segundo padrdes
consagrados como OADRE, podendo ser recuperadas e recoatsn
formando novos construct¢SAYAQ, 2016, p. 56).

1 PesquisaCientifica: muitas instituicdes culturais geram e/ou coletam dados que

possuem potencial de reuso em novas pesquisas e ensino cientifico

Com esse proposito 0s materiais digitais sdo retrabalhados tanto para as areas
especificas para as quais eles foram geradosht@upara pesquisas
interdisciplinares e para anélises em outros contextos. Entretanto, as cole¢des
digitais e os processos de digitalizacdo podem ser fontes importantes de
conhecimentos implicitos que podem ser revelados por metodologias
computacionais, gono a mineracdo de dados, e que podem ser analisados em
outros contexis, gerando novos conhecimentB&YAO, 2016, p. 56).

Um exemplo dessa pratica sédo os diarios de bordo digitalizados que foram

capazes de fornecer i afawma, emborapcerentedet al h a
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ventos oceanicos as condi¢cdes atmosféricas a partir das quais os cientistas
reconstroem a historia dos sistemas dindmicos da Terra e melhoram as projecoes
sobreo futuro do cl i maSAYARAMWBEY). 2016 apud

1 Aplicativos Computacionais devem ser apresentadas propostas de aplicativos
para plataformas moveis e computadores que incentivem e apoiem a manipulacéo
de conteudo das bases de dados por parte dos usuérios; ambientes que permitam
uma personaliza¢c&minhas ole¢des), além de possibilitar o compartilhamento
atrav®s de dspodilisadesde @RIgAppBcationiProgramming
Interfacd para desenvolvedores dmmes realidade ampliaddaumentada)
realidade virtual, etc(SAYAQ, 2016, p. 56).

1 ServicosComerciais: essa possibilidade namnsta s topicos propostos em
Sayao (2016 [2019), sendo uma adicdsugerida na presente pesquisa
Caracterizanrse neste contextocomo servicos comerciais quaisqusaTvics
prestadspela instituicdo cultural a partir do reuso de ativos culturais digitalizados
ou digitais, sob sua responsabilidade, mediante paganteut.exemplo dest
categoria a impreés sob demanda, em qualquer suporte, das obras custodiadas

pela instituicéo.

Onefeito Legoo, obser vadnacategorifgegagdasi sa de
s6 se faz possivel ao passo que os objetos digitaisgpos®ierminadas caracteristicas
identificadagpor Kallinikos, Aaltonen eMarton (2010) Os objetos digitais s6 permitem
essarecombingdespor serem, diferentemente dos artefatos fisicos:

1 Editaveis: permitem edi¢des, que se consolidam de diversas formas;

1 Interativos: o ser humano pode interagir com eles;

1 Abertos: podem ser alterados por programas;

7 Distribuidos: nesta careteristicanotase um sentido de onipresenca. Através da

interoperabilidade e abertynam mesmo objeto digital pode estar presame

mais de uma fonte.

As informacdes encontradas émLiew e Su (2012fomplementana percep¢ao
de Sayéao (201@)a categoriale Aplicativos Computacionais Os autoresitam que a
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experiéncia dwisitantedentro de um museu pode ser dividida em varios aspectos. No
que tangea personalizacdo da experiéncia, 0s pesquisadm@&® como exemplo um
museu que permiteseus visitantes a criacdo de um roténdividualizadoi uma pré
visital baseado na pontuacéo que os proprios atribudeteaminadas colecdes online.

Fazsenecessario salientar que, apesar de poder ocorrer em museus de ciéncias
naturais, o reuso owo aqui € tratado se desenvolvais profundamente nos naws de
Arte, pois leva em conta principalmerge possibilidades fornecidas pelos elem&nto
imagéticos. E ddentequeas praticas de reuso devem ultrapassar a reinterpretacdo de
dados realizada nesggo de instituicdo, contudogorre tipicamente emuseus de Arte.

Por essa razéo, autores como Benjamin (13f% versam sobre a Arteazem
reflexdes relevantegcerca das categorias apresentadas acima. A primeira delas aponta
para a capacidade deprodutibilidade técnica em uma escala ainda nuimajue aquela
percebida pelo autoAs tecnologias atuaigueoperam na digitalizacdo, manipulacéo e
compartilhamento das obras de arte heva artefato fisico pres¢e nas instituicoes
culturais ecenarios inimaginaveigtraves das centenas de combinacdes possiveis a partir
dos ativos digitaisBenjamin (955, mesmotendoredigido seu ensaio naédadade
1930,so0a bastante contemporaneo ao mencionaaque epr odut i bi |l i dade t
colocar oor i gi nal em situa-»es gue nem o pr -
(BENJAMIN, 1955, p. [4]).

O manejo das obras de aper meio das tecnologid®je existenteamplia as
possibilidades de interpretacéo e reinterpéeialesses artefatds essa funcao ficclara
por meio dasoportunidades de criacdo trazidas pelas manipulacdes possiveis para um
objeto digital que carrega caracteristicas ainda mais flexiveis que a fotografia e o cinema
presentes no discurso doter. Se a obra perde sua aursua autenticiadei por outro
ladopositivamentganha em expansaeinventandesee atingindo a liberdade que deve
ser inerente a Arte para que esta possa penetrar as massas e, a partir das maos dos
individuos,transcender o aquieagora

A luz de Benjamin (1955)firmase queassim como ocorreu com as salas de
cinemai que voltaram a atrapublico ao ser introduzida a inovacao do filme sorigro
0s museus detém potencial de ampliar significativamente seu fluxo de visitantes a partir
da oferta de servicos de reuge seus acervos digitalizados. Em vista disso, relas®na
a situagdo descrita ao chamadona Lisa Effect termo cunhado por Lizzy Jongma,
gerente de dados do departamento de informacdes de colégdoBsksmuseum
(STACEY, 2017).
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O fendbmeno observadpor bngma explica quequando um museu decide
disponibiliza seu acervo onlingpermite que as obrate artetornemse extremamente
conhecidas, fazendo com que as pessoas queiédas pessoalmente visitanda
instituicdo que as mantém sob seus cuiddtlogyueacontece com o quadro deonardo
Da Vinci, a Mona Lisa, que levmultiddes ao Museu do Louvesn busca de uma
olhadela na pequena obra. Porém, os visitantes de instituigées culturais em pleno século
XXI almejamir além dacontemplacéo.

Esses indiiduos guardano desejo por novidades e intefiacdireta contais

organizacdesle cultura Esta é uma tendéncia ja observad# iniciativaEuropeana
Space Projectempenhaaem pensar o reuso criativo de contetdo digital cult@nal.
2016, na cidade d8erlim, Alemanha, aEuropeana Spac@romoveu sua terceira
conferéncia internacien| carregando Ratrin®eiqgQulturat Reusmo t e :
Refazer, Reimaginacét.

No releasedo evento, trazia as elucidativas informagoes:

Escondids em museus, arquivos e bibliotecas da Europa, ha artefatos que
contam uma histdria e aguardaeu lugar ao sol. As instituicdes do patriménio
cultural comecaram a digitalizar esses artefatos, disponibilizasdariline,

para que 0s usuérios os descobrnisgeencontrassem valor em aprender mais
sobre o patrimdnio cultural da Europa. A digitaliza¢é@o esté progredindo e mais
tesouros ocultos estdo se tornando visiveis. No entanto, na sociedade digital de
hoje existente na Welissonao éo suficiente.O publico quer se envolver

com a cultura, ele quer criar suas proprias histoérias, ndo apenas ler as que
existem, eles querem integrares®s informacdes emsuas praticas de
ensing seus projetos criativos, eles querem brincar com o material, hdo
apenas olhar para &. Eles querem regar, querem refazer, querem
reimaginar (EUROPEANA SPACE, [20167)).

Assim, como ja exposto no inicio daspesquisa&m seu contexto e objetivos
retoman-se as indagacoesjuais as possibilidades de reuso dos dados deqglde
ocorrem efetivamente dentro das institui¢d€due praticas estdo sendo efetivamente
realizadashas instituicbes culturé?skE o que serdrazido atravéslo estudo expostoo

préximo capitula

10 Traducéo nossa do ingl&Sultural Heritage: Reuse, Remake, Reimagine
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5A PESQUISA: DESCOBERTA DE PRATICAS DE REUSO

O levantamentdoi realizado no segundo periodo do ano de 2@@atro
instituicdes culturai®uropeias constantes na listagenEdaopeana Collectionforam
pesquisadasseguindo os critérios estipulados na metodololieste capitub, serdo
expostagor instituicdo, as estruturae reuso encontradasssitesinvestigados para
melhor visualizagdo dos produtos e/ou servi¢os de reuso detecbisosle uma breve

apresentacao das instituicoes alvo da investigacao

5.1Sobre as nstituicdes pesquisadas

Para que salcancetotal compreensédo dos produtos e servi¢cos detectados nos
websitesdas instituicbesé necessaria apresentacdo de cada uma deldim, no

proximo topico, serdo descritos 0os materiaioatradogeferentes a cada instituicao.

5110Srodek " Br-dmat®Gr NdNZkd iGN oThzd&at Gad eCent r

O centroGrodzka Gate Teatr NNé uma instituicdo cultural do governo polanés
localizadh na cidade de Lublimquevisaa preservar seu patrimonio cultural e promover
a educacaoA funcdo desempenhada pelo centro esta ligada a localizac&o historica e
simbdlica do portdo d&rodzka que costumava dividir Lublin entre bairros cristdos e
judeus. Fagmparte do centré@rodzkaa Casa das Palavrdslouse of Wordse a Trilha
Subterranea de Lubligublin undergroundtra) (GRODZ KA GATE NN THEA
CENTRE [2019?]) Mantém biblioteca multimidia estruturada no endereco

http://biblioteka.teatrnn.plde onde retirassua matéria para criacdo de produtos e

Servicos.

5.1.2Varldskulturmuseet

O VarldskulturmuseefMuseu da Cultura Mundiplé localizadona Suécia, na
cidade deGotemburgpsendo um dos quatro museus pertencentes a agéncia do governo
suecaNational Museums of World Cultugesoutrossdo Medelhavsmusegdstasiatiska

museet Etnografiska musegt


http://biblioteka.teatrnn.pl/
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O museu al mej a s eas pessoas dxgecnehtemndesafigm a |
contribuam para novas idéias e perspectivas sobre 0 nosso rdun@s, exposicoes,
atividades e programas educacionaisferecem uma rica selecao que estimula a reflexao
e a curiosidadie VARLDSKULTURMUSEET, [2019?a]grifo nosso). Como visto, por
contar com variadas atividadesracterizsenao apenas como um espaco de exposicoes,
mastambéncomo um local aberto & agenda cultLegiaexemplo do quecorre nos centros
culturais. Mantém, no endereco eletrbnico a segairrepositério de suas colegoes:

http://www.varldskulturmuseerna.se/varldskulturmuseet/forskaamlingar/sok-

samlingarnal/

5.13 Bohuslansnmuseum

O museude Bohuslan(Bohuslans museynesta localizado no caBavean da
cidade sueca ddgddevalla na provincia histérica dBohuslan Segundo sewebsite
funciona361 (rezentos e sessenta e)uies por anogom entrada gratuita, contando
anualmenteomuma média deez a vinte exposicdes temporarias, além de passusr
de 400 (quatrocentas) outras atividades, como musica, cinema etc. Autesgtituia
ivi brant e ¢ eoségundo musetnaiswisitado da SRECEBOHUSLANS
MUSEUM, [20197%3)).

5.14 Rijksmuseum

O Rijksmuseungé o museu dos Paises Baixos,queano de 2013eabriu suas
portas depois de grandes mudancas, oferecendo uma nova experiéncia para seus

visitantes.Tem como visa@onectar pessoas, arte e historia, e aponta como sua missao:

No Rijksmuseum, arte e histéria adquirem significado para um publico (inter)
nacional contemporaneo amplamente composto. [...] O Rijksmuseum preserva,
gerencia, conserva, restaura, pesquis&gssa, coleciona, publica e apresenta
objetos de arte e histéria, dentro e fora de seu préprio edificio.
(RIJKSMUSEUM [201973]).

O museu cmegou suas atividades em Haia, no anol8@0, como galeria

nacional de arte. Em 1808, mudsel para a nova capital, Amsterda.

A


http://www.varldskulturmuseerna.se/varldskulturmuseet/forskning-samlingar/sok-i-samlingarna1/
http://www.varldskulturmuseerna.se/varldskulturmuseet/forskning-samlingar/sok-i-samlingarna1/
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5.2Produtos e servicos de reusde dadosdas instituicdes pesquisadas

Os produtos e servicos identificados atravéssites das instituicdes culturais

visitadas seraapontados a seguir:

52.10Srodek "Br-dmmat®Gr NdNZk 4 iGN oDk &at Gad eCent r «

Podese dizer que oentroculturalBrama Grodzka Teatr NNconta condiversas
atividades de reuso. O cengerou, através de seu material digitalizadambém nato
digital, varios mapas interativgmcluindo mapas de sons de locais populares de Lublin)
modelos virtuai®m 3Dda cidade (séculos XIV, XVI, XVIII e anos 193@ém de rotas
turisticas que incluem realidade aumentada guia interativo 3D com personagem
historico animadoTambém € possivel conferexposicdes virtuais com 0s materiais
digitalizados entre ele® projetoLublin w dokumenciéigura 27. Tudoesta disponivel
noguia de Lukbin 2.0 (http://teatrnn.pl/przewodniki

Os mapas interativos mostraamegido histéricaatravés do tempO$S RODE K
BRAMA GRODZKA - TEATR NN, [20197]) e tambémpossibilitamver o antes e o
depois de algungontos da cidad@iguras 13, 14 e I5Para exibir os modelos virtuais
em 3D foram gerados videos que explicam os momemosegido E possivel ver um

deles na figurd6.

Figural3i Mapa interativade Lublin: panorama 1901

2 U VR WG N G A
2

Fonte:O S r oRtaenk Grodzka Teatr NN ([201-a)).

Observase que o mapa de 1901 é uma digitalizacéuygvemente, de um livro,

pois é possivel perceber os vincos formados por dobradfigureal3


http://teatrnn.pl/przewodniki
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Figura 14i Mapa interativade Lublin: panorama 1938

Fonte:0 S r oRtaenk Grodzka Teatr NN, ([201-b]).

Diferentemente das duas imagens anteridigggrés13 e 14, no mapa mais atual,
de 2011(figura 15, ao utilizar a ferramenta de interacda@dem séo exibidosinks para

paginas que explicam determinados pontos da cidade

Figura 15/ Mapa interativo de Lublin: panorama 2011 com links circulados

PR kel b g hed .s .
Fonte:O S r oRtamk Grodzka Teatr NN,([201-c]), com alteracdes
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Figural6i Modelo virtual em 3D de Lublido século XVI

UWAGAI Ten serwis uzywa cookies i i (brak zmiany, ieni; i oznacza zgode na to))

TEATRNN.PL ONAS  ZWIEDZANIE EDUKACJA | ANIMACJA  BIBLIOTEKA MULTIMEDIALNA  LEKSYKON PRZEWODNIKI_

OSRODEK

>
bl (g}‘l@ Przewodniki Lublin 2.0

TEATR "" _PL Multimedialne przewodniki po Lublinie i Lubelszczyznie

teatron.pl > Przewodniki Lublin 2.0 > Makieta - Lublin XVI w.

) LuBLIN XVI A
"oy “1— W Assistir mais tarde  Compartilhar
- /

MAIS VIDEOS

» o 206/852 & Youlube 3

Fonte:OSr od e k Br aTeatr NB201ddp. k a

A explicacdo de como funciona a rota turistica através de realidade aumentada é
exposta por meio de video ouTubePrzewodnik na smartfon i tablet po Lublinie

https://www.youtube.com/watch?v=fg@keipTw&feature=youtu.jee, na pagina do

centrqg é vista como néigura abaixo:

Figura 171 Guia de realidade aumentada de Lublin: instru¢des
R S (- R A DN O . W e |

teatrnn.pl » Przewodniki Lublin 2.0 = Lublin. Przewodnik - Poszerzona Rzeczywistosc. Instrukcja obstugi

Lublin. Przewodnik - Poszerzona Rzeczywistos¢. Instrukcja obstugi

Dzieki zastosowaniu innowacyjnej technologii poszerzonej rzeczywistosci przenieslismy czesc opowiesci o Lublinie umieszczonych w naszym portalu w przestrzen
miasta. Spacerujac z przenosnym urzadzeniem wyposazonym w kamere, potaczenie z internetem oraz edbiornik GPS (smartfonem lub tabletem), mozna zwiedzac
Lublin.

W przewodniku, ktéry udostepnilismy w aplikacji Layar jest 14 tras umozliwiajacych zwiedzanie Lublina z wykorzystaniem poszerzonej rzeczywistosci. 5a to:

Zabytki Lublina,

iydowski Lublin (réwniez w wersji angielskiej),

Lublin od Unii Lubelskiej do Unii Europejskiej,

Lublin 1218 roku,

Lublin Hartwigdw,

Lublin Stefana Kietszni,

Architektura poprzemystowa w Lublinie,

Szlak trasa Poematu o miescie Lublinie Jozefa Czechowicza,
Modele 3D,

Wiersze o Lublinie,

Historie Mdwione o Lublinie,

Lublin Unii Lubelskiej (przygotowany na Targi 30 Poland 2012),
Lublin Renesansu Lubelskiego (przygotowany z okazji Roku Renesansu Lubelskiego)
Murale Festiwalu "Miasto Poezji".

OBEJRZYJ SPOT O PRZEWODHNIKACH
7 POSZERZOMA RZECTYWISTOSCIA

Fonte:OSr ode k Br aTeatr NBl(ca0i9a). k a

Foi criadaainda uma visao interativa 360° do centro cultGradzka Gatéd NN

Theatre como pode ser vistaa figuraa seguir


https://www.youtube.com/watch?v=fqV-GkeipTw&feature=youtu.be
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Figura 18 Viséo interativa 360° do centro cultural Grodzka GawN Theatre

0BG

TR

Fonte:OSr ode k Br aTeatr NBIf20ke}.k a

Uma das formas de reuso de dados desse centro cultugali@ imterativo 3D
com personagem historico animado. O personagiimef CzechowicZmportante poeta
e boémio de Lublin. Através dezechowicz a animacao interativa permite um passeio
pela cidade. E possivel utilizar o guia pelo navegador ou baixar o arquivo para
computador. Entretanto, a versdo de navegador ndo conseguiu ser exgcannadada
realizagdo da pesquisa, sendo necessadowmloadpara visualizacdo da ferramenta,

como mostrafigura 19, vista a seguir

Figural9i Jozef Czechowicz no guia interativo da cidade de Lublin em 3D

=1 - =¥ Opowiesci2012-03-15 = X
Inicio Compar 2]
’ by wroei€ do menu weisnij = inCzechowicza.
i

# Acesso ripido

B Area de Trabalhe #

& Downloads  #

Z Documentos

& Imagens *
Controle de versdes
Dissertagio

D Masicas

Versdes
@ OneDrive
[ Este Computador

¥ Rede

2itens 1 item selecionado)

Fonte:Captura de tela de guia através de download de arquivo encontrdd&emo d e k Br ama Gr od z |

Teatr NN(c2019b).
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Com as teclas do computador, é possivel se movimentar através das ruas,
encontrando personagens que dialogam e explicam, por fala e asorifgguco da
histéria da cidade naquele momento, ou seja, periodo histérico durante o qual Czechowicz

viveu em Lublin (figura 20).

Figura20i Personagem interage falando sobre cidade de Lublin

E | =& Opowieéci2012
Inicio Compat
ste z

@ OneDrive
23 Este Computador

¥ Rede

A -

Tu, gdzie teraz stoimy, w oddali, widaé przed RamiBrame Keakowsks § Wieie Teynitarska. i

ek Brama Grodz|

Fonte:Captura de tela de guia através de download de arquivo encontrad&emo d
Teatr NN(c2019b).

O projeto fiContos dos distritos de Lubli
estruturada, alguns dos arquivos de som existentes emitdiadeba digital. Assim
nasceu o mapa de sons de Lublin (figura 21), que coloca em destaque alguns registros
gravados em lugares populares da regido, bem como programas de radio e poemas sobre

a cidade.



80

Figura 21i Mapa de sons de Lublin arquivos de dudiodestaque

— {:,, S ZWIEDZ EDUKACJA  BIBLIOTEKA MULTIMEDIALNA  LEKSYKON Z DNIK

A Leksykon | Drielnice i ulice Lublina

Mapa dzwiekowa Lublina Powiazane artykuly

Mapa diwigkowa Lublina - wiersze

Mapa diwiekowa Lublina jest el projektu “Opowiesci o dzielni Lublina”. Mapa ma na celu upowszechnienie
zarejestrowanych podczas projektu dZzwiekow skladajgcych sie na krajobraz dzwigkowy Lublina. Krajobraz ten budujg dzwieki Mapa d#wiekowa Lublina - audycje radiowe
charakterystyczne dla danego miejsca (w literaturze tamatu okreslane jako “ ks"): konk go punktu na mapie -
obiektu, jego wnetrza albo jego otoczenia, ulicy, a nawet calego obszaru, np. dzielnicy. Na mapie umieszczono dzwigki, ktére w Audio
jl iej ywisty sposéb oddajg ¢ diwiek Lublina.

» 000/0:28 = i

k w Barze Piotrus na ulicy Kowalskiej w
Lubl

Spis tresei zwin
Dz Lublina

nie

» 0:00/035 =

Dzwigki Lublina

Na mapie
miejsc: P

Fonte:OSr ode k Br aTeatr NBl(c2089g) kcam alteracio.

wieki popularnych i czesto odwiedzanych przez Lublinian
vorca PKP i PKS, Zalewu Zemborzyckiego. » 0:00/049 = o

O centro cultural tambérapresentaimainterfaceeducacional muito proficua.
Combase em seus ativos digitais, foram criadas animdfigesa 22, 24 (vinte e quatrp

criacOes disponiveis na paginahttp://teatrnn.pl/edukacja/animagajeultimedialne),

maquetes e model@sn 3D. Aguns desses modelos s&o exibidos abaixo, em forma de
mapa interativala cidadef{gura 23; disponivel emhttp://teatrnn.pl/edukacja/makiety

i-modele3d)), livros e histériasem quadrinhomultimidia, vistos nas figura4 e 26
(como esses, disponiverglividualmente nos enderecos:

https://issuu.com/malewydawnictwo/docs/ksi eankmninkirw-lublinie pod e

https://issuu.com/lubelskapracowniakomiksu/docs/duch_wolpgegos (figura25) e

publicacBes educacionais.

do

Figura2Zi Ani ma- »es da p8gi na
EDUKACJA TY RODZAJ DLA KOGO? MATERIALY EDUKACYJNE v KONTAKT

TEATR NN.PL

» 0:00 |

Legenda o lubelskim Zmiju Legenda o Aniele Zapomnienia

Legenda "Tajemniczy skarb” Legenda o Czarciej Lapie

Fonte:Edukacja- Teatr NN(c2019a).



http://teatrnn.pl/edukacja/animacje-multimedialne/
http://teatrnn.pl/edukacja/makiety-i-modele-3d/
http://teatrnn.pl/edukacja/makiety-i-modele-3d/
https://issuu.com/malewydawnictwo/docs/ksi____eczka-muminki-w-lublinie_pod
https://issuu.com/lubelskapracowniakomiksu/docs/duch_wolnosci
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Figura23 Maquetes e model os em 3D na p8gina edu
Grodzka- Teatr NN"
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Fonte:Edukacja- Teatr NN(c2019b).
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Fonte:Edukacja- Teatr NN(c2019d).
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O projeto de exposicédo de documentos digitalizadddin w dokumenci¢figura
27, Lublin nodocumentd é uma parceria do cent@rodzkaGate- NN Theatrecom os
Arquivos do Estado em Lublijue visaapopularizar a historia da cidade nos sécids
aXVI, fapresentando de forma interativa os documentos mais antigos armazenados nos
Arquivos doEstado em Lublin. Cada fadmile do documento recebeu leitura, edicéo,
traducao, particdo diplomatica e um breve comentario hislOiGRODZKA GATE -
NN THEATRE, c2019).

Figura27i Exposicdo de documentos de Lublin

ARCHIWU
WL

(i

TEATR NN.PL

Dokument Kazimierza Wielkiego z 25
stycznia 1342 roku

Przywilej lokacyjny miasta Lublina z 15
sierpnia 1317 roku

Fonte:Grodzka gate nn theatre¢2019.

5.22 Varldskulturmuseet

No Museu da Cultura Mundigbor exemploa colecao digital € aproveitada para
complementaa exposicao fisica. No momento, quatro exposi¢cdes estdo em exibicdo em
seu espaco, entretanto, apenas uma delas conta ewracesso provavelmente por ser
a Unica de carater ludico e educacioalisitante pode saber mais sobre os artefatos
expostos na exposicaldllsammans (Toghetgluntos)ao visitar osite da instituicao e
acessar as imagens digitalizadas com informagdesigem dos mesmos, como ilustram

as figuras a sequir:



MOVE IT!
Try out the dance jukebox or invent your
own dance

Figura 28 Links para acesso de mais informagdes e colegéo

Together is an exhibition about how
wonderful and difficult it is to be
with others. In a world of caves,
mountains and rainbows we invite
children and adults to explore and
experience hand in hand.
Welcome!

EXPLORE THE MUSEUNS COLLECTIONS

Search and find out more!

84

virtual da exposicao

e

et T 2 =

Fonte:Varldskulturmuseef{20197b]) com alteracdes.
Ao clicar nolink indicado pela seta na imagem acima, o usuério é redirecionado

para a pagina na figura a seguir:

Figura 29 Link para acesso da colecéo virtual

®

TILLSAMMANS

Tillsammans &r tryggt, roligt och starkt. Men det kan
ocksa vara jobbigt och svart. =0
Ingen kan leva helt ensam. Alla behdver vi varandra. )
Tillsammans &r en utstélining dér vi kan leka och léra
av varandra.

Hér inne kan vi dansa, braka och bli sams. Skiljas at
och tréna pa att forsta varandra.

Vélkomna in och upplev vérlden tillsammans!

Fonte:Varldskulturmuseef{20197?c]) com alteracdes.
Clicando em qualquer um dos nimeros, o visitatdea@do apaginas contendo
imagens dos elementos em exposicao que apresentam informacdes complementares aos

artefatos expostos, como ilustras seguintesnagens
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Figura 30i Artefatos da exposi¢ao Tillsammans/Together

Fonte:Varldskulturmusee{201972d)]).

Ao clicar em uma das interrogacdes, mais detalhes séo exibidos:

Figura 31 Detalhes dos artefatos da exposicao Tillsammans/Together

« BAKAT | 2 visaINFO | GOM SYMBOLER

Fonte:Vérldskulturmusee{20197¢)).

Enfim, aoselecionarum dos artefatos, o visitante é direcionadpagina que

fornece informagcdes metadadoffigura33, ao clicar enmshow archivisobreo objeto,



86

além de fotografias em varios angulos (que séo exibidas condentiea na seta ao lado
direito da imagem)om mapa d&oogleMapsno qualconstan informacdes geograficas
da origem do item:

Figura 321 Detalhes e origens de artefato da exposi¢ao Tillsammans/Together
®

B tisten )
DRUM

Made of mixed materials
Comes from Mongolia

Mapa Satélite

,,,,,,,

? HIDE INFO | = SHOW ARCHIVE

Fonte:Varldskulturmusee{2019?1]).

Figura 3 1 Detalhes, origens e metadados de artefato da exposicdo
Tillsammans/Together

® ®
IS PR 2

DRUM
Made of mixed materials
Comes from Mongolia

IN THE ARCHIVE WE KEEP TRACK
OF ALL THE OBJECTS
It holds information about what the things are

who collected them and when they came to the
museum. The texts were often written a long time

ago, so we can't understand all the words. Many
words are no longer used today

Mapa Satélite

Google

«BACK | 2HiDEINFO | = HiDE ARCHIVE | 3

Fonte:Varldskulturmuseef{2019721]).

Para os demais artefatos, sem conexao com as exposi¢cdes do momento, 0 museu
mantém seu acervo digital acessivel através da ferrarfestéensok(agregador da

Europeana Collectionso enderecohttp://collections.smvk.se/carlottkm/weh

Uma outra atividade de reuso dos itens digitalizados identificada no
Varldskulturmuseeé aquela feita com finde pesquisa cientifica. Na sed&esearch &

Collections(pesquisa e cole¢cde®) museu coloca que:

O Museu da Cultura Mundial tem cerca de 100.000 objetos espalhados por
2.500 coleg¢Bes de todo o0 mundo, que séo gerenciadas esxbigublico na


http://collections.smvk.se/carlotta-vkm/web
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Suécia e no exterior. As exposicdes destacam questdes globais
contemporéneas através de uma combinacao de objetos e fotografias, filmes e
obras de arte proprios e emprestados. O conhecimento vital sobre as colecbes
€ mantido vivo por meiala colaboracdo com pesquisadores internacionais
(VARLDSKULTURMUSEET, [2019?9)).

No momento, ha dois projetos de pesquisa em andamento, um deles sobre a
Amazobnia, em colaboracdo com duas universidades federais do Para (Universidade
Federal 0 Parde Universidade Federabdeste @ Pard. Sobre o projet€ultivated
Wilderness: Socieconomic development and environmental change HCptembian

Amazoniaem especifico, é colocado que

Em relacdo ao material arqueoldgico, o projeto se beneficia da existéncia de
um grande material comparativo de Santarém e regides vizinhas no Museu da
Cultura Mundial de Gotemburgo (anteriormente Museu Etnogréafico de
Gotemburgo).Assim, novos trabalhos decampo serdo combinados com
estudos de material nas colecbes do museyABOUT THE
CULTIVATED..., c2012, grifo nosso).

Em se tratando derojetos finalizados, ®he Power of Labellingesultou em um
relatorio, um filme e uma exposicaO relatorio, tendo o mesmo nome do projeto, foi
publicado nesitedo museu (VARLDSKULTURMUSEET, [2019Ph

5.23 Bohuslans Museum

Apos visitas acsite do museu déBohuslan foi constatada a existéncia de um
aplicativo de celulacom recursos de realidade aumentaaiavisualizacédale uma das
cole¢Bes do museu, além descobertalo Museu Dgital Bohuslans MuseurgDigitalt

MuseunBohuslans Museurhttps://digitaltmuseum.se/ownersB/), operanteatravés

do Digitalt Museum(https://digitaltmuseum.3emuseuonline com imagens d&cervos

noruegueses e sueabssenvolvido pela empresa de tecnologia da informidgéarIT,
com apoio do Conselho Cultural da NorueQaDigitalt Museumtambém faz parte da
listagem de fontes secundariasilaopeana Collectionsio agregaddrartage Plus

A colecdoque pode sevisitada através do aplicativo disponivel é a colecdo
JohnsonJohnson 2.Q)composta po67 (sessenta e s@tebras holandesas e flamengas
que véo do século XVII ao século XIEm 1953 foi doada a cidade deddevallapelo
empresariagJohn Johnsgmascido em Naverstddao norte deBohusléni em 18610
aplicativo para visitar &ole¢cdao Johnson, dohnson 2.Gapp, foi desenvolvidocom

recursoda regido de/astra Gotalande do MusewBohuslan no intuito de incentivar


https://digitaltmuseum.se/owners/S-BM
https://digitaltmuseum.se/
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novas maneiras criativage imersao artistica e educacional na arte amtigaando
conexdes entre passado e presef@OHUSLANS MUSEUM, [2019?h]).

Segundo csite do Bohuslans Museurj2019?b]),0 Johnson 2.@ o primeiro
aplicativo de arte interativa da Suédia pagina de anuncio degfigura 34), explicase
gue oJohnson 2.0 funciona no museu digital com as obras da colecdo Johnson e também
no Johnson Hall local da instituicdono qual estd acomodada a colecdo fisica.
Infelizmente, ndo foi possivaentificar na loja online de aplicativos moveis o Johnson

2.0, inviabilizando o uso do mesmo para fins de experimentacao da presente pesquisa.

Figura 34i Anancio do aplicativo Johnson 2.0 do Bohuslans Museum
BOHUSLANS MUSEUM

Samlingar och Arkeologi och
Besok museet  Utstallningar  Aktiviteter  Konsthallen historia For skolan kulturmiljé

{7

Den interaktiva konstappen 2
JOHNSON

p

Fonte: Bohuslans Museum ([20197?b]).

No Museu Digital ddBohuslans Museuné possivel encontrar aproximadamente
140.000 (cento e quarenta mil) fotografias e 14.000 (quatorze mil) gbijitoss e
exposicoes digitais onlin@o todo 8o vinte e cinc@xposicdes digitai;omo mostra
circulo em vermelho niggura 35).
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Figura35i Algumas das exposi¢cOes tuseu DigitalBohuslans Museum
nm Bohusldans museum E‘ @ Menu =

| Q 1 Advanced search >
‘ @ topics v | ‘ @ places v | ‘ 10 periods - ‘
25 results in Bohusldns museum: i Grid -
Owner: S-BM v Any content * Any license v Sort: Relevance » a-z v

Midvinterfest - Varvet och Vi TIDENS RORELSER Nature morte -
matsl6jd och By Bohuslans Glimtar ur Stilleven - Still life
u: ar...

RE:USE! Johnson 2.0

By Bohuslans
museum

slojdmat museum idrottshistoria i... - Stilleben
By Bohuslans By Bohuslans
museum museum

Show in map
Fotbolls-VM 1958 i Skagerrakslaget Hall fram Naturens Historien férgar av Folkhemmets rum O results
Uddevalla 1916 - en viloplats Under - en digital sig - en digital By Bohusléns
for dem som aldri... utstallning utstéllning museum
By Bohuslans
® L]
View timeline
25 results
] ) e L) @ L) e @
hi architecture buildings t ?

Fonte:Digitalt MuseumBohuslans Museurtj2019]) com alteracdes

Ao acessar as imagens que compdem a exposi¢ao, é disponibilizado ao usuario
todos os metadados e detalhes do item visitado, além de ter a opcéo de colaborar com a
obra acessada deixando um comentario, sugerindo alteracdes ou adicionatatpaoma

item, como mostram as indicagdes em vermelho nas imagens a seguir:
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Figura 36/ Detalhes de item da exposi¢cao do Museu Digital Bohuslans Museum

B m Bohuslans museum

E |

Fotoalbum

Fatoalbum for visitkortsfotografier, &tskilliga &r av prastman. Parmar av
papp med formpressat lider ndrmast med nyrenissansdekor, Spanne
(trasigt) i nickel. Atbumet torde komm ... (J) Expand text

Loave a commaent m s’ Share
o) D

|

( i
lé:(aloldcv"‘_ E Ordor imagos |

:

esi1svarion Fotoalbum

toenTeeten: UMO20996

INDEXING Toww - Fotografier Vigitkortsportratt Cabinet card

IRENSIONS VALUE

w10Tw 130.0 mm

werowr  153,0 men
“iix 60.0mm

waTeniaLs: PAPP LADER

() Asa a comment or suggest et

Part of exhibition

R'[:fd(SE!

AE USEL UtytaBrngen AT USE! tar upp tieidas
ach shtuadia trigor om

E@MOWE

Fonte:Digitalt MuseumBohuslans Museurtj2019?b]) com alteracdes.
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Figura 371 Detalhes e metadados do item da exposicdo do Museu Digital Bohuslans
Museum

History

Produktion 1880 - 1910

Anvandning
iGaRE av orIGINAL: Fahl, Elisabet (1909 - 1988)
AGARE AV ORIGINAL, ORT: Sverige Bohuslan Vastra Gotaland Uddevalla Uddevalla

Goteborgs och Bohus lan

Accession 1987
Gava
GIVARE TILL MuseeT: Fahl, Elisabet (1909 - 1988)

@ Add a comment or suggest edits

Classification

Fotografering | ou z1s

License information

LIcensE: Contact owner for more information

Metadata

IDENTIFIER: UM020996
PART OF coLLECTION: S14UM Kulturhistoriska samlingen
OWNER OF coLLECTION: Bohuslans museum

INSTITUTION: Bohuslans museum

DATE PUBLISHED: March 29,2019

DATE UPDATED: May 28,2019

piMu-cope: 021028312174

uuip: 1232FBC5-8E7F-4EAC-ABC3-55BB7BFED149

TAGS: G

For adding tags, log in. |
Fonte:Digitalt MuseumBohuslans Museurtj2019?b]) com alteracdes.
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Também é possivel notar a presenca de servico de impressao de imduggmg na

36, como evidenciadea marcagao em verde.

5.24 Rijksmuseum

Em se tratando de reuso de dados de Afgksmuseurg possivelmentem dos
museus mais criativas ativosqueconstan nas fontes d&uropeana CollectionsAlém
de instituicdo cultural, @m dosmais robustoagregadoredaplataforma contabilizando
337632 (trezentos e trinta e sete mil seiscentos e trinta e @tesatosDe atividades de
reuso interativo de obras a pesquisa de restamrdempo real, 0 museu movimenta
centenas de dados e pessoas através de seu material digital.

No sitedo Rijksmuseunos indicios de reuso aparecgmma primeira pagina. Ao
clicar emRijksstudio dive into the collectionso usuariose deparacom as opc¢des

circuladas em vermelho na imagem a seguir:

Figura 38 Rijksstudio: mergulhe nas colecdes

‘ Giftshop = Tickets Q Language Login

Rijksstudio: dive into the collection

Explore Search in
Rijksstudio Rijksstudio

About the museum

General terms and conditions  Privacy policy  Cookie policy  Right of withdrawal

Fonte:Rijksmuseun{[2019?b]) com alteracdes.

Com a mBesdubreaas possibilidades das olfmasa®, o Rijksmuseum
|l eva ao 8pice o nefeito Legodo mencionado

culturais

an
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Figura 391 Rijksstudio: discover the possibilities of the masterpieces
wj ‘ : Tickets Q Language Login

R J KS S I U D I O Made possible by BankGiroLoterij
=} - WY < e s

Discover the possibilities of the masterpieces | Createyourown Rijksstudio >

( Wl
Fonte: Rijksmuseum ([2016]) com alteracdes.

Ao adentraro Rijksstudioatravés ddink fiexplore Rijksstudio (figura 39), o
usuario acessa uma enorme quantidade de obras de arte digitalizadas, pyidicada
préprio musetle pela audiéncia, que pode criaras propriasbrascom base mguelas
disponiveis no museu digitala instituicda No Rijksstudio os trabalhos dartistas
consagrados se misturamugles criade pelos usudrios/visitantes do musgkgura 40,
marcacfes em vermelho e verd&n tempo realas imagens que receberam mais uma

reedicdo aparecem para quem esiiine no site (figura40, marcagcdo em verde).

Figura40i Now in Rijksstudio
Now in Rijksstudio

Browse 665,580 works of art and 492,397 Rijksstudios

Heracles/Hercules ROZNE

At

Fonte: Rijksmuseum ([2016[) com altera()es.
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Ao escolhewrisualizar uma obra de arte e utilizar os botdes de interacdo, sao varias

as possibilidades. Uma delas é salvar a obra ou uma selecao4figura

Figura 411 Possibilidades para salvar imagens no Rijksstudio

< Rijksstudio { Tickets Q Language Login
i

Save in your Rijksstudio
@ This whole work
"1 Aselection of this

work

n Portrait of Alida Christina Assink, Jan Adam Kruseman, 1833

Fonte: Rijksmuseum ([201€]).

Ao clicar em salvarno botadiThis whole wor& |, O uUusus8rio ® encam
uma pagina déogin em conta do musel.odas as atividades de interacdo devem ser

realizadas mediantegin, comoevidencia a figurd2:

Figura 42 To save this work you need a Rijksstudio account

To save this work you need a Rijksstudio account

What can you do with your Rijksstudio?

u Collect | ‘u' Create your own
o S route

Save all works and details of Order prints of the collection or

Assemble a collection of your
works in your sets create something yourself

favourite works and then visit
them in the Rijksmuseum

Fonte: Rijksmuseur{20197]).
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Uma outrgpossibilidade® salvar penas um detalhe da imagem, ao clicar no botao

fA selection of this wotk . Neste instant e, O VvVisitante ®

Figura43i Select a detall
Select a detail

Select a format

[ Square

D Rectangle, portrait

E Rectangle, landscape

@ Save this detail

Fonte: Rijksmuseum ([2018D).

Como evidencia figura 43, o usuario pode selecionar o formato que deseja em
sua selecédo, além de poder movimentar a imagem no espagiqménadputilizando
mais ou menogoom de acordo com sua preferénct&io muitas as possibilidades de
interacdo Os formatos variam entre quadrado, retangular estilo retrato ou retangular
estilo paisagem. Ao escolhedetalheformatodesejad@® c | i Save thissdetail i

visitante é, mais uma vez, convidado a fa@agin em sua area particular.
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Figura44i To save this detail you need a Rijksstudio account

To save this detail you need a Rijksstudio account

What can you do with your Rijksstudio?

n Collect Create Create your own
route

Save all works and details of Order prints of the collection or Assemble a collection of your
works in your sets create something yourself favourite works and then visit

them in the Rijksmuseum

Sign up for your own Rijksstudio

Fonte: Rijksmuseum ([2016D.

No Rijksstudio tambémé possivel fazeo downloadda imagem para proceder a
alteracdes criativas &é mesmaomprarprodutos através de servigco de impressao da
imagem da obra de arte sob diversas formas (péster, quadro etc, mediar@m conta

no Rijksstudig, como visto a seguir:
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Figurad5i Servigode venda de produtos da olerdownload dimagem no Rijksstudio

< Rijksstudio Tickets Q Language  Login

Get to work in your
Rijksstudio

Order this work
(poster, canvas, etc.)

Download this work
(and get creative)

n Portrait of Alida Christina Assink, Jan Adam Kruseman, 1833
Fonte: Rijksmuseum ([2018].
No botdo ao ladoé pos$vel compartilhar e curtir a imagemtravés das redes

sociaisFacebooke Twitter:

Figura 46/ Share this work

< Rijksstudio Tickets Q Language Login

Share this work
§ 2
Prait

Portrait of Alida Christina Assink, Jan Adam Kruseman, 1833

Fonte: Rijksmuseum ([2018Y.

Outro servico oferecido pelo museu é o de personalizacdo de visita. Na mesma
pagina na qual imagens remixadas sdo apresentadas em tempo real, o museu oferece a

experiéncia, como mostoaquadro em verde dgura4’:
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Figura 47i Create your own route

FrgiE ()

George Hendrik Breitner

FLORA

RUKS MUSEUM

Create your own route

Let the Rijksmuseum app guide you! >

Multimedia tours and routes
by visitors

Exciting ways to visite the museum > Mijn eerste verzameling

Fonte: Rijksmuseum ([2018%.

Apresentados o0s servicos oferecidos p@&gksstudio para analise das
possibilidades que mesmooferece fez-senecessaria criacao deconta(o perfil criado
foi denominaddiblioteklara)e downloaddo aplicativo fornecido pelo musei seguir,
sera descrita a utilizacdo da conta por meio de computador; mais adiante, sera detalhada
a experiéncia através do aplicativo para dispositivo movel.

Ao acessara conta criadagem configuracbes do perfil, € psisel adicionar
al gumas informa-»es referentes ao dono do i
perfil etc). Apos a configuragdo do perfil, a primeira atividade realizada foi salvar um
detalhe da imagem (figura 43). O sistema oferece duas opc¢hes: iacb n a r ) A mi n
primeira cole-«00 OU a um novo conjunt o, q
usuario, tornando o set mais organizado, recuperavel e personalizado. As duas op¢des

foram testadas, o que resultou na figura 48:
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Figura 48 Perfil criado no site do Rijksmuseum

Fonte: Rijksmuseum ([2019]).

As criacOes feitas pelos usuarios a partir das imagens baixadas podem ser
compartilhadas n®ijksstudio no espaco exibido na figud®. A imagem baixada fica
associada ao espaco dampartilhamento do que foi criado (quadrado em vermedho
figura49).

Figura 49 Inspire others with your creations

Fonte: Rijksmuseum ([2019pkcom alteragdes.

Antes prossguir a analise do aplicativo patspositivosmoveis, retornotseao
menuapresentado nagura 38 Ao clicaremfASearch inRijksstudi@ é possivetealizar
uma busca na biblioteca digital de obras do museimagens publicadas pehstituicao
sao divididas emsets(conjuntos)e works(obras) como marca quadrado em vermelho



