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RESUMO

A questao das formas de representacao da Arte Rupestre, ha muito, tem preocupado os
arquedlogos que tratam desse tipo de manifestacdo cultural. Essa preocupacao é
manifesta tanto com as técnicas de registro dos painéis rupestres, quanto com as formas
de comunicagado das informagdes obtidas com o estudo desse fenbmeno. O presente
estudo tem como objetivo discutir as formas de representacdo da Arte Rupestre utilizada
pelos arquedlogos brasileiros e investigar sobre a possibilidade de estabelecer relagdes
interpretativas a partir das representagdes feitas. O trabalho desenvolvido tem como
objeto de estudo os conceitos das unidades classificatérias da Arte Rupestre no Brasil
encontrados na literatura da area, que tivessem como principio a fungao de transferir a
informagéo observada entre os pares da comunidade de arquedlogos brasileiros. O
problema de informagéo € investigado com o suporte tedricos-metodoldgicos da Ciéncia
da Informacéo, evidenciando os fundamentos da semiética e a teoria da representacgéao.
Foi possivel obter a categorizacdao de conceitos analiticos, sintético e interpretativos,
destacando os problemas de sinonimia e de polissemia identificados. Os resultados
encontrados indicaram que a interpretacdo da Arte Rupestre é inerente as formas com
que as informagcbes sobre essa manifestacdo sado representada, que podem ser
identificadas em base da categoria de conceitos interpretativos.



Abstract

The issue of rock art representation has been preoccupying the archeologists whom
discuss this cultural manifestation long ago. This preoccupation is manifested on the
registration techniques of the rock panels as well a the forms of communication the
information obtained on studies of this phenomenon. The present study aims to discuss
the ways of representation the Rock Art utilized by the Brazilian archeologists and if it is
possible to establish interpretative relationships since the representations done.

Therefore, this study was conceived based on the concepts of the classificatory units of
Rock Art in Brazil, which has as principle the function of transference of the observed
information between peers of the Brazilian Archeologist community.

Filled with the theoretic and methodological subsides of Information Science, as long as
this is a information problem, the semiotics fundaments and the representation theory
were consulted to handle with the proposed object. It was possible to observe the
categorization of this concepts (e.g. analytical, synthetic and interpretative), highlighting
the synonymy problems and the polissemia which were identified and that the rock art
interpretation is inherent to the ways which the information about this manifestation is
represented, confirmed by the category identification of interpretative concepts.
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1- INTRODUCAO

A histoéria da passagem humana na terra é marcada pela extrema variedade com
que a vida do homem se constréi. As inumeras formas de organizacao social, simbdlica,
religiosa, expressdes ideoldgicas e estéticas, estdo dispersas pelo globo, assumindo, a
seu tempo e espago, contornos especificos e logica constitutiva propria. Todas essas
expressdes da vida do homem sao passiveis de materializacao espacial e de perpetuagcao
temporal, quer na forma de instrumentos e artefatos, quer na forma de pinturas ou

gravuras, ou mesmo pela permanéncia da tradicao.

E justamente esta materializacdo de gostos, idéias e sentimentos que a
Arqueologia, enquanto disciplina preocupada em entender a conduta dos homens no
passado, elege como seu objeto de estudo. Trata-se de uma disciplina em constante crise
(Moberg, 1986), sendo que, para o cumprimento de sua fungao primaria, esta preocupada
com a preservacao de seu objeto de estudo, sendo que para tal é preciso antes entender
esse objeto e, em seu processo de entendimento, destrui-lo, devido ao fato que o

arquedlogo, na escavacao do sitio, o destroi irremediavelmente.

A Arqueologia tem ampliado o seu objeto de estudo, considerando também as

outras esferas de insercdo dos grupos humanos no passado, ou seja, a inclusdo dos



aspectos ambientais e adaptativos desses grupos. Assim, nos dias de hoje, a Arqueologia
dirige seus esforgos no tratamento de dados de natureza cultural, social, ambiental ou
mesmo bioantropoldgica, procurando atender a sua fungao primeira, que € o resgate do
passado cultural do homem, entendendo as formas que construiu e adaptou para sua

perpetuacao.

Com o crescimento da area, decorrente do destaque cada vez maior que vem
alcancando, passa a existir na Arqueologia uma forte tendéncia a especializacao de seus
profissionais. Com isso, surgem as mais variadas especialidades, sempre com énfase em
aspectos analiticos dos fenébmenos observados. A principal segmentacao na Arqueologia
(Renfrew, 1985 e Binford, 1989) se da nao por forca das técnicas de analise, mas sim
devido ao aspecto cronolédgico, expresso na divisdo entre Arqueologia Pré-Histérica e

Histérica, tendo como elo de ligagdo dos dois segmentos a Etnoarqueologia.

No que diz respeito ao aspecto analitico, a especializagdo, em um primeiro
momento, pode ser dividida de acordo com a natureza do material a ser analisado.
Portanto, tem-se os especialistas em artefatos de material ceramico, litico, 6sseo, de
Bioantropologia, Zooarqueologia, etc (Hodder, 1994). Uma das especialidades que tem se
destacado na comunidade arqueoldgica nacional é o estudo da chamada Arte Rupestre
(Seda, 1997) que, devido as peculiaridades de seus métodos e de sua posicdo em
relagcao ao registro arqueoldgico, tem sido tratada de modo isolado dos demais elementos

desse contexto.

Com o crescimento dos estudos de Arte Rupestre no Brasil e o desenvolvimento
de suas metodologias, essa especialidade vai assumindo os contornos que apresenta
atualmente. Tal crescimento acarreta a necessidade de criagdo de mecanismos que

possam sintetizar os dados observados e, ao mesmo tempo, transferir a informacao



obtida. Assim, surgem os mecanismos tradicionais de representacdo da Arte Rupestre,
suas unidades classificatérias como, por exemplo, os conceitos de Tradi¢coes, Estilos e

outros.

No entanto, a definicdo desses conceitos nunca foi realizada de modo equitativo
nos diversos grupos que compdem a comunidade de arquedlogos brasileiros. Cada
grupo, através de uma linha teérica prépria, definiu de maneira particular o que entendia
como cada unidade classificatéria, de acordo com o0s seus principios constitutivos. A
situacdo vem se agravando pela criacdo de novos conceitos de representacao, ja que
muitos pesquisadores consideram que todas ou parte dessas unidades nao detém o

poder de representar, de maneira satisfatéria, a realidade sensivel da Arte Rupestre.

A proliferacdo de conceitos e unidades classificatérias de um mesmo tema de
estudo tem levado a produgéao de sérios problemas de comunicagao cientifica entre pares,
como foi apontado por Consens & Seda (1990). O principal problema de comunicagéo diz
respeito a transferéncia de informacéo, ja que a informagéo contida nos painéis de Arte
Rupestre, devido aos problemas de sua representacdo, produzem barreiras na
transferéncia da informacdo de um polo a outro de uma cadeia comunicacional, isto
porque h& pouco ou nenhum entendimento por parte do receptor da informagéao
transferida. Essa barreira informacional, dada pela falha dos mecanismos de
representagdo, ndo permite que a informagdo cumpra sua fungdo de produgdo e
desenvolvimento do conhecimento e, por conseguinte, limita o desenvolvimento teérico

dos estudos de Arte Rupestre e da propria Arqueologia em si.

Assim, estabeleceu-se como hip6tese de trabalho: é possivel identificar uma
estrutura tedrica-conceitual da representacdo da informagéo que possa contribuir para a

interpretagdo da Arte Rupestre, visando o aprimoramento dos estudos de Arqueologia no



Brasil.

A interpretagdo da Arte Rupestre se da por meio da transferéncia de informagao
entre os pesquisadores, ja que é através do processo de comparacao das observagoes
efetuadas que se constréi a interpretacdo. Sendo que esse processo sO se efetiva por
meio de mecanismos eficientes, claros, precisos e inteligiveis de representacdo da
informacdo observada, visando a sua transferéncia. E assim, por meio desses
mecanismos de transferéncia, que se constréi os instrumentos de interpretacdo da Arte

Rupestre.

O presente estudo objetiva investigar o potencial de transferéncia da informacéao
de conceitos da Arte Rupestre definidos para a Arqueologia Brasileira, procurando
sistematizar os métodos de interpretacdo das representacdes rupestres. A transferéncia
da informagdo, nesse caso, é entendida como aquela que estd configurada pelos
conceitos que representam a Arte Rupestre, encontrados na literatura da area, por sua
dualidade de organizagcao do conhecimento e comunica¢ao da informacédo, demonstram

uma fraca estrutura terminolégica devido a problemas de polissemia e a sinonimia.

A fundamentacao e conceituacao precisa das unidades classificatérias, chamadas
genericamente aqui de Conceitos da Arte Rupestre , sdo essenciais para o entendimento
do processo de representagcdo da sua informagdo. H4, notadamente, uma énfase
descritiva no uso dessas estruturas organizativas, em detrimento do aspecto interpretativo
das mesmas. Essa posicdo é evidenciada pelo processo encontrado na elaboragao
dessas unidades, onde poucos autores, dentre eles Seda (1997), Pessis (1989) e Prous
(1989), admitem a possibilidade de uso interpretativo para estruturas classificatorias
semelhantes, visto que a Arte Rupestre, devido a fragmentacdo de sua cadeia

comunicante, como sera visto adiante, ndo permite a recuperagao do significado original



de suas representacdes, impedindo assim sua interpretacao.

Portanto, o presente trabalho visa investigar os métodos de definicdo e
estruturagdo de conceitos como estruturas teéricas que norteiam o préprio ato de
representar. Em outras palavras, essa investigagdo visa explorar os principios
constitutivos que definem uma classe no universo da Arte Rupestre brasileira. Nesse
processo serdo considerados os atributos utilizados para definir cada uma das unidades
classificatorias especificas dessas expressoes figurativas, mas a natureza de atributos

que delimitam a formacao e definicdo da no¢ao de cada unidade classificatoéria.

A importancia dessas estruturas esta fundamentada no ato de que somente se
pode iniciar qualquer forma de entendimento do real a partir de sua representacdo. Essa
representacdo, no caso da Arte Rupestre brasileira é identificada pela formulagdo de seus
conceitos, como apresentados na literatura. E, € através desse conceitos que se viabiliza
qualquer aproximacao interpretativa do fenémeno, ja que as comparacdes e analises se
dao em base das unidades representativas e ndao dos objetos reais, atestando que a
aproximacgao entre a esfera do fenébmeno, em si, e a da interpretacdo se da mediante a

presenga, marcante, da representacao.

O presente trabalho pode ser descrito em quatro partes distintas. A primeira parte
aborda o problema de informacao, subdividida em dois capitulos. O primeiro capitulo,
“Consideracoes Historicas dos Estudos de Arte Rupestre”, discute o aparecimento e
evolugdo da Arqueologia, a definicdo da Arte Rupestre, o desenvolvimento dos estudos
de Arte Rupestre e a sua contribuicdo para o universo da Arqueologia. O segundo
capitulo, “A Informagao na Arte Rupestre”, inicia situando o trabalho no contexto da
Ciéncia da Informacédo. Segue definindo o conceito de informacao para o presente estudo,

relacionando a transferéncia da informacao em relagéo a Arte Rupestre e a Arqueologia.



Para tal aborda a natureza da informagao da Arte Rupestre e apresenta o problema de

informagéo investigado.

A segunda parte do trabalho discute a fundamentacao teérica da investigagéo,
abordada em dois capitulos. O primeiro capitulo trata da questao do “Signo, Significado e
Interpretacao”, onde séo discutidos esses conceitos, assim como suas implicagdes no
universo de estudos da Arte Rupestre. O capitulo seguinte discute a teoria semiética
como representagdo na Arqueologia, abordando a questao da “Representacao, Semidtica
e Arqueologia”, como fundamentacgao para a construcao de elementos de interpretacao na

esfera da pesquisa arqueoldégica.

A terceira parte do trabalho é composta por um unico capitulo, “A Construgcao do
Método”. Este capitulo apresenta as questées metodoldgicas levantadas e tratadas no
trabalho. Discute o processo de construgcdo e as formas de aplicagdo dos recursos
metodolégicos da investigacdo como aplicacao pratica dos principios e teorias abordados

anteriormente.

A quarta e ultima parte inclui o “Material e Andlise dos Dados”, onde sao
apresentados 0s conceitos investigados, bem como o conjunto de andlises realizadas e
os resultados obtidos pelas analises. Em seguida sao apresentadas as Conclusdes do
trabalho. Como anexo, sao apresentadas figuras da Arte Rupestre, ilustrando os

conceitos interpretativos



2- CONSIDERACOES HISTORICAS DOS ESTUDOS DE ARTE RUPESTRE

A apresentagao do estudo sobre as estruturas de representagéo que séo utilizadas
na Arte Rupestre, os seus conceitos, tem a necessidade inicial definir o contexto onde os
objetos em discussdo estdo. Nesse trabalho a primeira forma de contextualizacao
considerada, é tracar o perfil do que se entende por Arqueologia, sua origem e
desenvolvimento, desde os cacadores de antiglidades e materiais exéticos, até sua
configuracao atual, voltada para universo social humano. Apresentar o que se entende
como Arte Rupestre, salientando as diferentes definicdes que essa manifestacao cultural
€ vista, ora como uma manifestacdo de arte, ora como uma forma de comunicagéo. E por
fim, discute-se o papel dessas representagcées dentro da universo de desenvolvimento

tedrico da Arqueologia e como se da o desenvolvimento dos estudos de Arte Rupestre.



2.1 - Os Primoérdios da Arqueologia

A Arqueologia enquanto campo de conhecimento cientifico, formalmente
constituido, é relativamente recente, datando das primeiras décadas do século XX. Mas,
enquanto preocupacdo com as origens da humanidade, ou de grupos humanos
especificos, sempre esteve presente nas culturas humanas. Desde os mitos de origem
mais primitivos, até as formas religiosas mais sofisticadas, a preocupagao com o passado
se faz presente. Assim, o papel da preocupacao arqueoldgica é explicada pela busca
constante, nas mais variadas formas culturais, de indicios materiais sobre esse passado,
mitico ou ndo. Este fato demonstra o papel politico da Arqueologia, desde as praticas

mais inocentes, até as mais engajadas’.

A preocupacao em explicar o passado, sua origem e sua historia, esta presente na
totalidade dos grupos humanos. Isto é motivado pela explicagdo de como surgiu o grupo,
a que origens os individuos estao ligados, como e por que determinado costume é
mantido, como surgiram as diferentes estruturas sociais. Neste contexto, a Arqueologia, a
Historia, a Antropologia e a Sociologia, repartem uma mesma funcao, a explicacdo do
como, do porque e do quando, surgiram as formas de cultura e sociedade do homem.
Mas o atendimento a esta necessidade se da de modo particularizado por cada uma

destas disciplinas, afeitas aos seus objetos, métodos e corpos tedricos especificos,

' Para maiores esclarecimentos sobre essa faceta da Arqueologia pode-se consultar Kohl &

Fawcett (1995), quando discutem o nacionalismo, a politica e a prética arqueoldgica.



seguindo as limitacées de cada uma.

A preocupagao humana com suas tradicbes nao esta afeita somente aos fatos
mais recentes de suas trajetérias mas, também, a fatos mais contemporéaneos, como os
mais longinquos podem ser identificados. Isto faz com que haja uma aproximacao entre
os mitos de origem, nas sociedades mais simples, e as explicagbes dadas pela
Arqueologia, para as sociedades mais complexas, de origem européia judaico-crista.
Como foi bem demonstrado por Mendonga de Souza (1991, p. 15), os:

“Mitos de origem e teoria arqueoldgica representam linhas diferentes
de pensamento, mas respondem ambas ao impulso humano para conhecer

0 seu passado, construindo-se a historia da Arqueologia, praticamente, no
relato de seu confronto com a tradigdo oral.”

Originalmente, o termo Arqueologia foi cunhado por Platdo no didlogo Hipias
Maior?, para designar o estudo de histéria das origens das cidades gregas e de seus
antigos herois. O termo sempre foi associado a histéria dos tempos antigos, ndo s6 para
Platdo, como também para outros estudiosos, gregos e nao gregos. Com o significado de
ciéncia do antigo, e que pela propria circunstancia - ja& que toda a experiéncia humana
encontra-se no passado - a Arqueologia tem dificuldade de estabelecer seus limites

recentes, ficando dificil dissocia-la de outras disciplinas preocupadas com 0 mesmo tema.

No século XVII, o termo reaparece como sintese histérica do mundo antigo, sendo
muito dificil sua apreensao, com forte componente ideolégico na sua definigdo, enquanto
que, para 0 senso comum:

“(...) se consolidava a imagem entre mistica e aventureira de uma disciplina
envolvida com os mortos e a cagca aos tesouros antigos. Como observa

? De acordo com Mendonca de Souza (1991)



Laet, a palavra arquedlogo suscita na mente de muitos, a imagem do
personagem solene ao falar, vulgar de aspecto, envolvido com seus inuteis
conhecimentos, louco inofensivo e gracioso, sem malicia, salvo quando
discute com seus colegas. Outras pessoas, no entanto, o imaginam
rodeado de uma auréola romantica: é o homem que sai em busca das
cidades perdidas na selva ou enterradas no deserto, que com sua propria
pa descobre obra de arte e tesouros fabulosos.” Mendonga de Souza
(1991, p.15)

A visdo de Arqueologia acima colocada ndo se fez de forma gratuita. Esta
intimamente relacionada a pratica dos chamados de arquedlogos, para os quais a busca
de objetos antigos, quer pelo valor financeiro, estético, ou outro qualquer, foi considerada
a funcéo e objetivo ultimo da atividade. A Arqueologia era vista como aquela forma de
procurar e encontrar raridades antigas e, naquele momento, os artefatos eram concebidos
como meras ilustragcdes para os textos histéricos. Tal concepcao de Arqueologia advém
da Renascenca, com a busca de legitimar o passado classico da Europa. A época, a
‘informacao e a qualidade de conhecimentos” (Moberg, 1986, p. 31) contida nos sitios e

artefatos nao era o objetivo da pesquisa.

Ja no século XVIIl, comega o reconhecimento de artefatos humanos de origem
pré-histérica, principalmente na Escandinavia, onde é formulado o modelo de Idade da
Pedra Lascada, Idade da Pedra Polida e Idade dos Metais. E a partir daquele momento
que a informagéao contida nos objetos e sitios arqueolégicos comeca a aflorar, os artefatos
saem da esfera de meras ilustracbes e adquirem status de fontes primarias de
informacgéo. Esta passagem marca a mudanga da Arqueologia de atividade de antiquario
para atividade descritiva de populagbes pretéritas. Isto determinou que a Arqueologia

passasse a ser associada as Ciéncias Naturais.

Essa mentalidade perduraria até o final do século XIX e inicio do XX, quando a

atividade descritiva da Arqueologia passa a ser vista dentro da Antropologia, para a

10



América do Norte e da Histéria, na Europa, de forma geral, e comeca a ganhar certa
autonomia (Renfrew, 1985). E uma etapa marcada pela formulacdo de modelos de
evolugcdo que procurassem dar conta da evolugcdo histérica das culturas (Paleolitico,
Mesolitico, Neolitico; Bando, Tribo, Chefia, Estado; etc.). A modelizacdo na Arqueologia
representa a busca de formagédo e consolidacdo de um corpo tedrico que destaque e
limite a Arqueologia enquanto ciéncia autbnoma e auto-suficiente (Clark, 1972). Surge,
assim, o discurso positivista na arqueologia, marcadamente pela busca de formulagao de
leis gerais e do comportamento dos grupos humanos do passado (Watson, LeBlanc e

Redeman, 1987).

No século XX, entre as décadas de 50 e 60, comeca a se tornar evidente o
fracionamento que o conhecimento arqueolégico tinha produzido até entdo. Muito mais
voltado aos aspectos descritivos das tecnologias e ambientes, a cultura humana
sobrevivente nao estava sendo devidamente reconstituida. O homem por detras do objeto
ainda nao tinha aparecido. Juntamente com outras disciplinas (vale destacar a Nova
Histéria e a Nova Geografia como exemplos’ que buscavam um maior entendimento da
conduta humana, comega a haver um movimento de reavaliacdo das condutas e
procedimentos tedrico-metodolégicos na Arqueologia. Este movimento é multifacetado,
com vertentes voltando-se para um viés histérico, antropol6gico ou mesmo bioldgico, mas

todas recebendo o nome de New Archaeology( Renfrew, 1985).

2.2 — A Nova Arqueologia

Nas décadas de 50 e 60, comega a surgir dentro da Arqueologia um movimento

que procura, definitivamente, desvincular a pratica e o discurso arqueoldgico do
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esteredtipo da disciplina auxiliar, ou complementar, quer da Antropologia, quer da Histéria
(Clark, 1972). Este movimento tem por base o que ocorria em outras areas das ciéncias
sociais (como por exemplo com a Geografia ou mesmo a Histéria ), em que o ponto focal
das disciplinas deixava de ser a descri¢do, evolu¢ao, em alguns casos, as conexdes entre
os fendbmenos sociais observados, buscando uma integragao interdisciplinar maior para

chegar aos produtores desses fenbmenos: 0 homem.

Essas reagdes as formas de Arqueologia praticadas tradicionalmente tem como
nucleo a Gra-Bretanha e os E.U.A. Arquedlogos como Gordon Chield (1966/1973), Clark
(1972) e Binford (1989) tomam as rédeas dessas mudangas, muitas vezes de modo
radical. No entanto,

“A ‘nova arqueologia’ € mais otimista do que a abordagem tradicional.
Ela ndo aceita a afirmacao de que ndo nos é possivel conhecer através da
arqueologia a organizagdo social ou a vida religiosa de sociedades
passadas, como sustentaram muitos arquedlogos. Em vez disso, devemos
esforcar-nos para desenvolver argumentos solidos que nos permitam

interpretar os dados relativos tanto aos aspectos sociais, como ao regime
alimentar, a tecnologia, etc.” Renfrew (1985, p. 7)

Essa nova forma de se fazer Arqueologia, denominada nos E.UA. também como
processual, possui dois pilares principais de inovagdes, um analitico e outro metodoldgico
(Hodder, 1994). O primeiro diz respeito as novas técnicas de analise adotadas, 0s novos
objetos de analise, bem como toda uma preocupagado tedrico-metodolégica de
fundamentagédo das analises, como é caso da chamada “arqueologia analitica” de Clark.
O outro pilar diz respeito aos procedimentos metodoldgicos que viabilizem interpretagdes,
onde é possivel estabelecer a verificabilidade, ou potencial de verdade, através da
utilizacdo de padrées comportamentais documentados: a chamada etno-arqueologia, de

Binford (1989).
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Outras formas de Arqueologia, buscando uma maior identidade “cientifica”, foram
propostas e praticadas. De acordo com Hodder (1994), uma série dessas abordagens
estdo vinculadas a momentos teéricos mais amplos das ciéncias sociais. Este € o caso,
por exemplo, da Arqueologia Estruturalista, embasada pelos postulados do Estruturalismo
de Levi-Strauss, que teve como seus principais expoentes Leroi-Gourhan (1971/81/83/85)
e Laming-Emperaire (1962), da Marxista, como demonstra Lumbreras (1981), Contextual,
com Watson, Redman & Leblanc (1987), Histérico-Culturalista, com Collingwood (apud
Hodder, 1994), com a Ecologia Humana, através dos trabalhos recentes de Meggers
(apud Hodder, 1994), a Arqueologia P6s-processual, de Meltzer (apud Hodder, 1994), e a

Arqueologia Cognitiva, apresentada por Renfrew & Zubrow (1995), entre outras.

Todas as facetas mencionadas da Arqueologia estdo, direta ou indiretamente,
ligadas as questdes das relagbes entre cultura material e ideologia, como foi indicado por
Ribeiro (1986 e 1992). E nelas que a Arqueologia procura aproximar-se das nocdes
culturais que nortearam a construcao e desenvolvimento dos registros com que trabalha,
a sua informacao. Cabe ressaltar que a cultura material, embora seja uma parte da traigao
estética de uma sociedade, também funciona como parte de uma ideologia das

estratégias de dominagao social.

Dentro do universo de fenémenos culturais que a Arqueologia procura tratar, suas
formas e origens abrangem uma gama variada de materiais e expressdes. Nesse
universo, concorrem para a interpretacdo dos arquedlogos, elementos de origem
organica, inorgéanica, natural ou artificial. Pode-se enumerar alguns desses elementos
com que a Arqueologia trata, seriam eles: os materiais liticos, os artefatos 6sseos, as
ceramicas, restos alimentares (vegetais e animais), bem como restos humanos diretos (os
sepultamentos e os cropolitos, como exemplos) e as formas de expressao estéticas como

a Arte Rupestre e as artes mobiliares (Funari, 1988). Desta forma, a Arte Rupestre pode
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ser vista como uma estrutura de signos que oculta, ou ressalta, o papel de determinado
segmento dentro de uma sociedade, com o simbolismo atuando ideologicamente na

transformacéo das rela¢des de producgao:

Faris (1983) tem realizado outra importante analise do Paleolitico
Superior, onde incorpora uma estrutura simbdlica que ideologicamente
‘oculta’ o conflito social. Faris destaca uma diferenca entre a arte rupestre e
a arte movel do Paleolitico europeu. A arte rupestre pinta sobre tudo
grande animais, cuja caca requer uma grande destreza. A arte mesmo
reflete muita habilidade e teve que representar um esforco consideravel, e
em alguns lugares chegou a requerer inclusive a construgdo de andaimes.
Em contrapartida, as plantas e o0s animais pequenos ndo aparecem
pintados, ainda que sabemos, pela Arqueologia, que constituiram uma
parte importante da dieta. As estatuetas femininas, por outro lado,
mascaram a realidade de outra maneira. Neste tipo de arte movel se
destacam precisamente as partes sexuais e reprodutoras, em detrimento
dos tragos faciais e dos bragos - a imagem ndo de um corpo que trabalha.
Vemos, assim, que nesta arte, entendida como um todo, se da prioridade
as atividades. cagadoras masculinas, ainda que estas atividades produzam,
possivelmente, somente uma parte dos recursos consumidos. Os pequenos
animais, as plantas e a producdo feminina ndo estio representados; a
mulher aparece somente como reprodutora.” Hodder (1994, p. 78)

Com essa diversidade de objetos da Arqueologia, a Arte Rupestre tem assumido
um lugar de destaque. Sua natureza peculiar faz com que seja considerada por muitos
arquedlogos como uma forma voltada especificamente para o universo simbdlico de seus
produtores. Fazendo com que, tradicionalmente, seja tratada como um segmento isolado
do universo arqueoldgico, o que tem acarretado inUmeros problemas. Esse isolamento
tem produzido interpretacbes e insercbes teoricas peculiares, aumentando em muito o
isolamento dessas manifestacdes, por meio de estruturas conceituais e teoricas proéprias,
que nao se integram aos pressupostos tedricos conceituais utilizados para os demais

fendbmenos, e por conseguinte prejudicando a sua interpretacao.
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2.3- Consideracoes sobre a Arte-Rupestre

A Arqueologia Pré-Historica engloba um grande e diversificado numero de
fendmenos culturais, portanto simbdlicos, e até naturais, no caso dos estudos de ecologia
humana e outros. Dentre estes fendbmenos, ganha destaque, devido as suas
peculiaridades, a Arte-Rupestre, cujo conceito tem um formato proéprio, diferenciado dos
demais vestigios de que trata a Arqueologia. No entanto, para a definicao deste conceito,
que usado isoladamente pode levar a idéias afastadas da realidade de sua natureza,
algumas consideragbes merecem ser feitas. Em primeiro lugar, tém-se ai a dimensao
cronolégico-cultural de surgimento do fenémeno, cuja ocorréncia esta restrita as
populagdes pré-historicas. Em segundo lugar, tém-se a limitagdo da natureza do suporte,
com a sua delimitacdo as rochas que compdem grutas, cavernas, abrigos ou matacdes,
de qualquer origem, mas sempre fixos. Em suma, a Arte-Rupestre seria aquela forma de
expressdo simbdlica das populacdes pré-historicas, englobando pinturas e gravagées®,
executadas sobre suporte rochoso fixo, de qualquer natureza. Ou seja:

“Rupestre’ vai aparecer como um termo para superficie que o
suporta, embora algumas vezes rupestres seja uma superficie geoldgica
tdo macia quanto a lama (Bednarik 1986, Faulkner 1986). ‘Arte’ é um termo
menos feliz, porque, nas sociedades ocidentais mais recentes, passou a ter
um significado mais especifico, que ndo cabia aquelas varias sociedades,
onde a habilidade de produzir imagens e gravuras foi a preocupag¢do
central, integrada a outras consideragcées. Na falta de termo melhor -
imagem rupestre, gravura rupestre, marcagao rupestre, grifo rupestre e que
sdo também infelizes - ficamos com arte rupestre. (...) Nos hifenamos ‘arte-

rupestre’, contra os modernos habitos, numa tentativa insignificante de
transformar esse termo em um ‘porto-seguro’.” Chippindale & Tagon (1997,

p.6)

Dentro dos estudos da Arte-Rupestre, uma das questdes mais polémicas é quanto
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a este fendmeno ser visto, ou ndo, como uma forma de arte. Nestas discussoes,
vislumbra-se, a primeira vista, de trés grupos distintos, dentro do que foi deduzido no que
foi observado na literatura da area: aqueles que consideram a Arte-Rupestre como uma
forma de arte, os que a consideram um veiculo de comunicacdo e os que a consideram
além de comunicacao e outras fungdes, também como uma forma de arte, como discutido
por Seda (1997). Para o primeiro grupo, a manifestagdo rupestre seria um registro de
padrdes estéticos de determinada cultura voltada a uma atividade de representagéo de
determinado saber, que deveria ser, totalmente ou em parte, compartilhado pelo grupo. O
segundo grupo tem como premissa basica, o fato de que esta forma de expressao estaria
presa a um impulso estético na sua elaboragdo, ndo podendo, assim, ser objeto de

discussao cientifica, mas sim artistica.

O terceiro grupo parte da visdo da Arte-Rupestre como uma instancia mais
complexa de representagdo, e vem se cristalizando no ambito da Arqueologia, por
influéncia dos estudos de Antropologia da Arte. E caracterizada por assumir uma posicao
central, sendo as manifestagdes rupestres, além das vérias atribui¢cdes, de sentido e/ou
funcao, também consideradas como detentoras de um carater de arte (Seda, 1997). Isto
se deve, a distingdo e segmentacao dos diferentes niveis de saber (considerando estes
niveis como o saber cientifico, religioso, técnico, artistico, filoséfico, e outros que possam
ser definidos enquanto tal) que se da dentro da cultura européia crista ocidental, o que,
necessariamente, nao corresponde aos produtores destas manifestagdes no Brasil, ndo

possuidores do mesmo marco cultural dos colonizadores europeus.

Essa nao-correspondéncia fundamenta-se no fato de que as culturas que

produziram estas representacdes, no Brasil, estariam voltadas ao universo indigena, ja

® No Brasil ndo ha noticias de ocorréncias de relevos pré-histéricos, que sdo encontrados na pré-
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que, pela teoria ainda vigente®, os primeiros grupos humanos que ocuparam as
Américas®, tém sua origem asitica, idéntica aos indigenas histéricos e atuais, mesmo
gue nao haja evidéncia de uma descendéncia direta entre os produtores da Arte-Rupestre
e 0s grupos indigenas atuais (Schmitz, 1984). Como estes grupos desenvolveram uma
l6gica constitutiva propria, ndo obedecendo ao padrdo europeu de cultura, ha uma forte

relagéo entre os grupos indigenas do passado, e os grupos atuais.

A Arte-Rupestre pode ser vista como fenbmeno estético, quando focalizada como
objeto de estudo da Estética, porque implica na execugao de determinado padrao formal,
fruto de uma determinada percepcdao de mundo de seu executor (Nunes, 1991). Cabe
mencionar que seu padrao formal também esta interligado e direcionado a uma
distribuicdo espacial de seus elementos, configurando assim diferentes unidades
estéticas, denominadas, nos estudos de Arte-Rupestre, de painéis. O estudo da Arte-
Rupestre também pode ser considerado um estudo de experiéncia estética na medida em
que relaciona, em um primeiro momento, as caracteristicas formais e constitutivas

cristalizadas nos painéis.

Estas observacbes acerca da natureza estética das representacbes rupestres
direcionam para uma relagéo intensa entre contextos socioculturais e as respectivas
formas de representacao formal que se desenvolveram. A relagdo mencionada pode ser
vista nos estudos de histéria da arte, de modo mais evidente, no trabalho desenvolvido
por Hauser (1982), intitulado Histdria Social da Literatura e da Arte, que ressalta a

interdependéncia dos fenémenos estéticos e suas mudancgas as diferentes condicbes e

?istéria européia.

Com o advento da redescoberta da “Luzia” a teoria classica de origem do homem americano
esta em processo de revisdo, conforme o divulgado pelos meios de comunicagéo.
°0 que é atestado pelos varios estudos bioantropolégicos realizados em esqueletos provenientes
de colecdes arqueoldgicas.
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periodos historicos.

Outro autor que pode ser mencionado € Panofski (1979), que entende as formas
de expressao estética como elementos de expressao de identidades culturais, de modos
de percepcgao e expressdo do mundo, sendo esta Ultima posicdo também compartilhada
por Francastel (1967). Todos estes autores reafirmam o potencial das expressoes

estéticas para a compreensao do universo sécio-cultural que o produziu.

Conforme mencionado anteriormente, as manifestagdes rupestres estariam afeitas
ao universo de percepcao e representacdo de grupos de origem indigena. Esta percepcao
da origem indigena da Arte-Rupestre, seria outra vertente que identificaria a abordagem
do fenbmeno, como expressao de arte étnica e uma forma de materializagao dos padrbes
culturais de seus produtores, permitindo vislumbrar a Arte-Rupestre como:

“..exteriorizacdo material das idéias e conceitos que podem ser
decodificados, ou melhor, interpretados segundo o contexto cultural em que
se inserem. Em outras palavras, trata-se de estudar os conjuntos de
parafernalia que identifica o individuo e o grupo como linguagem visual, um
codigo, uma iconografia.” (Ribeiro, 1986, p. 15)

Considerada como uma expressao de arte étnica, estas manifestacées podem ser
vistas como constituidas de um modelo reduzido, conforme definido por Levi-Strauss
(1989), que situa a nocao e acgao da arte no espago entre a ciéncia e bricolage. A arte
como expressao cultural particular de uma atividade maior dentro de uma sociedade esta
relacionada diretamente a uma maneira de retratar o mundo® e suas relagées, no tempo
e no espago. A materializagdo, como abordada acima, extrapola o carater

compartimentado de ser ou ndo arte, admitindo-se, antes de mais nada, que a Arte-

Rupestre é também uma forma de arte, além de assumir outros aspectos, de ordem

¢ Entendendo o mundo de modo mais amplo, incluindo-se ai tanto a esfera fisica da sociedade e
de seu ambiente, como também o aparato ideolégico e mitico que compde as culturas.
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religiosa, comunicacional, mitica, educativa, etc. (Consens, 1991).

Assim, a Arte-Rupestre estaria ligada a esfera da cultura de um determinado grupo
que se cristalizaria em um suporte rochoso de qualquer natureza. Esta manifestagéo seria
uma forma de representacdo de uma gama de eventos, quer sejam miticos, religiosos,
educativos ou de outra natureza qualquer, sendo, portanto, composta por signos que se
interrelacionariam, ou seja, estabeleceriam, com as suas regras, semioses’. Desta forma,

reconhece-se a esséncia semiética dos fendbmenos culturais, conforme Geertz:

“O conceito de cultura que eu defendo, e cuja a utilidade os ensaios abaixo
tentam demonstrar, é essencialmente semidtico. Acreditando, como Marx
Weber, que o homem é um animal amarrado em teias de significados que
ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias (...).

A cultura é publica por que o significado o é.Nossa dupla tarefa é descobrir
as estruturas conceptuais que informam os atos dos nossos sujeitos, o
‘dito’ no discurso social, e construir um sistema de analise em cujos termos
0 que é genérico a essas estruturas, o que pertence a elas porque sdo o
que sdo, se destacam contra outros determinantes do comportamento
humano.” Geertz (1978, 15/22/38)

Considerando ainda este tipo de manifestagao estética como arte étnica, observa-
se que ela tem formas de apresentagao distintas, de acordo com o marco cultural em que
esta inserida, e no qual é contextualizada. Este fator, € que vai promover a identificagao
dos diferentes modos de interlocucdo entre a obra e o seu espectador, ja que esta
disposta de acordo com um estilo aceito e desenvolvido por determinado grupo. Com a
identificagdo dos estilos, chega-se ao que Fischer (1987) chama de mapas cognitivos®,

onde se detecta que toda a formacao do padrao estético esta relacionada a construgéao de

" A semiose seria a acao de um signo sobre outro, em um processo de elaboracao de significado.
® cognitive maps (Fischer, 1987)
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identidades culturais, o0 que remete ao trabalho de Duarte (1997) acerca das formas
sociais de representacdao e construcao de identidades, relacionando as formas de

classificagao e ordenacao dos grupos culturais as identidades expressas simbolicamente.

Assim, para a instrumentalizacdo deste estudo, passa-se entender a Arte-Rupestre
como uma das manifestagbes estéticas que compdem o registro arqueolégico de
populacdes passadas, que se aproxima da questao da estética materializada e expressa

pela arte indigena. Nesse sentido, a Arte-Rupestre pode ser definida como:

“(...) toda express&o grafica - gravuras ou pinturas - que utilize como
suporte uma superficie rochosa, independente de sua qualidade e de suas
dimensbes: mas também de rochas isoladas ou agrupadas em campo
aberto”.

E o acervo de pinturas ou gravuras realizadas pelo homem pré-
histérico, usando como fundo ou suporte a rocha.” (Schmitz et all, 1984, p.
07)

“.. trata-se, portanto, da exteriorizagdo de idéias e conceitos que podem
ser decodificados, ou melhor, interpretados segundo o contexto cultural em
que se inscrevem. Em outras palavras, trata-se de estudar o conjunto da
paraferndlia que identifica o grupo como uma linguagem (grifo nosso)
visual, um codigo, uma iconografia.” (Ribeiro, 1986, p. 15)

A partir do momento que se considera a Arte Rupestre como uma forma de
expressao estética, que é produzida pelos individuos que compdem um determinado
grupo cultural, ela é produzida a partir de um conjunto de signos, socialmente
compartilhados. Esse compartilhamento, necessariamente ndao implica na manipulacéao
desses signos por todos os membros do grupo, mas sim no seu entendimento. E no caso
do presente estudo, a Arte Rupestre passa a ser vista como um registro informacional, de
origem pré-histérica, inserida em um determinado contexto sécio-cultural, que se encontra

totalmente ou parcialmente perdido no tempo. Mesmo assim, passivel de fornecer

informacbes sobre a situacdo e funcdo desses signos, como suporte para sua
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interpretacao.

2.4 — O Desenvolvimento dos Estudos de Arte Rupestre

A preocupagcdo com o estudo da Arte Rupestre vem sendo tema de varios
trabalhos, ao longo dos anos, tanto por viajantes “curiosos”, como por pesquisadores.
Abordando o desenvolvimento historico dos trabalhos em Arte Rupestre, j& com um
aporte metodoldgico, Consens (1986) elabora uma divisdo, com base na fundamentagao

tedrica adotada pelos varios autores no decorrer das pesquisas que desenvolveram.

O primeiro enfoque a ser abordado por Consens (1986) € o que denominou de
Enfoque de los Precursores no qual estariam colocados os /nnatistas, ou seja, 0s que
consideravam a arte pela arte, a necessidade do homem puramente de se expressar, em
que € o préprio sentido estético que dirige a necessidade de expressdo e a propria

criacao. Assim, Consens afirma que:

“O primeiro conceito que se manejou na arte rupestre, era que 0s
desenhos expressavam “uma arte pela arte em si” (Mortillet, 1883) onde
a sua valorizacdo era estética, posicdo esta que, cem anos mais tarde,
volta a se presentificar sob o rotulo de “Innatismo” (Wilcox, 1973) de onde
a arte é a expressdo consciente de uma agdo subjetiva perpetuada.”
Consens (1986, p. 84)

Com o desenvolvimento das pesquisas etnogréficas, outro enfoque seria adotado

com base no paralelismo etnogréfico, colocando estas manifestagbes como
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representacdes de magia propiciatoria, contendo aspectos magicos-religiosos, periodo em
que surge uma gama muito grande de trabalhos abordando estes aspectos. Este enfoque
estaria baseado nas possiveis similitudes entre 0 que era observado no registro da Arte
Rupestre, com os signos existentes nas mais diferentes culturas , estudadas
etnograficamente. A principal critica a esta forma de abordagem esta diretamente
relacionada a fragmentacédo deste tipo de registro, j& que as populagdes que produziram
estes signos ou ndo se encontram mais presentes, ou 0 seu marco cultural esta tao
alterado pela dindmica cultura e os processos de aculturacdo, que ja se distanciaram em
muito dos significados originais (Consens, 1986). Embora, até os nossos dias, alguns
autores utilizem como fonte primaria, como Perez Ares (1978, apud Consens 1986), tal

abordagem tende ao desuso.

Quanto ao enfoque estruturalista, que se concentra em uma postura hierarquizada
da distribuicao topografica dos desenhos sobre os suportes e entre si, ndo levando em
conta o aspecto cronolégico de duracdo e funcédo e deixando esses fatores para uma
andlise secundaria, foi adotado por Laming-Emperaire (1962) e Leroi-Gourhan (1958).
Essa fundamentacdo tedrica vai servir de base as formulagdes da teoria dos “Pares
Opostos” (Leroi-Gourhan, 1965) e das formas de concepcdo de espago, “ltinerante” e

“Irradiante” (Leroi-Gourhan, 1985)

Nesse periodo surge uma abordagem interdisciplinar, com a aplicagao das teorias
de Freud acerca do inconsciente, como empregou Leroi-Gourhan (1985). Outra disciplina
muito utilizada neste periodo foi a Lingtiistica, principalmente, também por Leroi-Gourhan,
que adota conceitos da disciplina, como por exemplo, os pares opostos. Neste caso, a
Arte Rupestre é abordada como uma pré-escrita (Levi-Strauss, 1985), embora “(...)é
imperioso ndo transportar todos os aspectos, sem uma adequada critica dos elementos

que podem ser considerados analogos. Arte Rupestre ndo € ideografia (escrita
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ideografica).’

3
b

ja que “esta € uma nova concep¢do interpretativa a mais” (Consens, 1986,

p.86). Alguns autores afirmam, como a critica mais freqlente a este enfoque, que:

“Por tanto, termos como mitograma, ideograma, pictograma sdo parte
de uma série que aponta a arte rupestre como uma pré-escrita. E esta é
uma nova concepg¢ao interpretativa a mais.

E o investigador que assinala — sem referéncias espaciais nem
temporais — um significado simbdlico que n&o resulta evidente. Entram em
jogo outros aportes, 0os que, embora ndo estejam adequadamente, nem
cientificamente, podem fazer dessa associacdo, uma ‘arte’ de alcancar

explicagbes faceis e atraentes. Consens (1986, p. 86)

Outro aspecto colocado seria o do didatismo, indicando a Arte Rupestre como meio

mantenedor e transportador das tradicbes de determinado grupo (Schobinger, 1982 e

Lewis Williams, 1982, apud Consens, 1986).

O enfoque funcionalista por sua vez, coloca a arte como uma necessidade

funcional do grupo ao qual esta vinculada, sendo esta fungdo extremamente especifica.

No entanto, em relagdo a um fim particular € bastante abstrato para permitir inferéncias

satisfatérias, reabordando um aporte etnografico. Mais recentemente, a questao funcional

da Arte Rupestre reassume um carater de maior fundamentagdo quando se agrega as

teorias sobre a funcdo da arte, no momento em que estas estdo interligadas com as

correntes materialistas da teoria social. De acordo com Fischer (1987, p. 19), a arte em:

“(...) sua origem foi magia, foi auxilio magico a dominagdo de um mundo
real inexplorado. A religido, a ciéncia e a arte eram combinadas, fundidas,
em uma forma primitiva de magia, na qual existiam em estado latente, em
germe. Esse papel magico da arte foi progressivamente cedendo lugar ao
papel de clarificacdo das relagbes sociais, ao papel da iluminacdo dos
homens em sociedades que se tornavam opacas, ao papel de ajudar o
homem de reconhecer e transformar a realidade social.”

Com o refinamento do enfoque funcionalista, uma nova estrutura tedrica vem

fundamentar os estudos de Arte Rupestre: o Materialismo-Histérico. Na abordagem do
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materialismo-histérico, onde tudo passa a fazer parte da estrutura social, determinado
pelos meios de producdo, a arte, em si, é considerada como resposta as pressdes
sociais, constituindo ndo uma valorizagdo do ritual da religido, nem das pressdes
simbodlicas como reguladores das atividades, mas sim, o0 mascaramento das contradigdes
sociais que sao estabelecidas dentro do contexto cultural. Como salienta Consens (1986,
p. 87):

“As carateristicas simbdlicas que possui o “artefato rupestre”, que
parecem ser obvias em uma perspectiva émica, mascararia na realidade,
escondendo-os, o0s conflitos sociais do grupo. Ou sublimam suas
contradicées, visto que o artefato apresentaria a representacdo ou uma
percepcdo falsa, ainda que para os participantes da cultura portadora.

Entdo, nem a religido, nem o ritual, nem as expressées simbdlicas

seriam reguladoras da atividade: sdo so resultados de ocultamento das
contradicées sociais estabelecidas dentro de um contexto cultural.”

Quanto a abordagem cenografica, que entende-se segundo a definicdo de
Consens (1986) como estudo das cenas isoladas e desvinculadas do contexto total do
sitio, € muito fragmentada. Julga-se necessarias tanto a interdisciplinariedade nas
abordagens dos painéis rupestres, como a utilizacdo de multiplas atividades
arqueoldgicas (Pessis, 1983), conduzindo-se entdo a pesquisa através de diversos niveis
e em graus distintos de percepcao, devendo o pesquisador complementar as caréncias
qguando elas se apresentarem. Estes niveis sdo definidos por Pessis (1984, p. 99) como:

“ 0 nivel morfolégico, no qual a analise tem por objeto as formas
representadas pelo tracado, ou seja, a parte pintada ou gravada das
representacoées rupestres;”

“ 0 nivel hipotético, segundo nivel de interpretacdo, no qual a analise
centraliza-se no reconhecimento dos indicios fornecidos pelo que é

mostrado nas representacées rupestres e pelo registro exterior;”

“- 0 nivel conjectural, dltimo nivel de interpretacdo, no qual o resultado do
estudo dos demais niveis conduz, sobretudo o pesquisador, a suposicdes
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naturalmente contestaveis. Trata-se efetivamente de suposicées mais ou
menos razoaveis, fundamentadas em fatos conhecidos, mas que o
pesquisador ndo esta em condicées de verificar.”

O enfoque etnografico € a mais popular das diretrizes de interpretacdo da Arte
Rupestre, se vale da etnografia como recurso basico para a formulacdo de possiveis
interpretacdes, a partir dos dados obtidos em campo. Tal aplicagcao, no entanto, tem-se
mostrado muito genérica, ndo levando em conta a gama variada de interferéncias que
surgem, como exemplifica Consens (1986:89):

“As ‘tchouringas’ australianas e as pedras gravadas de Salto Grande, no
Rio Uruguay, sdo um caso concreto. Faz-se alusdo a sua similitude
morfolégica para justificar a sua possivel similitude funcional. Mas existe
uma total auséncia de contexto de aplicacbes em que segundo ele: toda
relacdo que exceda a forma, é gratuita.”

Tal enfoque volta a ser utilizado, tendo-se como premissa a limitagao e fragilidade
das comparacdes que sao realizadas entre 0s signos rupestres e o registro etnografico de
grupos ou assemelhados ou originarios da mesma regiao, mas tendo-se em mente as
questdes de extingdo e da dinamica cultural, jA mencionados. Acreditando-se que é mais
valido tal abordagem em casos de continuidade cultural, quando provas arqueoldgicas,

histéricas e etnograficas reunidas, indicarem ser a mesma populagdo atual ou histérica,

aquela a realizar a Arte Rupestre.

Ja na abordagem arqueoldgica, a andlise tipolégica surge como forma de tentar
uma interpretacdo sobre Arte Rupestre mais rigorosa e nao tao dispersiva, como a feita
em pesquisas incluidas em algumas linhas ja abordadas. Sendo de base tipoldgica, a
utilizacdo do conceito oferece a possibilidade de estabelecimento de comparagdes
fundamentadas no contexto, podendo formular-se satisfatoriamente, descri¢des, relacdes
e adequadas projecoes, a titulo de sintese. Para o Brasil, Consens cita alguns
pesquisadores, dos quais vale destacar Mentz Ribeiro (1970), Guidon (1975), Mendonga

de Souza (1977 e (1979), Schmitz e Barbosa (1979) e Maranca (1980).
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Outros enfoques tém recebido destaque na literatura arqueolégica sobre o tema. O
principal deles é vinculado a Arqueologia cognitivista, representada, principalmente, pelos
estudos de Fischer (1987) e, mais recentemente, de Bradley (1995). O primeiro autor
afirma serem as formas de expressao artisticas, como um todo, passiveis de demonstrar
um mapa, uma cartografia, das formas culturais cognitivas, através dos seus estilos. O
segundo procura inferir os arranjos dos painéis de Arte Rupestre e as “regras”
constitutivas desses arranjos, identificando os territérios culturalmente definidos, dos

executores dessas expressoes.

Tais estudos aproximam-se em muito daqueles produzidos por Williams (1985) e
por Corréa (1994), que também identificam na Arte Rupestre amazénica um marco
idividualizador e delimitador de territérios. Neste enfoque € sugerida uma relacao direta
entre as manifestagdes rupestres e a comunicagao. Esta relacdo se da na medida em que
0 espectador € instrumentalizado, pelos signos ali expostos, podendo identificar qual é o
grupo que vive, ou mesmo domina, uma extensdo de territério. Cada grupo produtor
estaria exposto pelo préprio estilo, étnico, cultural ou clanico, de executar, dispor e

representar seus signos de identificacao.

Essa faceta comunicacional da Arte Rupestre, também é observada por
Chippindale & Tagon (1998), ao tracarem um paralelo entre as sinalagcées rupestres pré-
histéricas, e os grafismos executados por grupos de “pichadores” atuais nas grandes
metrépoles. Por meio da comparagdo, os autores concebem a Arte Rupestre sob um
enfoque comunicacional, destacando ndo s6 a fungédo de individualizador e marco de
fronteiras entre territérios, mas também a busca através de cédigos culturalmente aceitos
pelos membros dos grupos, de estabelecimento de elos comunicantes entre seus
membros, ou membros de outros grupos. Tal abordagem, em particular, estd ainda em

processo de introdugcdo na comunidade de Arqueologia nacional.
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No conjunto de abordagens desenvolvidas e usadas na Arte Rupestre, sua
trajetéria € marcada pela evolugéo e crescimento do que se pode chamar de “Ciéncias
Antropolégicas™, correspondendo as grandes vertentes tedricas construidas para tratar os
grupos humanos, na sua especificidades. E nesse quadro que se da, atualmente, a
realizagao dos estudos de Arte Rupestre, no Brasil. Correspondendo ao caminho tragado
pela Arqueologia como um todo, que também esta inserida no universo das chamadas
ciéncias antropolégicas, seguindo os modelos tedricos conceituais dessas disciplinas.
Portanto, observa-se que a Arte Rupestre tem o0 seu desenvolvimento dentro do escopo

da Arqueologia, fazendo parte integrante e interatuante de seu universo teorico.

2.5- A Arte Rupestre e o Estudo Simbodlico das Representacoes em

Arqueologia

Embora afeita a esfera da Arqueologia, os estudos de Arte-Rupestre, através de
seus métodos, técnicas e teorias, muitas vezes induzem ao tratamento como algo distinto
do restante do registro arqueoldgico. Entretanto, dos estudos de Leroi-Gourhan (1961 e
1971), até os mais atuais, sua interpretacdo esteve voltada exclusivamente ao universo
simbdlico das representagbes. Mesmo distanciado, os estudos sobre Arte Rupestre

ficariam encarregados do universo simbdlico, enquanto os demais elementos do registro

° Entende-se, aqui, como Ciéncias Antropolégicas o conjunto de disciplinas que tem como objeto o
homem nas suas diversas manifestagdes, quer culturais ou naturais, buscando entender as formas
de especificidades que os grupos humanos assumem. Desse conjunto fazem parte a Antropologia,
Etnologia, Arqueologia, Bioantropologia, etc.
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arqueoldgico voltar-se-iam aos aspectos econémicos, sociais € ambientais dos grupos

pré-histéricos.

Os desenhos de um universo indigena, como foi salientado anteriormente sobre a
origem da Arte-Rupestre, estdo intimamente relacionados a visdo de mundo que 0s seus
produtores teriam e como discurso que a sociedade que os produz tem sobre si mesma
(Rocchietti, 1991). Assim, haveria a possibilidade de recuperacao da informacao inerente
aos signos ou imagens que estao cristalizados na rocha, do seu discurso social, através

dos elementos reconhecidos que organizam estas formas de expressao.

A relacdo entre a Arte-Rupestre e a Arqueologia, atualmente, esta evidenciada
pela atencdo e delimitacdo de sua atuagédo e interpretacdo nos eixos formativos da
Arqueologia. Como uma ciéncia preocupada com a interpretagdo de comportamentos
culturais do passado, por meio de sua materializacdo nos artefatos, a Arqueologia, assim
como a Ciéncia da Informacédo, pode ser chamada, também de uma ciéncia cognitiva
(Renfrew, 1995). Estes eixos podem ser caracterizados, de acordo com o por Moberg
(1986), como o eixo especial, o temporal e o formal (ou cultural). Seu estudo pode dar-se
como a leitura de um “texto” e a sua relacao é demonstrada nas:

“(...) afinidades estruturais e formais somadas a organizagdo discursiva nos
permite agrupar os assentamentos-sitios sob uma certa especificidade de
codigo. Sem duvida este nivel por si mesmo é insuficiente, ja que para que
o estilo seja diferente de maneira significativa (Rocchietti 1987-a) é
requerida também especificidade espacial e temporal.

A especificidade espacial surge das distribuicbes geograficas dos
sitios, que no momento se mostram aglutinados em localidades que ddo
nome as modalidades.

A especificidade temporal vem sendo dada por estimativas: a
afinidade de cédigo ou norma convencional com outros sitios arqueologicos
de areas vizinhas e a antigiidade que foi estimada configurando uma
operagcdo comparativa das propriedades estruturais e dos organizadores do

discurso; e a antiglidade da ergologia indigena que somente pode ser
acompanhada a partir de uma operacdo contextual dos termos
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arqueoldgicos.” Rocchietti (1991, p. 26)

Como simbdlico, entende-se a expressao signica, materializada ou nao, que, em
um contexto especifico, mantém relacbes com outros aspectos nao materiais da vida
cotidiana. Estes outros aspectos sao aqueles ditados pelo ritual, religido, estrutura social,
relagdes de poder e econémicas, ditados pela ideologia do grupo produtor, em relacao ao
seu executor. Podendo-se ver a questao simbolica a partir do modo como:

O simbolo esta previsto na relacdo a um referente especifico e dentro
de um sistema conhecido, estruturado e muitas vezes - ainda que ndo
sempre - ideologizado. {(...)

Além disso, como forma de plasmar uma ideologia, o simbolo se vé
delimitado por fatores individuais e de técnica de execugdo. Mas estes dois
pardmetros ndo sdo os unicos que determinam a variagdo. Consens (1991,

p. 33)

A realidade “decodificada” pelo investigador como simbdlica, esta repleta de
informacdes quanto a complexidade social do universo cultural produtor dos signos. Os
métodos e técnicas adotados para o estudo e decodificacdo dos arranjos signicos sao
frutos de processos cognitivos de interpretacao do fenédmeno, dados pela propria estrutura
cognitiva do seu observador. E no interior deste processo cognitivo de percepcdo que se
estabelecem relagdes polivalentes dos critérios de formalizagdo de seus signos e

semioses, que propiciam elementos para efetivagéo da classificacao estilistica (Consens,

1991, p.34).

No entanto, a relagéo entre a complexidade social dos contextos socio-culturais de
producao e a complexidade de repertério ndo é dada diretamente. Passando pela relagao
produto-produtor, o simbdlico passa por uma determinagao sécio-cultural, estreitamente
ligada ao grau de interrelacdo social. Entdo, a maior complexidade social, implica em
identificar a existéncia de convencgoes, regras e mesmo a de normas de coerg¢ao social,

das mais diferentes naturezas. Sendo estas forcas de coergdo que facilitam o
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funcionamento da ideologia no interior do tecido social. Essa relacdo entre as formas de
complexidade do registro rupestre e das estruturas sociais, se da quando:
“(...)entendemos que a complexidade do repertorio de determinadas
representagées rupestres, ou uma significante variabilidade nos atributos
dos tipos, estariam refletindo a dita complexidade social.” Consens (1991,
p. 35)

Os desenhos encontrados nos painéis de Arte Rupestre e as formas de
estruturacao das sociedades passadas podem ser observadas, tanto pela variabilidade de
repertérios de signos, como pela complexidade e variabilidade de arranjos “discursivos”
(Rocchietti, 1991) assumem. Os signos, constituintes da Arte Rupestre, podem ser vistos,
como salienta Rocchietti (1991), como visées de mundo e o discurso estruturado da
sociedade sobre ela mesma, permitindo reconhecer o componente ideol6égico na sua
execucgao. Dentro desse potencial discursivo, através da identificacdo de estilos e de sua

duracdo, enquanto marcadores de fronteiras étnicas (Rocchietti, 1991), permite

reconhecer-se uma visualidade que deriva desse plano de significacdo do mundo.
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3 - AINFORMACAO NA ARTE RUPESTRE

Os procedimentos arqueoldgicos adotados para o entendimento das populacdes
passadas, através de seus restos materiais, fazem com que uma série de questdes a
respeito das metodologias empregadas sejam foco de diversas formas de avaliagdo. Isto
se da, em especial, no que tange aos instrumentos de comunicagao e de transferéncia da
informagéo identificada/coletada. No caso da Arte Rupestre, a abordagem do fenémeno e
as formas de representa-lo, tomam grandes proporgdes, ja que esta manifestacao cultural
pode, e muitas vezes deve, ser abordada em um espacgo interdisciplinar, agregando
elementos tanto da esfera da ciéncia, como da esfera da arte, ou mesmo da filosofia da
arte. Considera-se, aqui, a Ciéncia da Informagdo como a disciplina que esta apta a
fundamentar e instrumentalizar os estudos de comunicacgao cientifica, ja que possui os
instrumentos para a discussao das formas de representagcdo do conhecimento visando a

transferéncia da informagao, como sera visto a seguir.
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3.1 - Sobre Ciéncia da Informacao

Na atualidade, com a emergéncia de um novo paradigma do conhecimento, de
acordo com Santos (1996), o conhecimento cientifico vem assumindo facetas distintas da
tradicional. Além de novas questdes e objetos, ha toda uma nova série de posturas,
consideradas pelos padrdes cartesianos, que se distanciam do consenso do que é
cientifico. Com isto, uma nova feicao da ciéncia comeca a se formar, principalmente
aquelas centradas na inter/trans/multidisciplinaridade, em que grande mudanga de
atuacao, modelagem e natureza de dados passa a ocorrer. Tais disciplinas, denominadas
por alguns de emergentes, ndo se mostram inteiramente adequadas a particdo dos
campos de conhecimento cientifico j& aceitos. Neste caso, incluiriamos a Ciéncia da
Informacgédo, devido a complexidade e heterogeneidade da abordagens de seu objeto, a

Informacao.

O objeto multifacetado informagédo faz com que o campo do conhecimento que
procura estuda-lo também assuma carater multifacetado, como observam Pinheiro e
Loureiro (1995), ao tracarem uma das configuragbes atuais da area de Ciéncia da
Informacao, que seria a instancia que se encontra instrumentalizada para tratar de tal
fenébmeno. E para o entendimento dessa ciéncia de limites e contornos extremamente
complexos, pode-se considerar:

“(...)como Ciéncia da Informacdo (C.l.), aquela disciplina que, por
diversos caminhos tedrico-conceituais e metodologicos, em sua pratica
cotidiana procura dar conta dos fenémenos de geracdo, gestdao e
transferéncia da informagdo.” Azevedo Netto (1999, p. 134)

A Ciéncia da Informacao tem como um de seus pilares béasicos os fundamentos da

Documentacdo e da Biblioteconomia. A histéria da Ciéncia da Informagcao poderia ser
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dividida, grosso modo, em trés etapas distintas de desenvolvimento, que podem ser
deduzidas a partir do trabalho de Hjarland & Albrechtsen (1995), a respeito da analise de
dominio como um novo horizonte para a pratica da Ciéncia da Informagao: a primeira é
caracterizada como uma engenharia dos processos eletro-eletronicos de troca de sinais,
conforme a Teoria Matematica da Comunicacdo de Shannon e Weaver (1975). A
seguinte, influenciada pela Sociologia da Ciéncia, através do uso da bibliometria e
cientometria, exemplificada nos trabalhos de Solla Price (1976), comecga a estabelecer as
bases de seus pilares sociais. Em sua ultima fase, a Ciéncia da Informacao aproxima-se,
ainda com maior intensidade, das teorias e métodos das Ciéncias Sociais, principalmente
os estudos de usuarios, considerados ndo mais como meros receptores passivos, mas
como reprocessadores da informacdo. Tais estudos consideram a inter-relacdo da
informagéo e dinamica social, entendendo o usuario como ator social. Esta etapa, vigente
na atualidade, considera a informacdo como fendmeno sdécio-cognitivo, sendo
exemplificada por Belkin (1984), Wersig (1993), Jaenecke (1994) e Hjgrland (1992), sem
mencionar os estudos de Socializacdo da Informagdo, desenvolvidos por Braga e

Christovao (1994).

No ambito da Ciéncia da Informacdo, a informacdo ndo € mais considerada
unicamente sinbnimo de sinais elétricos, passando a ser considerados também, enquanto
o estudo da produgédo, processamento e uso da informagdo, como atividade
exclusivamente humana, para a 6tica desse trabalho. O percurso teérico da Ciéncia da
Informacgdo, da-se por meio de varios enfoques, desde os mais isolados, em que a
Ciéncia da Informagéo estaria envolvida somente com os processos de armazenamento e
recuperacao da informacao, sendo vista como um fenémeno em si e por si, até posturas
mais abrangentes, que a concebem como resultado da interacdo dos individuos na

sociedade, como foi salientado por Pinheiro e Loureiro (1995). Ganham destaque, nessa
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ultima fase da C.l.,, os estudos de transferéncia da informacédo, nas mais diferentes

esferas de atuagao, quer tecnolégicas ou sociais.

Shera (1980, p. 97), afirma que “Desde logo se comegou a empregar a expressao
‘Ciéncia da Informagéo’ para designar a Biblioteconomia néo tradicional’, demonstrando
assim o vinculo que liga as duas areas que abordam a informacdo. Mas o que determina,
segundo o autor, a identidade da Ciéncia da Informacao € o seu praticante, através da
sua zona de contato com a Biblioteconomia, onde:

“(...) um especialista em Ciéncia da Informagdo é ‘uma pessoa que estuda
e desenvolve a ciéncia do armazenamento e recuperacdo da informacao,
que idealiza novos métodos para abordar o problema da informagéo e que
se interessa pela informagéo em si e por si.” (Shera 1980, p.97)

Ja para Foskett (1980), a relagao entre Biblioteconomia e Ciéncia da Informagéao é
muito intima, podendo ser considerada como embrionaria, € ndo que uma seja a esfera
pratica e a outra as bases tedricas de uma mesma atividade. O autor diferencia estas
duas esferas de abordagem da questao da informacéao, sendo que a primeira vista como
matriz originaria, e a segunda como uma forma de incorporacdo, uma mutacao, de
principios técnicos, métodos e teorias de outras areas, chamadas pelo autor de Arte.
Assim:

“Quando falo de ‘Ciéncia da Informag&o’, portanto, quero significar a
disciplina que surge de uma ‘fertilizagdo cruzada’ de idéias que incluem a
velha arte da biblioteconomia, a nova arte da computacdo, as artes dos
novos meios de comunicagdo, e aquelas ciéncias como psicologia e
linguistica, que em suas formas modernas tem a ver diretamente com todos
0s problemas da comunicagdo - a transferéncia do pensamento
organizado.” Foskett (1980. P. 56)

Segundo o que foi discutido por Pinheiro e Loureiro (1995), acerca da origem e
evolugao da Ciéncia da Informacgao, um dos pesquisadores de Ciéncia da Informacgéo a se

preocupar com a informacao enquanto fenémeno social, que se efetiva pela questao de

sua transferéncia, foi Saracevic, que considera como objetivo desta ciéncia a
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compreensao das propriedades, comportamento e circulagdo da informacgao relacionados
aos fenbmenos e sistemas de comunicacdo. Agrega-se, ainda, ao referido objetivo,
segundo o autor, o entendimento das forgas que governam os fluxos de informagéo, sua
transformacéo e interpretacao inseridos no tecido social, englobando-se aspectos fisicos,
tecnologicos, bioldgicos e socioculturais da informagdo. Dentro deste viés, o autor
considera a Ciéncia da Informacdo em uma relacdo direta com a transferéncia de

conhecimento organizado.

A insercdo das questdes oriundas do conceito relevancia nos estudos da
informagé@o prové um novo contorno a disciplina, inserindo um componente antes nao
considerado, o usuario/interprete da informagao, conforme foi abordado por Saracevic
(1970). A real nogao da importancia do papel do usuério, ndo mais como um ser etéreo,
mas como componente atuante e de interferéncia dentro dos varios processos
informacionais, € agora considerada. Isto porque a representacdo, organizagao,
articulacdo, busca e recuperacdo da informagdo estdo intimamente associados ao

componente significativo da informagéo: a qualidade e uso da informagéo.

Nesse momento de sua historia, a C.l. passa a assumir definitivamente que o seu
locus encontra-se na interdisciplinaridade, abrangendo desde os aspectos da tecnologia,
até as questdes sociais relacionadas a informacdo. Na atualidade a C.l. vem
interrelacionando os conceitos e principios tedricos mais diferentes, assumindo um
contorno totalmente distinto dos modelos tradicionais de cientificidade, oriundos das
concepgdes positivistas. Conforme foi observado por Pinheiro (1987), a C.I. constr6i uma
rede interdisciplinar, de grande alcance tedrico, abrangendo disciplinas das Ciéncias
Naturais, da Filosofia, Ciéncias sociais/humanas, e tecnologia, demonstrando o que
ocorre no processo de instalacao e sedimentagdo do novo paradigma de cientificidade,

como é discutido e demonstrado por Santos (1996.). O instrumental teérico da C.I.
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encontra-se disperso em uma vasta e heterogénea rede de disciplinas que lhe conferem
seu carater interdisciplinar. Tal feicdo possibilitaria a C.l. (assim como a ecologia), o
afastamento do modelo positivista de ciéncia, e sua configuragdo de um novo tipo de

ciéncia, como é afirmado por Wersig °.

Em seu desenvolvimento a Ciéncia da Informacdo passa a atuar frente aos
estudos de informacao cientifica e tecnolégica, associando-se a Sociologia da Ciéncia,
importando dai muitos de seus paradigmas e métodos. Yuexiao (1988, apud Pinheiro e
Loureiro, 1995, p.44) por sua vez, configura a C.l. como uma ciéncia ainda em formacao,
com contornos de metaciéncia, aglutinando varias disciplinas afeitas ao estudo da
informacdo. Zeman, incorporando o materialismo dialético aos estudos da informagao,
considera-a como uma qualidade da realidade material ser organizada, considerando
que:

“Na ‘corrente de informagdo’, Zemarf® conclui que ‘a informagdo ndo existe
fora do tempo, fora do processo: ela aumenta, diminui, fransporta-se e
conserva-se no tempo’.” Pinheiro e Loureiro (1995, p. 45)

Voltando a Zeman, a informagao nao é um fenbmeno afeito somente aos aspectos
de quantificagdo, ndo se trata de um termo ou conceito exclusivamente matematico. Ela
ndo pode ser abordada somente do ponto de vista da medida de organizagéo, ou outras
medidas, mas, principalmente, sob a 6tica da organizagdo em si, enquanto um processo
resultante de fatores de ordens diversas (social, cultural, moral, ético, etc.). Para Zeman,
portanto,:

“A informagéao é, pois, a qualidade da realidade material de ser organizada
(o que representa, igualmente, a qualidade de conservar este estado

organizado) e sua capacidade de organizar, de classificar um sistema, de
criar (o que constitui igualmente sua capacidade de desenvolver a

' Wersig, 1993. Embora ainda nao se aceite completamente o conceito de Pés-modernidade, com
0 qual o autor se utiliza para caraterizar a C.1.
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organizacéo). E, juntamente com o espago, o tempo e o movimento, uma
outra forma fundamental de existéncia da matéria - é a qualidade de
evolugdo, a capacidade de atingir qualidades superiores. Ndo é um
principio que existiria fora da matéria e independentemente dela (como sé&o
por exemplo, o principio idealista da entidade ou o termo da “entelequia”) e
sim inerente a ela, inseparavel dela.” Zeman (1970, p. 157)

Mas a nogao que se constroi aqui dessa disciplina somente estaria completa com
a introdugao do carater social de seu objeto e de sua pratica. Na década de 90 os estudos
da informagdo avancaram, preponderantemente, pela area das Ciéncias Sociais e
Humanas, podendo ser observado no trabalho de Mikhailov et al (1980)'", com énfase na
Sociologia e na Psicologia, identificando, neste prisma, uma abordagem a partir da
comunicagao, de cunho antropolégico da informacdo. Esta faceta mais culturalista da
informacéo foi salientada por Gomez (1995, p.81):

“Conforme nosso ponto de vista, a Ciéncia da Informag&o teria como
dominio para a construgdo de seu objeto o estudo das ag¢bes sociais de
transferéncia da informagéao, olhadas a luz da comunicagdo como horizonte
antropoldgico de possibilidades.(...)

Nesse contexto, sdo os operadores informacionais 0s que procuram
definir a comunicagdo a partir de estruturas externas, tecnoldgicas ou
instrumentais - tais como canais de transmissdo, reprodugcdo de
documentos ou mensagens, producdo de novos sistemas de armazenagem
de informacdo, entre outros.”

Nesta o6tica, o fundamento de materialidade da Ciéncia da Informacao fica claro
quando se abordam as questdes concernentes a transferéncia da informacao, e muito
aproximado do que ocorre com a Arqueologia. Além da aproximacao promovida pelo
carater interdisciplinar das duas ciéncias, o aspecto da materialidade aprofunda ainda
mais essa relagdo. Tanto a Ciéncia da Informacéao quanto a Arqueologia, tém toda a sua
pratica e fundamentos na materialidade de seus objetos, tratados a partir de trés eixos

constitutivos. No que se refere a Ciéncia da Informacgao, esses trés eixos, sdo: espaco,

tempo e movimento, e em Arqueologia, espacgo, tempo e forma (ou cultura). Assim, na
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esfera da transferéncia de informacédo, marcadamente pelo compartilhamento dos eixos
de espago e tempo, pode ser observado uma aproximagdo mais estreita dessas das

disciplinas.

3.2- Um Conceito de Informacao

Considerando que a Arte-Rupestre é uma fonte de Informagéo, ao se tratar do
fenbmeno denominado Informacdo, em qualquer nivel ou situagédo, deve-se antes ter a
preocupacgao de definir o que se entende por Informagédo, ou mesmo como este conceito,
ou entidade, pode instrumentalizar uma questdo acerca do fenbmeno informacional. A
primeira observacao que se faz ao deparar-se com a Informacdo € a polissemia de
conceitos e definicdes que buscam dar conta do fenémeno. Yuexiao (1988) contabilizou
mais de 400 definicdes de Informacgdo, que abrangem desde o espectro dos bits, até as
visdes mais humanistas do fenédmeno.

Atualmente, a Informacao estd intimamente relacionada a aspectos sociais da vida
humana, ja que, gragas a sua natureza interdisciplinar, a Ciéncia da Informacao abrange
desde os aspectos tecnoldgicos da informagao até os sociais, com os estudos de usuario,
por exemplo. Isto porque a multiplicidade de contornos que o fendmeno informacional
vem assumindo, conforme demonstrado por Pinheiro (1997), tende a coloca-lo em torno
do péblo sbcio-cultural, percebendo-se uma forte tendéncia a ver a Informagédo como
fendbmeno social, ligado as praticas e as agdes sociais, como foi observado por Pinheiro &
Loureiro (1995). Assim, pode-se chegar a afirmar que a presenca do homem frente ao

fenbmeno € imprescindivel e que a Informacdo enquanto fenédmeno social permite,

influencia e promove a interagdo dos atores sociais, em diferentes niveis e em suas

" Trabalho que trata a respeito da estrututra e as principais propriedades da informagéo cientific%.



estruturas.

Para a instrumentalizacdo deste trabalho recorreu-se, inicialmente, a Belkin &
Robertson (1976), e complementado por Belkin (1978), que estabelecem a Informagéo
como tudo aquilo que apresentaria, em si, a possibilidade de alteracao de estruturas. Esta
postura em relagdo a Informagao tem sido muito utilizada sendo, ao mesmo tempo, alvo
de muitas criticas, por estender a aplicacdo do conceito de Informacao a qualquer forma
de estrutura, o que leva de volta a questdo: quais seriam as estruturas passiveis de
alteracao, quanto se trata da Informacgao? Tal definicdo, antes de mais nada, esta calcada
em uma postura cognitivista, 0 que pode ser observado em Belkin (1984 & 1990), que a
contextualiza frente a questdo acima. Portanto, para o seu autor, ndo € toda e qualquer
estrutura que estd afeita a alteragcdes por parte da Informacdo mas, somente, as
estruturas cognitivas humanas. No entanto, ha estruturas de outras naturezas que
também se alteram, mas como conseqiiéncia desta alteragéo inicial no aparato cognitivo
do receptor.

Assim, a Informagao sé existe na presenga do homem, como seu receptor, ja que
€ nesta instancia que se da o reconhecimento da Informagéo, mas incluindo ai o homem
nao sé como individuo, mas também como ser e ator social. A presenga do homem no
processo informacional pode estar relacionada a visédo da Informagéo considerada como
artefato, no sentido de ser um produto de confec¢cdo humana, sem existéncia propria na
natureza., ja que ela é uma ferramenta, produzida e/ou percebida pelo homem, como um
dos elementos necesséarios para a construcdo do conhecimento. Como artefato, a
Informacao sé tem existéncia quando é percebida como tal, e s6 é estabelecida esta
percepcao quando, de algum modo, em alguma circunstancia, € criada uma relagéo de
significacdo, com o estabelecimento de sua relevancia, como definida por Saracevic
(1970).

A Informacéo relaciona-se, assim, com o conhecimento do receptor, ja que € nesta
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instancia que se da a mathésis, de acordo com o que é entendido por Foucault (1992),
como a esséncia da representacdo das coisas do mundo. de significagdo da Informagéo.
No caso do transmissor, 0 conhecimento seria a sua génese, a sua mathésis, o fato que
cria o piso, o fundamento que propicia o nascimento da Informagcdo. O que vai gerar as
questdes de transferéncia de informacdo, entre corpos cognitivos distintos, mas
interrelacionaveis. Onde o proprio ato da transferéncia ja implica no contato entre uma
mathésis e outra, nivelando assim os dois universos representacionais que interagem no
processo de producdo do conhecimento. A Informacéao, vista desta maneira, passa a

desempenhar um papel de mediacao na produc¢ao do conhecimento, e:

“Assim, como agente mediador na produgdo do conhecimento, a
Informacédo qualifica-se, em forma e substancia, como estruturas
significantes com a competéncia de gerar conhecimento para o individuo e
Seu grupo.” (Barreto, 1994, p. 3)

Entdo, em base do conceito de Belkin & Robertson (1976), passa-se a entender a
Informagao principalmente a partir do prisma do receptor. E justamente no receptor que a
faceta semidtica da Informacdo se faz presente, uma vez que s6 € reconhecida a
possibilidade de alteragéo de estrutura, quando os signos que sdo percebidos entram em
contato com os signos do receptor, em um processo de Semiose llimitada (definido por
Eco, 1980, p. 60), que € quando se da a agdo de um signo sobre outro na construcao da
significacdo ou do sentido, através do:

“(...)fato de que ela nos mostra como a significagdo (e a comunicag&o), por
meio de deslocamentos continuos que referem um signo a outros signos ou
a outras cadeias de signos, circunscreve as unidades culturais de modo
assintotico, sem conseguir jamais “toca-las” diretamente, mas tornando-as
acessiveis através de outras unidades culturais. Desse modo, uma unidade
cultural nunca precisa ser substituida por algo que ndo seja uma entidade
semidtica [...] A semiose explica-se por si s0.”

Considera-se, portanto, como Informacdo tudo aquilo que carrega em si a

possibilidade de alterar estruturas cognitivas, que assegurem uma intencionalidade, quer

por parte do receptor, quer por parte do transmissor, através da relacao de trés estados
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distintos, identificados e propostos inicialmente por Azevedo Netto (1998)., continuos,
complementares e efémeros, que se manifestam no decorrer do processo informacional, a

saber:

e O Apriori: marcado pela busca da Informagdo e de toda a instabilidade que pode
provocar, considerando que anteriormente nao ha instabilidade porque ndo foi gerada
ainda a demanda de Informagéo;

e O de Facto: marcado por toda alteragao estrutural ocorrida na recepgao, decorrente da
expectativa do processo informacional, e no confronto da Informagao com a estrutura
cognitiva anterior;

e O Aposteriori: 0 estado de alteracdo estrutural final que se da pela saciedade e
inclusdo da Informacdo em um repertério, entendido como o conjunto de signos, de
um receptor, usado para a formacdo de um corpo de conhecimento especifico, ou
geral, de acordo com que foi abordado por Coelho Netto (1989), com o novo desenho

da estrutura cognitiva.

E esta informacao esta sendo veiculada através de mecanismos de representacao
dos dados observaveis. No seu processo de produgdo do conhecimento, a partir da
observacdo dos fatos do mundo, sdo elaborados diferentes mecanismos de
representagdo das impressdes que sédo apreendidas no mundo, transformando-se assim
em informacao. Esta primeira representacdo esta afeita a esfera do registro e da andlise
dos dados transformados em informagdo. Ao final do processo, ha uma outra
representagao, que € afeita a esfera da sintese e a comunicacdo de suas observagdes,

com os processos de transferéncia das informagoes.

A defini¢cdo de informacao, que atende ao escopo deste trabalho, possui algumas
caracteristicas que a distingue das demais. Além de apresentar a possibilidade de
alteracdo de estruturas cognitivas, esta informacao tem como peculiaridade o fato de ser
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fruto de contato intercultural: a informagao contida na Arte-Rupestre, é percebida, nos
dias de hoje, pelo arquedlogo, portador de um marco cultural distinto dos produtores; e
quanto ao marco cultural que a produziu, esta perdido no tempo, por desaparecimento do
grupo, ou pela prépria dindmica cultural que modifica um grupo que, porventura, sobreviva
até os nossos dias. Com isso, a cadeia informacional é fragmentada, perdendo-se toda a
gama de significados originais, mas um série de informagdes a respeito de sua confecgéo,
estética e etc., ainda sédo passiveis de serem recuperadas. Assim, a informagao que sera
tratada aqui é aquela que se destina a suprir a necessidade de informacao dos estudiosos
de Arte Rupestre - os arquedlogos e a transferéncia da informacéao, para a consequente

producéo de conhecimento.

3.3 - A Questao da Transferéncia de Informacao

Os estudos de transferéncia da informagéo, sob que denominagao for, ganham
vulto dentro dos estudos da Ciéncia da Informacao, na atualidade, em que os aspectos
sociais e cognitivos de geragcdo e disponibilizacdo da informacao passam a formar o
escopo central de preocupacao da area. Buscando uma nova relagao entre o sujeito e o
objeto informacional, em uma reconfiguracdo da area, ha uma maior valorizagdo dos
processos de transferéncia de informagao:

“Nesse esboc¢o de arcabouco conceitual da area, introduzimos o
conceito de hiato comunicacional (o hiato comunica¢do/informagcdo) como
expressao e causa da emergéncia historica de acbes de transferéncia da
informacgdo.” Gomez (1995, p.82)

Todo e qualquer campo do conhecimento, o cientifico em particular, possui

instrumentos, instituicbes que promovem a comunicagao da producdo de seus membros,
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através da disseminacao e divulgacdo das mesmas. A comunicacao cientifica existente
pode ser dividida em quatro tipos basicos: comunicagao super-formal, formal, semi-formal
e informal, ja bastante estudados por Christovao (1979). Este estudos tém grande
importancia nos sistemas de avaliagdo das ciéncias, no tocante a sua produgédo, mas é
necessario considerar que:

“Estes sistemas ndo sdo estanques. Suas relagbes formam uma
espécie de rede na qual fluem cientistas e produtos, interagindo aqui e ali
conforme as etapas da pesquisa e as necessidades de troca de
informacgées que estas possam acarretar.” Christovao (1979, p. 4)

Os sistemas de comunicacado estdo divididos de acordo com as suas fontes,
denominadas primarias, secundarias e terciarias. Limita-se, para os objetivos desse
trabalho, refletir sobre a comunicacao cientifica referente aos sistemas semi-formal e
formal de comunicacéo'® de suas fontes primarias, ja que é por meio de seus periédicos,
apresentagdes e anais de congressos, que se instaura um fluxo comunicacional, entre os
pares, mais intenso para a area de Arqueologia. Como fonte priméria do sistema formal
de recuperacao da informacao tém-se os artigos de periddicos e os livros. Quanto ao
sistema semi-formal, que é o que apresenta maior concentragdo de produgao, suas fontes
primarias sdo as comunicacbes em congressos € seus anais. Sob este aspecto,

Christovao (1979), ressalta que “(...)um dos parametros para o estudo do processo de

comunicacio cientifica esta nas publicagées cientificas e suas relagées.”.

A transferéncia de informagao € encarada nesse contexto como 0 processo em
que é efetivada a troca de informagéao entre dois p6los de um mesmo fluxo informacional,
que pode ser percebido como a cadeia que se forma entre o emissor de informacgao, seu

veiculo e o receptor da informacao, a partir do ponto de vista da comunicagao cientifica.
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Alguns pesquisadores consideram que a transferéncia de informagédo sempre esteve
presente nas construgbes de campos de conhecimento, seja visto o papel que esse
processo assume dentro das agdes de comunicagdo que se efetivam em um evento de
desequilibrio de informacao. Neste prisma, a transferéncia de informacao esta inserida

nos processos e sistemas de comunicagao cientifica.

Tradicionalmente, o termo transferéncia de informagao é utilizado e difundido pelos
estudos bibliotecondmicos em relagdo aos usuarios, sistemas e estoques de informagao,
como pode ser notado nos trabalhos de Ferreira (1983) e Miranda (1983). Mas a
transferéncia da informagéao também pode ser vista como o processo onde ocorre a troca
de informacdo entre poélos distintos, onde é identificado um determinado grau de
“desequilibrio informacional”'®, onde s assim é que ha obrigatoriedade de ocorréncia da
transferéncia. Na transferéncia, a cadeia informacional esta preservada, mas nao é
obrigatéria a realizagcdo de nenhum contra-fluxo de informacao, para que o processo se
complete, isto porque, dentro desse processo ha toda uma gama variada de interferéncias
provocadas por outras esferas da vida social dos participante desse processo. Assim,
pode-se dizer que:

“O processo de transferéncia da informag&o ja foi visualizado por um
cientista como ‘um sistema de irrigagdo complicado, o qual é
constantemente alimentado por outras fontes e do qual as plantas
individuais (os usuarios do sistema) ficam dependentes, para subsistir, da
quantidade de irrigacdo que os atinge em um dado periodo. Idealmente,
cada planta deve receber apenas a quantidade certa de agua no tempo
certo, mas, na pratica, devido a morosidade e irregularidade do sistema,
nenhuma alimentagao as atinge em tempo, e muito da agua se evapora ou

se infiltra no solo pelo caminho. Enquanto que, outras vezes, o fluxo de
agua é tao abundante que as plantas ficam encharcadas e ndo podem

'2Ndo deixando de salientar que os demais sistemas e fontes presentes no processo de
comunicacao cientifica, embora de menor poder de avaliagdo de produgdo e crescimento, sao
igualmente importantes para o registro e histéria de um determinado campo da ciéncia.

Entendido como o estado de desigualdade de potencial informacional que pode ocorrer no
contato entre dois polos quaisquer de informacao.
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absorver o que necessitam’.” Figueiredo (1979, p. 121)

A transferéncia de informagao, portanto, se efetiva em diferentes niveis de
complexidade e de interacdo social. Estes niveis de complexidade dizem respeito
diretamente aos meios formais de transferéncia da informacgéo, tais como artigos em
periédicos, livros, e mesmo apresentagcdes e anais de congressos, e aos informais, como
correspondéncia, conversas e contatos trocados. No que diz respeito a interagao social,
ela se reflete nas diferentes instancias promotoras da transferéncia, como os servigos de
informacéao (bibliotecas, bancos de dados, etc.), e a formagdo de grupos de pesquisa
dentro das comunidades, e mesmo a formagao dos colégios invisiveis, considerado aqui o
conceito que foi utilizado por Mendonga de Souza (1988), quando aborda a bibliometria e

a cientometria com referéncia a area de Arqueologia.

Usualmente, a questdo da transferéncia da informacdo estd embutida na
discussao de sistemas de informacéo, tradicionais, ou inovadores. Aqui a transferéncia de
informagédo é vista sob a otica da comunicacdo cientifica, em que os pares de
determinada comunidade de conhecimento dispdem seus dados, métodos e teorias a
respeito dos fendmenos de que tratam, para confrontacdo e reavaliagdo dos resultados.
Com a produgéo individual de cada membro da comunidade, ap6s processo formal e
informal de avaliagéo pelos pares, sendo incorporada em um dos niveis de conhecimento,
conhecimento central, periférico e marginal, definidos por Jaenecke (1994), de uma

determinada area.

No caso da Arqueologia, em especial da Arte Rupestre, o processo de
transferéncia de informacdo é determinado pela disseminacdo da producdo dos
pesquisadores, em artigos de periédicos, livros e, principalmente, as apresentacdes e

anais de congressos. Para essa disseminagado, os arqueologos desenvolveram, como

instrumental teérico-metodoldgico, formas de representacao dos fenébmenos observados e
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estudados na Arte Rupestre para sua organizacdo em unidades distintas e relacionadas -
conceitos de unidades classificatérias, que buscam sistematizar o que foi observado e
estudado com referéncia e estes mesmos fendémenos. Nos varios sistemas e canais de
transferéncia, é reconhecido que:

“Qualquer que seja o tipo de canal utilizado para a transferéncia de
informacao, barreiras irdo existir para dificultar i trdnsito da informacao, do
produtor para o usudrio. Mesmo ao nivel de comunicag&o oral, de pessoa
para pessoa, podem existir barreiras, (...) E estas barreiras, deve ser
lembrado, aumentam progressivamente, a medida que se tornam menos
diretas.” Figueiredo (1979, p. 127)

E para a evidenciagdo do que seriam as barreiras para a transferéncia de
informagéo, recorre-se ao conceito de hiato comunicacional. Esse conceito estaria
instrumentalizado pela fragilidade e fracionalidade que se observa atualmente nas formas
coletivas de integracdo e interacao dos diferentes grupos e acdes sociais. Com esta
abordagem, Gomez (1995, p.82), identifica outro conceito, que se origina da situacdo de
extrema fragmentacdo da representacao social e politica, onde denomina de “diferendo
de representacdo’, ja que as demandas socio-politicas ndo sao atendidas a partir do
instrumental institucionalizado. Com essa extrema fragmentagéao das formas de trabalho
intelectual e restricdo a sua producao, ha a promocgédo da diferenciacdo dos niveis de
reconhecimento da representagdo, podendo-se ver, como resultante desse

desnivelamento informacional, a fragmentagéo e conflitos resultantes e promotores da

globalizacao.

Com a identificacdo desse processo, pode-se visualizar as barreiras para a
transferéncia de informacao a partir de um novo angulo, que é o do pragmatismo. Nessa
o6tica, o diferencial de informagao e a assimetria dos participantes do processo, ganham

destaque. O conceito de diferencial pragmatico, € utilizado:

“(...) para designar aqueles empecilhos da transferéncia da informagao que
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resultam da assimetria dos participantes dos pdlos de emissao e recepgao,
com respeito as condigbes pragmaticas da geragdo e uso da informacgéo e,
principalmente, da nao-existéncia de critérios comuns de aceitacdo e de
atribuicdo de valor a informagéo.” Gomez (1995, p.82)

Mas a efetivagcdo dessa comunicagdo, o emprego produtivo das mensagens
transmitidas, e a subsequente transferéncia de informacao somente serao efetivados se
houver afinidade conceitual entre os interlocutores. Assim, é de suma importancia a
questao da formulacao e disseminagcado do corpus conceitual de cada linha de pesquisa,
escola tedrica ou mesmo disciplina cientifica: os conceitos devem possuir tal grau de
inteligibilidade que permita seu entendimento. Recorre-se, portanto, a teoria da
representacdo e da semiotica para o entendimento das formas de inteligibilidade, na

esfera da transferéncia de informagao, e a consequiente diminuicdo de suas barreiras e

efetivagdo de comunicagao entre os cientistas.

Assim, a transferéncia de informagao, aqui tratada seria aquela que, apesar das
barreiras existentes e salientadas por diversos autores, é configurada pelos conceitos que
representam a Arte Rupestre em um processo dual de organizacdo do conhecimento e
comunicagao da informacao. Para esta tarefa, a questdo do valor da informagéo assume
aspecto relativo, ja que o mesmo varia em funcao da adequacgao aos principios tedricos e
metodoldgicos de cada pesquisador ou grupo de pesquisa, estando a definicao e uso dos

conceitos afeito a essa adequacéo.

3.4- A Natureza da Informacao da Arte Rupestre

O potencial informativo da Arte Rupestre ha muito esta despertando interesse de

diversos estudiosos, e mesmo de curiosos, a respeito das manifestacbes estéticas dos
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grupos humanos do passado. Tal forma de expressdao tem grande potencial de
informagéo, em varios niveis de significagdo e representagdo. Seu potencial pode ser
avaliado, em forma de analogia, pelos estudos realizados sobre a produgdo das
expressdes “rupestres” contemporaneas, tanto de grupos étnicos distintos, como no

interior da propria da cultura massa da atualidade, presente nas grandes cidades.

As pesquisas sobre a Arte Rupestre aborigene, dos grafismos indigenas, ou
mesmo as “pichagbes” observadas nos muros dos grandes centro metropolitanos
contemporéaneos, tem sido usada nos atuais estudos de Arte Rupestre como referentes
tedricos. Assim, a:

“Arte-Rupestre é precisamente parecida e estruturada, caracteristica
e diferenciada como estilo, deste modo ameno nos estudos estilisticos (e.g.
Francis in press, contra Lorblanchet and Bahn, 1993). E as imagens da
arte rupestre emprestaram por si mesmas, a pesquisa contempordnea o
interesse no antigo significado e sua expressao social (e.g. Tilley, 1991).
Mas a pesquisa da arte-rupestre permanece distante dos outros interesses
especiais no interior da arqueologia; e as circunstancias especiais de
sobrevivéncia e meio de estudo de métodos desenvolvidos para a
pesquisar arte em outros contextos ndo podendo ser transferido através de
um ou outro.” Chippindale & Tagon (1997, p.3)

A Informacao contida na Arte Rupestre, enquanto fenbmeno cultural, é identificada
e localizada de acordo com o estado com que tais manifestagcdes se apresentam para o
seu receptor, ja que € ele que vai constatar seus limites e contornos. Esta Informagéao
pode se apresentar de varias formas e naturezas, desde as mais técnicas, passando
pelas formais, até as interpretativas, como foi abordado por Azevedo Netto (1998-a). As
diferentes fontes de informagbes dos fendmenos rupestres podem ser agrupadas quanto

a origem: técnica, tematica, estética, espacial e relacional. Cabe aqui ressaltar que, nem

sempre, tais informagdes se apresentam em sua totalidade em um Unico evento desta

"0s grafismos em forma de “picha¢bes”, que possuem signos, arranjos e suportes que obedecem
a uma légica constitutiva propria.
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natureza, uma vez que o tempo e as intempéries interferem na conservacao das obras,

chegando, muitas vezes, a alterar o seu sentido.

Pode-se entender por Informacao técnica, de acordo com Azevedo Netto (1998-
a), as técnicas com que o painel, ou os signos, foram executados, podendo ser divididas
em duas grandes modalidades: os petroglifos e os pictoglifos, respectivamente as
pinturas e as gravacles, cada qual com um conjunto especifico de técnicas de sua
execucdo. A Informacao tematica (Azevedo Netto, 1998-a) seria aquela referente aos
temas adotados na confeccdo dos painéis de Arte Rupestre, que podem ser
categorizados em: figurativos, geométricos e abstratos ou livres. Como Informacao
estética (Azevedo Netto, 1998-a), entende-se o0s motivos que compdem cada
representacao, através de seus tragos genéricos como, por exemplo, os antropomorfos e
os zoomorfos, incluido-se ai os atributos de cor e dimensdo dos signos executados. A
Informacao espacial (Azevedo Netto, 1998-a), refere-se ao tipo de suporte e distribuicao
que estas manifestacdes ocupam - blocos soltos, pareddes, tetos de grutas e etc. Como
Informacao relacional (Azevedo Netto, 1998-a), entende-se a relagdo que 0s signos
estabelecem entre si, com o0 seu suporte (por exemplo: a formacao de painéis ou de
figuras isoladas), e com os demais elementos do registro arqueolégico, que poderiam ser

as estruturas habitacionais e/ou rituais que compdem os sitios arqueoldgicos.

Além das formas de Informagdo mencionadas acima, a Arte Rupestre possui o
carater de fonte de Informagdo de estruturas sociais, culturais e cognitivas, como é
demonstrado nos trabalhos de Pessis (1989), Prous (1989) e de Bradley (1995). No que
diz respeito aos aspectos cognitivos, o processo de construgcdo dos painéis fornece
indicagbes a respeito de como agiam e se estruturavam as formas de saber da pré-
histéria, por meio da identificagdo das formas que os signos assumem, na construgao de

um corpo simbolico coeso, como foi visto no trabalho de Bradley (1995). Quanto aos
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aspectos culturais, tem-se como referéncia o trabalho de Prous (1989), que procura
identificar as identidades culturais dos executores das manifestacdes de Arte Rupestre, a
partir da inferéncia das regras que a comporiam, e a sua variagdo no tempo, a qual
denomina de analise punctual. Quanto a informagdes sociais, pode-se notar no trabalho
de Pessis (1989) a estruturagdo politica das escolhas e limites dos suportes para

execucgao, dentro de um mesmo grupo ou entre grupos diferentes.

Outro aspecto que deve ser levado em conta na inter-relagdo Informacao / Arte
Rupestre, diz respeito a sua fracionalidade, a qual é dada pela perda, no passado, de seu
produtor, e o conseqlente desaparecimento do significado original da representagéao. O
arquedlogo, quando se depara com uma dessas manifesta¢des, procura atribuir a mesma
um significado, mesmo consciente da impossibilidade de recuperar seu significado
original. Esta construgao, distante no tempo, de um novo significado, leva em conta uma

série de fatores - técnicos, metodoldgicos, e principalmente, teéricos.

A énfase no receptor ndo é, portanto, gratuita, mas fundamentada na prépria
fracionalidade com que a Arte Rupestre se apresenta nos dias atuais. Isto faz do
arqueologo, como um dos possiveis receptores, o profissional capaz de tratar da
Informacado representada nos signos deste tipo de manifestacdo, ja que possui um
instrumental signico que permite a construgao de um significado estruturado e sustentado,
desde de que teoricamente fundamentado. Observando que este instrumental tem sua
origem tanto no que é observado em campo como no que é encontrado nos registros e

interpretacdes etnolégicas.

A producado dos signos rupestres se da por meio de sistemas cognitivos, onde
cabendo ao arquedlogo reconhecer os processo semidticos e as semioses presentes nos

painéis de arte rupestre, mesmo que sujeito a criticas. Tais processos cognitivos

50



possibilitam a realizacédo efetiva da percepcao da informagao contida nas representagdes
rupestres. De acordo com Consens,

“Aqui surge outro problema a mais para ser considerado pelo
arquedlogo, que é a operagdo de sistemas cognitivos, que sdo os que
realizam o fluxo de informagdo que culmina com o icénico, através das
ditas limitagbes estruturais.” (Consens, 1991, p. 34)

Outra forma de se perceber a informagao contida na Arte Rupestre, dissociada das
formas anteriormente descritas, diz respeito a especificidade de cada sitio ou grupo
cultural, que pode ser chamada também de informacéao relacional. Este tipo de informagao
esta contida na especificidade das variagdes espacial e temporal, detectadas dentro da
distribuicdo dos signos, formadores dos painéis. Tais variacdes sao observadas a partir
das afinidades estruturais e formais, somadas a da organizagdo discursiva, sempre
referendadas pela especificidade de codigo de cada unidade cultural considerada'®. Ou
seja:

“O esforco de entender a mudanga dos desenhos, em forma e
conteudo, no tempo e no espaco, consiste na elaboracdo de uma série
tipolégica a partir dos motivos e associagdo de motivos o de propriedades
de organizagdo e recorréncia em correlagbes sustentadas (Cf. Garadin,
1978a, Hérnandez Llosas, 1985, Achero, 1988).

Tratado o estilo em termos arqueoldgicos é sempre uma posi¢cdo
classificatoria e seu objetivo é reconstituir a ordem real em que foram
produzidos. As mudancas nas séries sao suas mudancas historicas. (...)

As mudancgas tanto como a organizagao discursiva delimitaria em que
consiste a duracdo do estilo sdo marcadores de fronteira étnica que
obrigam a reaver e inventar conceitos para abordar, desde uma periferia
sempre deslocada, uma visualidade que se deriva de um plano de
significagdo do mundo e que requer, por iSso mesmo, uma antropologia do
visual.” Rocchietti (1991, p.27)

Todos os niveis de informacdo que a Arte-Rupestre carrega em si, ja tratados

anteriormente, tém como principal objetivo alcangar outro nivel de informagéo, que sera

'® Chamando unidade cultural, neste caso, 0s painéis de Arte Rupestre.
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tratado posteriormente, que, além de relacionar, classificar, identificar e interagir com os
demais elementos do registro arqueolégico, procura atingir as facetas socio-culturais,
produtoras destes “discursos” Quando os estudos de Arte-Rupestre alcangcarem este
nivel, é que se podera visualizar a interpretagdo arqueolégica a respeito destas

manifestacdes. E identificar a existéncia da informacéao interpretativa.

E o que seria a informacdo interpretativa? Esse tipo de informacdo seria a
interpretacao, a partir dos elementos disponiveis na Arte Rupestre, em conjunto com os
demais elementos do registro arqueolégico, que permitem chegar a identificar e entender
as estruturas sociais, culturais e cognitivas. No escopo deste trabalho, entende-se que
essa esfera de informagéo s6 é possivel de se alcancgar através dos conceitos utilizados
para sua representacdo. E é o que se propde aqui, que a interpretacao da Arte Rupestre,
i.e., seus significados sécio-culturais e cognitivos, s6 e possivel quando se entender os
mecanismos de transferéncia de informacao presentes nessa comunidade, e como eles

promovem ou distorcem essa comunicagao.

3.5 - Um Problema de Informacao

Em trabalho apresentado na V Reunido Cientifica da Sociedade de Arqueologia
Brasileira em Santa Cruz do Sul, Consens & Seda (1990) assinalam o que chamam de
“Incomunicabilidade Cientifica” com referéncia ao quadro dos conceitos definidos para
representar e organizar a Arte Rupestre, levantando o problema de abordar a Arte
Rupestre de suas unidades classificatorias - as chamadas de Tradi¢des, Estilos, Facies,
Variedades e etc. Tais unidades sdo consideradas, para os autores citados, como

deficitarias de potencial comunicativo, por questdes de fundamentacdo de definicao e
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mesmo pelo compartiihamento das bases conceituais que:

“(...) essas regras, essas normas de comunicagdo, devem ser
estabelecidas com pardmetros tais que permitam sua analise por outros
investigadores. Isto é o que lhe da o carater de convengdo, de informagéo
compartida.

Se néo ha informagdo compartida, ndo ha comunicagdo: ha somente
um mondlogo. A comunicacdo deve possuir uma estrutura loégica de
operagdo, determinada epistemologicamente. E estas sim, s&ao
imprescindiveis de estabelecer, seja de forma explicita ou por referéncia
bibliografica.” (Consens & Seda, 1990, p. 43)

A situagdo do conhecimento produzido sobre a Arte Rupestre no Brasil esta
contextualizada a partir dos conceitos com que os arquebdlogos se municiam para
representar e organizar as informagbes colhidas sobre essas manifestagbes. Esses
conceitos sofrem dois problemas principais, entre outros: que é a polissemia - quando um
mesmo termo possui definigées diferentes, com base em um mesmo principio ou intengao
- e a sinonimia - quando a mesma definicdo (ndo necessariamente literal) possui mais de

um termo que a designe. Essa situagdo também é reflexo da fraca estrutura terminolégica

desenvolvida pelos estudos de Arte Rupestre.

A fundamentacdo e conceituagdo precisa das “unidades classificatérias” é
essencial para os processo de organizacao dessas representagdes, por tratar-se de um
universo informacional extremamente complexo. Quanto ao desempenho dos
instrumentos de representacdo, frente a imensa gama de possibilidades interpretativas
que se apresentam, esta clara a énfase no aspecto descritivo dos trabalhos elencados
(ver capitulo 7 sobre os conceitos de representagdo dessas unidades), embora admitindo
a adocao de outros autores que aprofundem tais classificagées, buscando chegar a esfera

interpretativa dos fenémenos estudados.

Reside justamente no aspecto tratado por este estudo, de um problema de

transferéncia de informagdo. Quando, em um processo de comunicagdo, e de
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transferéncia de informacao ocorrem ruidos na transmissao das mensagens, que aqui sao
causados pela polissemia e a sinonimia, o compartilhamento das informagdes se fraciona,
fragilizado ou nao se completa, decorrendo dai a impossibilidade da andlise comparativa
entre estudos e correntes que abordam o problema da Arte Rupestre. E justamente na
possibilidade de realizar comparagbes que se encontra o potencial interpretativo das

pesquisas sobre Arte Rupestre e, portanto, o que constitui o foco central deste trabalho.

Barreiras de transferéncia de informagdo surgem em qualquer tipo de canal
utilizado, considerando que o fato de observar ja contém em si certo grau de abstracéo do
real, e que o proprio processo de representacao ja implica certo distanciamento. No caso
da Arqueologia, onde a producao e disseminacao da informagédo possuem caracteristicas
de baixa produtividade, explicada, até certo ponto, pelo proprio processo de pesquisa que
lhe é peculiar, conforme é abordado por Mendongca de Souza (1988), a questdo das
barreiras a transferéncia da informagéo é mais relevante. Isto por que de acordo com a
distancia (espacial, temporal ou cultural) o numero e potencial destas barreiras aumentam

proporcionalmente.

A partir das criticas aos processos representacionais adotados para os estudos de
Arte Rupestre, com referéncias as barreiras informacionais, foram elaboradas algumas
hipdteses, para nortear a pesquisa no sentido de se entender os processos de
transferéncia da informagao nos estudos de Arte Rupestre, sua eficiéncia, abrangéncia e,
principalmente, competéncia, no que diz respeito a interpretagdo dos fenémenos. A
primeira questdo a ser colocada é: enquanto os estudos de Arte Rupestre estariam
restritos a descricdo, os problemas mencionados seriam aqueles diretamente
relacionados aos problemas de representacado conceitual dessas manifestagdes culturais,
Onde haveria uma entre as unidades classificatéria adotadas na Arte Rupestre e a

interpretacdo da mesma.
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Outras questdes se colocam, diretamente relacionadas ao fracionamento com que
0 registro rupestre é tratado na Arqueologia. O registro é tratado como fenbmeno cultural
isolado que, na maioria das vezes, € abordado a partir de metodologias especificas que o
tratam, excluindo os demais componentes do registro arqueoldgico. O tratamento das
manifestacdes rupestres, em conseqléncia, determina a adocdo de unidades
classificatorias distintas, para registros arqueolégicos nas paredes e no piso, como se as
mesmas pertencessem a grupos culturais distintos, sem nenhuma possivel interligagao,
impossibilitando a construgéo de instrumentos interpretativos que déem conta dos grupos
como um todo. Assim, a fracionalidade de abordagem da Arte Rupestre ndo seria outra

forma de prejudicar as possiveis interpretacdes do fenbmeno?

Este estudo foge da concepcdo inicial do problema da representacdo e
transferéncia da informacdo da Arte Rupestre, conforme colocado originalmente por
Consens & Seda (1990, p. 33), cuja questao central era “o que perguntadvamos era de que
estavamos falando”. Aqui, observa-se que o problemas nao reside no tema ou assunto de
que se esta falando, mas antes nas formas de representagao utilizadas para tratar a Arte
Rupestre, o fracionamento provocado pela polissemia e sinonimia, que acarreta a
defasagem entre o observado e o representado. Desse modo, o problema n&o reside em
sobre 0 que esta se falando, mas antes, no modo como se fala da arte rupestre.
Buscando-se os fundamentos existem nas suas representacoes, classificagdes, usos e
disseminacao dos conceitos. E de que forma interferem nos mecanismos de interpretagéo

dessas manifestagoes.
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4- SIGNO, SIGNIFICADO E INTERPRETACAO

O tratamento da informagao contida nos painéis de Arte Rupestre tem como viés
de estudo os seus signos, a atribuicao de significados para estes signos e a interpretacéao
destes significados. Assim, esta parte do trabalho, ora apresentado, consiste em discorrer
0 que se entende dos conceitos de signo, significado e interpretagdo, que estéo
compondo, enquanto topicos, esta parte do estudo. Na primeira parte, procura-se
demonstrar o que se entende por signo, quais suas implica¢cées dentro da Arte Rupestre,
descartando a dicotomia que, geralmente, acompanha essa entidade. Em seguida
discute-se o significado, ndo como algo pré-existente, algo da prépria natureza do signo,
mas como um constructo que se modifica no tempo, no espago e na cultura, vinculado
diretamente com a totalidade cultural que estéa inserido. Por fim, discute-se o conceito que
€ muito caro aos arqueodlogos: a interpretagdo, que aqui é tratada a partir do prisma da

semiética, procurando ir além do descritivo.
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4.1- O Signo

Para a questao especifica do signo, é notado que tanto a tradicdo mais antiga da
filosofia, como as mais recentes, mantém a definicdo mais geral, perpetuada pela nogéao
do signo como uma possibilidade de referéncia: "qualquer objeto ou acontecimento, usado
como citagdo de outro objeto ou acontecimento.” (Abbagnano,1982, p.861). Para um
sentido mais restrito, ou especifico, pode-se ver o signo como possibilidade de referéncia
de determinado objeto, acontecimento ou conceito, em que o fator presenca ou nao-
presenca € tomado como indiferente. Mesmo assim, pelo menos, desde a antiga Grécia,
até os nossos dias, de acordo com Abbagnano (1982), a nocdo de signo é de uma

representacado, enquanto entidade com poder de referéncia.

Tanto quanto o significado, a doutrina do signo foi inicialmente construida pelos
Estéicos (apud Abbagnano, 1982), mantendo-se a sua validade até os nossos dias. O
signo seria aquilo que aparenta revelar alguma coisa, e suas espécies fundamentais
seriam, os indicadores e o0s rememorativos. Enquanto os primeiros atuariam como
referéncia em que o objeto se da de forma direta pelo signo, os segundos nunca sao
observados préximos da coisa indicada. Para os pensadores estoicos, € a capacidade de
uso dos signos que da fundamento a humanidade. Quanto aos Epicuristas (apud
Abbagnano, 1982), ndo consideram o signo como produto intelectual, mas ligado a esfera
do sensivel, por sua vez da inducdo. Esta visdo serda abandonada, voltando-se a
concepcgao dos estbicos, mas, através de Sao Tomas de Aquino (apud Abbagnano, 1982),

admite-se uma esfera sensivel do signo, mantendo-se a dualidade que marca a maioria
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das doutrinas do signo. Nota-se, entdo o inicio de uma ligacdo com a linguistica:

“Ockham definiu como signo "tudo aquilo que uma vez apreendido,
permite chegar a conhecer alguma coisa "(Sumlog, 1.1); distinguindo o
signo natural que é o conceito (ou intengcdo da alma) enquanto produzido
pela prépria coisa da mesma maneira que a fumaca é produzida pelo fogo.
Do signo convencional, isto é, instituido arbitrariamente que é a palavra
(Ibid, 1,1).”’Abbagnano (1982, p.862)

Para os ingleses, dos séculos XVII e XVIII, o signo torna-se grande fonte de
reflexdes. Estes filosofos postulam que o signo € um referente evidente de um objeto,
quando referéncias anteriores ja foram observadas . Esta nogdo de signo tem sua certeza
diretamente proporcional a freqtiiéncia com que é observado. Esta doutrina também vai
classificar os signos com base na inferéncia que possui no passado ou no futuro, como
demonstrativos, progndsticos ou memoriais, respectivamente, no presente, no futuro ou
no passado. Ao contrario, Kant (apud Abbagnano, 1982) expressa o signo pela separacao
entre o signo visivel e o simbolo, ja que implicando em status diferenciado dentre as

expressées humanas, de acordo com o autor. Os sucessores de Kant, menos radicais,

véem o signo como aquilo que reproduz a ordem que ha entre as coisas.

Um novo prisma do universo simbodlico humano € estabelecido por Cassirer
(1971/1977) que, ultrapassando o mero significado conceitual, classifica 0 homem como
Animal Symbolicum. A partir de entdo, o signo passa a ser negligenciado pela filosofia,
sendo abordado por intermédio da légica matematica, sem nenhuma mudanca notavel da
teoria. A partir desta légica, no entanto, comecga a se instaurar uma nova ordem de cunho
pragmatico, que é a preocupagcdo com a relacdo que o signo estabelece com seu
intérprete, objeto da teoria do signo denominada de semibtica. Esta teoria estabelece uma

relagao trinaria - o signo, seu objeto e seu interprete.

A semibtica vai classificar o signo segundo trés pontos de vista - em relagéo a ele

mesmo, em relacdo ao seu objeto e em relagdo ao intérprete - cada um dos quais
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subdivididos em trés classes, determinadas de acordo com os graus de percep¢ao do
signo e seu efeito na mente do receptor. Outras classificagdes foram elaboradas para dar
conta do signo dentro das diferentes expressdes simbodlicas, como as de Ogden e
Richards, e de Morris (apud Abbagnano, 1982). Os primeiros dividem o signo em duas
facetas: o simbdlico e o emotivo. O simbdlico inclui a referéncia entre o signo e o objeto, e
a comunicacgao deste signo. Ja o emotivo inclui a comunicac¢do de estados emotivos ao
ouvinte. A classificacdo de Morris € mais abrangente e desviculada de qualquer estado
mental humano, com base na localizagdo do signo no tempo e no espaco € assumindo 0s
aspectos oriundos da semidtica de Peirce, levando, com isso, a muitos outros autores

aceitam as propostas de Morris, inclusive Carnap (apud Abbagnano, 1982).

Para entender melhor como a semiética vai tratar a entidade signo, volta-se ao que
Peirce define e discute como a Doutrina do Signo . Esta entidade é a expressao que
denota um objeto, quer seja perceptivel, quer seja imaginavel, ou mesmo nao suscetivel
de ser imaginado. A determinante para que algo possa assumir o sentido de signo, é que
represente alguma coisa diversa, que é chamado de objeto. Entretanto, a distin¢cdo entre
signo e objeto pode ser arbitraria impedindo a possibilidade de que um signo parta de
outro signo (Semiose llimitada). Outra caracteristica do signo, no entender de Peirce, é
que ele pode ter mais de um objeto, gerando assim, no encadeamento de objetos, nocao
de objeto complexo. Se um signo é diferente de seu objeto, porém, existira dentro do
pensamento, ou na prépria expressao, alguma referéncia, contexto, ou mesmo sistema,
que indique a ligacdo entre o signo e seu objeto. No entanto, o signo na semidtica, é
limitado na sua relagdo com o objeto:

“O SIGNO s6 pode ser representar o OBJETO e referir-se a ele. Nao

pode propiciar trato ou reconhecimento do objeto; isto é o que se pretende

aqui significar por OBJETO de um SIGNO, ou seja, que ele pressupbe uma

familiaridade com algo de sorte a veicular alguma informagcdo adicional
concernente a este algo.” Peirce (1985, p.96)
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“Contudo, se houver alguma coisa que veicule informacédo e, apesar
disto, ndo tenha absoluta relacdo nem faga referéncia a algo com que o
qual a pessoa a quem a informacdo € transmitida tenha a menor
familiaridade direta ou indireta, quando recebe a informagéo - informagao
que seria uma espécie estranhissima, o veiculo neste tipo de informacao
n&o sera, neste contexto, denominado de signo.” Peirce (1985, p.97)

Entao, para Peirce, o ente somente sera signo ndo quando imbuido da informacao,
em si, mas sim quando possuir potencial informativo para o receptor. Isso difere da
posicdo da Semiologia, segundo a qual o signo possui dois componentes fundamentais -
significante e significado - que somente existem um em fung&o do outro, o que impede a
decomposi¢do de sua analise. Para a Semiologia, antes do conceito de signo, existe a
primazia do conceito de signo linguistico, visto como possuidor de dois planos - o da
expressao e do conteudo - que se ligam, respectivamente, ao significante e ao significado,
compostos de unidades significativas, presos dentro de um determinado sistema
linglistico, ou seja, o signo so6 existe em fungéo da linguagem de determinado idioma. No
que se refere ao signo, de acordo com a Semiologia, ha diferencas que o caracterizam.
Tanto o signo linguistico como o semioldgico possuem significante e significado, mas se
separam no nivel de suas substancias, que é o uso derivado desses signos em um
determinado contexto social, passando a denominar estes signos semiolégicos de Funcéo
Signo (Barthes, 1988, p.44) voltado para uma origem utilitaria ou funcional dentro da
sociedade. Ao definir o signo semiolégico, ndo como signo em si, mas segndo 0 uso e

aplicacdo do signo, Barthes (1988, p.44) sublinha que: "desde que haja sociedade,

qualquer uso se converte em signo deste uso".

Merece ainda referéncia o estudo desenvolvido por Eco (1980), autor que, além de
discutir o sentido e a natureza do signo, aborda também a fungdo que o signo
desempenha e promove: a sua fungdo signica . Entende-se por funcao signica a
existéncia de correlagdo entre uma expressdao e um contetudo, o que torna ambos

elementos correlatos funtivos. Para aprofundar a questdo dessa fungao, cabe distinguir o
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sinal e o signo. O primeiro € uma unidade pertencente a um sistema veiculante, que
exprime a ordenagdo do conteudo, mas que pode ser destituido de qualquer fungao
semiotica. Mesmo podendo nao significar nada, o sinal pode ser visto como estimulo ou
solicitagdo; contudo, quando este sinal € um antecedente, previsto, de um consequente
reconhecido, passa a ser visto como signo, ja que assume o lugar do consequiente. Com
isto, ja se pode dizer que a fungéo signica, o ato de referéncia que uma coisa produz, no
lugar de algo, ndo é uma exclusividade do signo em si, mas também dos signos que

surgem a partir dos sinais.

O universo que define o signo se estende por outros campos, assumindo oposicao
aos sinais. Em primeiro lugar, Eco (1980) estabeleceu que a composigao do signo a partir
de um ou mais elementos de um plano de expressdo se relaciona com um ou mais
elementos de um plano de conteudo. Além dessa composic¢ado classica, também adotada
por Saussure, Eco (1980) visualiza algumas consequéncias, a primeira das quais, refere-
se ao fato de o signo ndo ser uma entidade fisica, superando a materialidade e podendo
existir na correlagdo entre os dois planos do signo. A segunda consequéncia é que o
signo ndo é uma entidade semidtica fixa, mas sim o aglutinado de elementos
independentes, origindrios de dois sistemas codificantes distintos, mas associados por
correlacdo. O signo também néo se constitui primeiramente em signo, podendo vir do
sinal e, a0 mesmo tempo, voltar a ele. E por esse motivo que Hjelmslev vai afirmar que
nao existem signos, mas fungdes signicas. Considerando que:

“Assim, 0s signos Ssdo resultados provisdrios de regras de
codificacdo que estabelecem correlagbées transitorias em que cada
elemento é, por assim dizer, autorizado a associar-se com um outro
elemento e a formar um signo somente em certas circunstancias previstas

pelo codigo.” Hjelmslev (apud Eco, 1980, p.40)

Entao;
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“Pode-se dizer que ndo é correto afirmar que um codigo organiza
signos; um codigo proveria regras para GERAR signos como coordenadas
concretas no curso da interagdo comunicativa.” Hjelmslev (Eco, 1980, p.40)

Entdo, o conceito de signo aqui adotado é aquele que aproxima a semibtica do
conceito de Informacdo. Para que exista um signo, o receptor, necessariamente, ndo
precisa entender o seu significado, basta que indentifique a possibilidade daquele sinal
siginificar algo (que é a fungao signica), que e exiténcia do signo fique assegurada. No
que diz respeito ao conceito de Informac&o'® que é utilizado aqui, a prépria identificacdo
da sua poténcia de alteracao de estruturas cognitivas, também, no receptor, ja promove o
seu reconhecimento da entidade Informagédo. O que possibilita a associagcdo do conceito

de signo com o conceito de informacgéo, entendendo-os como elementos da construcéao

do conhecimento.

4.2- O Significado

Em uma perspectiva historica, os primeiros registros que tratam da doutrina do
significado é dos Estéicos (apud Abbagnano, 1982), que consideram o significado como
aquilo que remete e aquilo que &, identificando dois elementos do significado: a Voz ou
representagdo racional, e aquilo que é, ou sujeito, sendo o0 primeiro o conceito ou
esséncia, e 0 segundo como objeto, com o significado em si residindo no primeiro. Esta
doutrina sera retomada em diferentes momentos histéricos, por diferentes autores que, na

sua maioria, somente acrescentaram mudancas terminolégicas.

62



O que é entendido inicialmente como a dimensdo semantica do processo signico,
que é a relagdo possivel de estabelecer a referéncia entre o signo e seu objeto
(Abbagnano, 1982). Suas condigbes fundamentais estdo presas a dois aspectos
inseparaveis: o primeiro, um conceito ou esséncia, € a delimitagdo e orientagdo da
referéncia; o segundo é o objeto do qual a esséncia, nome ou conceito, é referido. Sao
inseparaveis porque o primeiro que determina a possibilidade ou ndo de estabelecer a
referéncia com o segundo. Mas isto nao permite que os dois aspectos identifiquem-se
entre si, ja que o primeiro pode variar em relagdo a um mesmo segundo. E também nao
podem ser considerados equivalentes, ja que com diferentes primeiros, que possuem um
mesmo objeto de referéncia, ndo permitem ser substituidos uns pelos outros. A diferenca
entre os dois aspectos do termo significado, e mesmo da sua relagao, vai constituir a base
dos problemas que esse termo possui, e explica, tal como visto por Abbagnano (1982) as

diferentes definicbes que recebeu.

Passando por varios autores, de acordo com o exposto por Abbagnano'’, a visao
dicotémica do signo serd tratada de modo mais contundente, dentro da I6gica tradicional,
diferenciando-se dois aspectos do significado (0 do referente e da referéncia) e
recorrendo-se a distingao entre os elementos do conceito, ora chamados de compreensao
e extensao, ora de intencao e extensao, ora de conotacao e denotagao. Esta variabilidade
vai ser expressa no decorrer da histéria da filosofia, sendo abandonada em alguns

momentos e em outros modificada, mas permanecendo a mesma em sua esséncia.

O primeiro pensador a romper com tal dicotomia sera Frege (apud Abbagnano,
1982) que introduz o signo, distinguindo o sentido do significado - o primeiro sendo aquele

que remete a um objeto individual, especifico, e 0 segundo sendo o entendimento simples

"®Definido por Belkin & Robertson (1976) e por Belkin (1978 e 1990).
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pragmatico que se dd ao objeto designado. O melhor representante desta viséo
pragmatica sera Peirce (1977), para quem o signo € composto por trés entidades - o
signo, o objeto e o interpretante - sendo este Ultimo aquele que se assemelha a
conceituacdo de sentido. Toda a teoria de Peirce é oriunda, direta ou indiretamente, da
concepcgao tripartite do signo, sera discutida mais adiante, quando considerarmos a

Semiédtica de modo mais especifico, inclusive a no¢ao de significado que originou.

Essa triplicidade do signo foi considerada por outros autores que a confirmaram ou
negaram. Morris (1938, apud Abbagnano, 1982, p.856) passa a considerar como
designado, o objeto, e como conceito o interpretante, constituindo-se um novo arranjo
tedrico-metodologico. O termo significado, €& considerado inutil e provocador de
confusbes, razdo pela qual, este autor, acha melhor usa-lo sem entrar em maiores
obje¢cdes ou fundamentagdes. Para tanto, Morris (1938, apud Abbagnano, 1982, p.856),
voltando-se ao estudo dos dois componentes do significado, com outros nomes,
constantemente distinguidos e contrastados pela tradigao, restringindo o termo significado
a conotagéo. Ja Lewis (apud Abbagnano, 1982.) reserva o termo tanto para a conotagao
como para a denotacao, distinguindo a conotacdo como termo da referéncia objetiva da
significacdo, o que separa em compreensao e denotagéo, sendo a primeira é a classe de
todas as coisas possiveis as quais se aplica o termo, e a segunda a classe das coisas
reais individualizadas, as quais o termo é aplicado. Além desta distingdo, ha a
diferenciagao entre significacao, que é a acao de significar, e significado-sentido, que é o

modo que o espirito se refere a propria significacao.

Outros autores, como Quine, Carnap e Church (apud Abbagnano, 1982) retomam

a visado dicotbmica, com as adaptacées que lhes sdo peculiares, ainda tratando do

' Pedro Hispano, Stuart Mils, e outros, conforme é citado por Abbagnano (1982).
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problema da conotagéo e da denotagdo. E Carnap, no entanto, que insere o problema do
significado as expressodes linglisticas, em cada um dos seus contextos. O problema da
conotagéao - sentido - e a denotagao - significado - permanece vivo entre os pensadores,
sendo colocado que um nome possui uma certa denotagcdo e exprime um sentido, de
modo genérico. Em oposi¢cdo a estas posturas, aparece a tendéncia de se discutir o
significado através de sua reducao ao sentido, ou 0 sentido ao significado, como no caso
de Russel (apud Abbagnano, 1982), que passa a ver que o significado em si ndo existe,
apenas algumas denotacbes. Ja para Wittgenstein (apud Abbagnano, 1982), o nome

significa o seu objeto, entdo o objeto € o seu proprio significado.

Com isto, varias modalidades de significado sdo estipuladas - classificando-os
como emotivos, de uso, intencdo, pictérico e o vetor de campo - originando a
identificacdo das espécies de significado, que sdo vistas em uma dimensao diferente a
aquela do signo linguistico. Estas espécies de significado ndo estdo inseridas nos sinais
isolados, mas em seu campo enunciado, sendo identificadas como significados l6gicos,
factuais, sintéticos e analiticos. Com base em Russel, vale destacar as observacoes de
Eco (1980, p.56) sobre a natureza cultural do significado, visto como uma tentativa que
estabelece um referente de um signo em termos de uma entidade abstrata que representa
uma convencao abstrata. Isto pode ser observado no aspecto intercultural, onde um
mesmo signo pode ter significados diferentes (polissemia), ou um mesmo significado pode
ser representado por signos diferentes (sinonimia). Este aspecto se da de acordo com os
diferentes contextos de cada cultura, e no contexto dos diferentes contatos entre culturas

distintas.

E é esta cadeia de significados, que Peirce (1977) chamou de interpretante, como
elemento que ira separar de uma metafisica do referente, a partir de sua visao

pragmatica, colocando-a como uma ciéncia rigorosa dos fendbmenos culturais, dentro de
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uma teoria da significacdo. Este interpretante coloca-se em conflito com a nogao de
significado da semiologia de Saussure e Barthes (1988). Para Barthes, o significado é
um dos relata do signo, diferenciado do significante, por que este € o mediador entre o
objeto e 0 que ele significa, mantendo ainda uma estrutura dualista do significado.
Quanto ao interpretante, ndo admite o significado como uma coisa em si, mas como um
conjunto de referéncias que, em um processo de producado de signos, se associam e
comparam, no que Eco (1980) chama de “Semiose llimitada”. O significado reside no

interpretante, que:

“...poderia ser identificado como qualquer propriedade intencional de
um conteudo devidamente codificado e portanto uma série inteira (ou
sistema) das denotacbes e conotacées de uma expressdo (...). Para
Peirce, o interpretante ¢ ALGUMA COISA A MAIS; pode até ser uma
discurso complexo que ndo apenas traduz mas inferencialmente
desenvolve todas as possibilidades implicitas no signo; um interpretante
pode ser literalmente um silogismo deduzido da uma premissa regular.
Além disso, o interpretante pode ser uma reposta comportamental, um
habito determinado por um signo, uma disposicdo e muitas coisas mais.”
Eco (1980, p.59)

Sendo que esta visao do interpretante, enquanto um terceiro na relagédo signica,

qguando direcionada pelo fendbmeno da Semiose llimitada, pode ser assim aprofundada:

“O signo ndo é um ente passivo dependente do ego individual que,
por um ato interpretativo, venha introjetar no signo algo que lhe falta, isto é
o0 interpretante. Ao contrario, o signo é capaz de determinar o interpretante
porque dispbe do poder de gera-lo, ou seja, o interpretante é uma
propriedade objetiva do signo em si mesmo, haja um ato interpretativo
particular que o atualiza ou ndo. O interpretante é uma criatura do signo
que ndo depende estritamente do modo como uma mente subjetiva,
singular possa vir a compreendé-lo. (...) O devir do interpretante é, pois, um
efeito do signo enquanto tal e, portanto, depende do ser do signo e nao
apenas e exclusivamente de um ato de interpretagdo subjetivo.” Santaella
(1995, p.85)

A questao da semiose ilimitada possui caracteristicas de ser um dos pilares de
entendimento da significacdo da Teoria Semidtica, enquanto unidade cultural e

contextualizada por esta cultura. Partindo da situagdo que os interpretantes sao "todos os
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juizos semidticos que um codigo permite formular ..." (Eco, 1980, p.60), a semiose
ilimitada é a categoria que vai permitir o processo de significagdo das unidades culturais.
Sendo a mesma, o progressivo encadeamento, em que o signo é referido por outros
signos, circunscritos por determinadas unidades culturais, mas sem chegar a justapor-se
a elas, acessando-as por meio de outras unidades culturais. Os interpretantes (e as
unidades culturais) ndo devem ser visto como algo alienado, ou seja, possuidores de
meios fisicos de verificagdo da existéncia, ja que estdo demonstrados no ato da cultura
remeter 0os signos a outros signos, conceitos a outros conceitos. Mas esta constante
referéncia, ou circularidade, vai ser a condicdo normal do processo de significacao,
porque € esta a peculiaridade que permite o teor comunicativo dos signos, na referéncia

as coisas.

Entdo, o significado passa a ser visto como uma entidade cuja existéncia nao se
da em uma relacdo dualista com o significante, mas sim em uma relagao triadica, que
envolve o objeto, o signo e o interpretante, sendo este ultimo de especial interesse, para o
objetivo deste trabalho. Assim, o produtor de significado, ou o processo de significagao,
se da através do interpretante, que é determinado pelas unidades culturais, através de um
processo de semiose ilimitada, em que o encadeamento de signos vai ser enquadrado em
um determinado contexto cultural ligado ao interprete. Fica, portanto, claro que o
interpretante nunca € uma referéncia da intencao, do produtor do signo, mas sim o efeito
que o signo vai realizar no receptor, de acordo com o contexto cultural em que esta

inserido, ndo necessariamente 0 mesmo do produtor ou transmissor.

O significado tem seu processo constitutivo promovido e legitimado na esfera do
interpretante. Chega-se a poder dizer que o significado se da em uma situagao fora da
fungdo mediadora do signo, mas na relagao entre o sujeito e o termo objeto, em um meio

termo légico, ja que o significado é a idéia que se liga aquele objeto, seja por meio de

67



suposi¢gées ou de meras ordens ou assertivas. Quanto aos conceitos de significado e
idéia, observa-se que:
“(...) a palavra ‘significado’ ndo ocupa mais a posicdo similar a de
idéia. Isto &, o significado € algo que o signo ele proprio transmite, tratando-
se, portanto, de uma propriedade objetiva interna do signo, enquanto que a
idéia, que ele provoca, se constitui no interpretante.” Santaella (1995, p. 42)

A idéia de significado que instrumentaliza esse estudo é a que coloca-o como uma
construcdo. O significado ndo € entendido aqui como algo inerente, que esteja
internalizado na estrutura do signo. O signo em si, para ser identificado como tal, ndo
necessita de apresentar um significado agregado, mas sim de trazer consigo a
possibilidade de promover a criacdo de um significado, considerando-o como uma
construgéo. Para a Arqueologia, o significado original de todo o registro arqueolégico esta
perdido, o seu trabalho estd justamente em possibilitar que aqueles vestigios

sobreviventes do passado possam ser entendidos, ou seja, que esses vestigios culturais

possibilitem a construgao do significado do contexto arqueoldgico

4.3- O Significado e a Interpretacao na Arqueologia

Um dos pontos mais polémicos com respeito a Arte Rupestre, e que pode ser
colocado a toda Arqueologia, € a fidedignidade da interpretacdo de seus dados, questédo
que assume tal importancia na Arqueologia, que os seus estudos sao classificados como
descritivos e interpretativos, chegando a ser definidas algumas escolas e/ou linhas de
pesquisa da Arqueologia, como por exemplo o “Pds-processualismo™. E por esse motivo
que se deve discutir o termo interpretagao e suas interrelagdo aos problemas levantados

na Arqueologia moderna.
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O ato de interpretar é tido como o ultimo ato de uma pesquisa, que, no caso da

Arte Rupestre, se apresenta como:

I3

. uma visdo arqueoldgica e cultural mais ampliada, uma tentativa de
entender o significado social, conceitual, histérico e artistico das obras.
Desta forma, e somente desta forma, podera ser possivel apresentar uma
interpretacdo, se nao infalivel, pelo menos consistente e coerente.” Seda
(1997, p.140)

As atuais tendéncias da Arqueologia abordam a interpretacdo, além da mera
classificagéo, como fator fundamental para o avanco da disciplina, mesmo considerando
que o ato de classificar implica em interpretar os dados para sua ordenacao (Seda, 1997).
O ato de formular hipdteses também implica em um processo de interpretagcdo. Mas
somente através das interpretacées dos universos simbolicos, representados na Arte
Rupestre, é que se pode formular aproximagdes que ajudem a compreender o

comportamento humano do homem do passado, ja que se tratam de representagbes

mentais de individuos e seus grupos.

Considera-se a Arte Rupestre como uma manifestagéo detentora de informagdes,
passiveis de serem recuperadas, ja que existem um sentido, objetivo e organizacdo na
execucdo destes eventos. E no processo de recuperacdo dessas informacdes que a
esfera da interpretacdo se faz mais presente, ja que no processo de recuperacao da
informacao ha a necessidade de correlacdo dos aspectos objetivos do registro rupestre
com as suas formas de correlagao, que possibilitem, pelo menos o inicio, de um processo
de construgdo de significados. Portanto, a interpretacdo estd intimamente relacionada

recuperacao da informagéo, menos aparente, contida nos painéis de Arte Rupestre.

E possivel citar como exemplo o trabalho de Witley (1997), acerca da oposicao

masculino X feminino na Arte Rupestre do oeste norte-americano. O autor interpreta a

'® De acordo com Hodder (1994).
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Arte Rupestre das duas grande tradi¢coes (Californiana e da Grande Bacia) como um jogo
de poder entre os xamas masculinos e femininos, expressos nos diferentes rituais. Para
tanto, recorre ao registro etnografico e etnohistérico, buscando as formas de ritos
executados e o uso de alucinégenos, associados aos “Estados Alterados de Consciéncia’,
pelos produtores destas manifestagdes. Assim, apresenta a Arte Rupestre como sendo
fruto de uma reafirmacdo do poder masculino sobre o feminino, identificando alguns
momentos de sublevacdo da ordem, através da cronologia, disposicao espacial e

morfolégica dos signos.

Para se chegar a interpretar qualquer tipo de fenébmeno na Arqueologia, deve-se
ter em mente que os objetos encontrados no solo, formadores do contexto arqueolégico,
representam fragmentos dos comportamentos dos seus produtores, como também ocorre
com a Arte Rupestre, enquanto um dos vestigios integrantes do contexto arqueolégico.
Deste modo, a Arte Rupestre passa a ter sua interpretacédo realizada com maior validade
e abrangéncia quando efetivamente integrada com a totalidade do registro arqueoldgico'®,
considerando-se desde vestigios diretamente relacionado com as figuragdes, passando
pelos existentes no entorno das manifestacdes rupestres, ou mesmo aqueles que

ocorram em uma mesma area geografica.

Na esfera da Arqueologia, toda a deducéo ou inferéncia é realizada por meio da
cultura material, sendo que esta possui uma dimensao simbdlica que se reflete e realiza
na relagdo da comunidade humana com as coisas do mundo, afetando assim todo o
comportamento social, econédmico do homem. Segundo Hodder (1994, p.18), “Em ultima
instancia a cultura material pode ser considerada como o produto da adaptacdo ao meio,

tanto fisico como social”. Tais condutas, entretanto, possuem seu locus tanto no social

'® Como o demonstrado pelo exemplo de Witley (1997)
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como no ecoldgico, ja que firmam a relacdo do homem com o mundo da natureza e das

coisas.

As manifestagdes encontradas em contextos arqueol6gicos sao de origem cultural,
e ,portanto, o seu significado também o €, como ja mencionado. Essas manifestacdes séo
reconhecidas como pertencentes a cultura material, e além de serem um reflexo do
comportamento humano, também promove uma transformagéo deste comportamento. No
caso da Arte Rupestre, além da materialidade, os signos possuem um liberdade de
expressao nao permitida a outras formas materiais da cultura. Com essa liberdade maior,
as manifestagbes rupestres tém uma marca mais profunda na modificagdo dos
comportamentos, quer seja no momento do ritual, quer seja na magia propiciatéria, quer

seja em seu papel didatico ( Consens, 1986).

Considerando-se que as leituras da Arqueologia sdo dependentes das formas
como os artefatos se relacionam entre si no espago € no tempo, bem como com o
ambiente circundante, i.e., 0 seu contexto (de acordo com Hodder, 1994), o contexto é
dado pela teia de possiveis significados que os artefatos remetem ao observador,
embasado pelas relagdes ja citadas®. Desta forma, os mesmos tipos de artefatos, em
contextos diferentes, sdo provedores de significados diferenciados, mas como chegar a

estes significados é que se apresenta como problema (Consens, 1991).

Nesta 6tica, varios tipos de significados podem ser construidos a partir do
contexto, mas o maximo de cuidado sobre estas construgdes deve ser tomado. Ja que os
artefatos podem assumir significados diferentes, uma coisa é chegar ao significado fisico
dos objetos, que implique em intercambios de matéria, energia e informagao, outra é

chegar aos significados dos objeto em relagdo aos conteudos estruturados das tradicoes
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historicas. Afirma Hodder:

“Se dizemos que o significado depende do contexto, entdo somente
podemos chegar a compreender um contexto cultural em si mesmo,
considerando-o como um conjunto de disposi¢cées e praticas culturais. Ndo
podemos generalizar a partir de uma so cultura. Mesmo que no caso seja
necessario utilizar proposicbes gerais para interpretar o passado, estas
sdo, por sua prdpria natureza geral, triviais - dificilmente no centro da
indagacéo cientifica.” Hodder (1994, p.20)

Conforme dito anteriormente, os conceitos de significado e idéia tém sua definigao,
funcdo e posicao distintas, ndo podendo ser considerados conceitos equivalentes. Sob
esta visao, o significado esta diretamente vinculado ao signo que o promove, enquanto o
conceito de idéia esta veiculado ao juizo que se faz sobre o significado construido, como
afirma Santaella (1995, p.42). Relacionam-se, assim, 0s conceitos de idéia e de
interpretacao, ja que se considera que o ato de interpretar € a construgao e atribuicao de
juizos de valor, no caso cognitivo, de determinado significado, nao tracando um

equivaléncia entre estes dois conceitos, como aborda Seda (1997), muito menos

relaciona-lo aos significados originais dos signos rupestres.

Mas como tornar estas interpretacdes, se nao isentas, menos subjetivas? Uma das
propostas atualmente vigentes na Arqueologia é a utilizacdo da hermenéutica como uma
forma de minimizar os efeitos mais deletérios da subjetividade que se avizinha das

interpretagdes arqueoldgicas, cujas interpretacdes implicam em:

“(...) mover-se de tras para diante entre as teorias e 0s dados,
tentando ajustar ou acomodar uns nos outros de maneira clara e rigorosa,
sendo sensiveis as particularidades dos dados e criticos a respeitos dos
supostos e a teoria de partida. A “crueza” da contrastacdo da hipétese com
0 <<meétodo cientifico>> de via estreita tem acarretado muito dano em
arqueologia, se bem que a pratica da maioria dos arquedlogos seguem
acreditando que o que descobrem € mais interessante e complexo que o
que esperavam. Sempre existe um excedente de significado que requer
uma interpretacao hermenéutica mais sensivel (grifo nosso). Um

2% Em uma analogia com a teia de significados culturais que Geertz (1978) define.
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enfoque propriamente cientifico aceita a necessidade de explicar todos os
dados, em toda sua particularidade, assim como exige a necessidade de
comprovar, criticamente, a independéncia - tdo so parcial - de teoria e
dados.” Hodder (1994, p. 196)

Além da questdo de hermenéutica, mencionada acima, ha uma questao que cada
vez mais se afirma nas formas de interpretacées dos significados dos signos rupestres,
que é representada pela abordagem das formas de constituicdo deste registro e como ele
€ estudado pela Arqueologia. Esta linha de pesquisa é denominada de Arqueologia
cognitiva, e tem como um de seus marcos a pesquisa da constituicdo do registro
arqueoldgico, e como ele pode representar comportamentos passados (Renfrew, 1995).
Deste modo ganha corpo na Arqueologia a proposta de correlagdo entre o contexto
arqueolégico e um texto, enquanto uma analogia, com a idéia de “leitura” do registro

arqueoldgico, utilizando como suporte teorico para tal a analise do discurso, proposta por

Foucault (1996) e Bordieu (1989) entre outros.

No escopo do que foi discutido, para a Arqueologia, os conceitos de significado e
de interpretacdo (oriundo do conceito de idéia) assumem caracteristicas distintas e
precisas. Dentro do campo arqueoldgico, a idéia de significado dos signos rupestres nao
pode estar vinculada ao significado original de seus produtores, mas antes no significado
construido pelo arquedlogo no estudo do fenémeno, em referéncia aos signos
observados. Para a interpretagdo, ndo se trata de “traduzir’ o que esta “escrito” nos
painéis, mas em estabelecer o juizo que o observador faz em relagcdo aos significados
construidos. Isto implica na retomada do aspecto cognitivo de construgao e entendimento
dos painéis, que somente sera possivel na medida em que se aborde a totalidade do
registro arqueoldgico, a gama total de artefatos do contexto, posigao esta que é cada vez
mais difundida entre os arquedlogos que estudam a Arte Rupestre, de acordo com

Consens & Seda (1990) e Seda (1997).
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5 — REPRESENTACAOQ. SEMIOTICA E ARQUEOLOGIA

Para a formulacdo de um estudo, ha uma necessidade fundamental de expor o
piso tedrico-conceitual com o qual se pretende trabalhar para dar conta de entender o
objeto de estudo. A primeira contribuicdo que se pode apresentar é a teoria de Peirce, a
Semiodtica, que procura dar conta do fenémeno signico de forma mais completa, ndo se
limitando aos signos linglisticos, mas toda e qualquer forma de signo. Esta teoria € a
formadora do piso tedrico que se vai trabalhar a representagéo e o significado da Arte
Rupestre. Para o entendimento de como se esse processo de representacdo, que € a
teoria da representacdo é abordada, ja que é aceito, pelo autor e outros membros da
comunidade de arquedlogos, que a Arte Rupestre é executada® enquanto uma
representacdo de algo que os seus autores desejariam registrar. Além disso, os conceitos
sobre a Arte Rupestre sdo encarados como uma forma de representagdo do universo
sensivel que o pesquisador observou, reafirmando ai a necessidade de se tratar da teoria
da representagdo. E como ultima abordagem, tratar-se-a da representacdo no ambito da
Arqueologia, observando que os dados com que o arquedlogo trabalha sao
remanescentes da cultura material de um povo, e por isso representam comportamentos

passados.

'Para Chippindale & Tagon (1998) colocam também como forma de Arte Rupestre, além da arte
aborigene, os grafismos encontrado pelo muros das grandes cidades.
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5.1- A Teoria Semiotica

A teoria de Peirce, denominada de semiética, pode ser incluida em um campo do
conhecimento voltado ao signo que, grosso modo, pode-se chamar de semiologia, ou
discurso do signo. E para se falar em signo ou semiologia, deve-se remeter a Saussure, 0
precursor dos estudos sobre as formas de simbolizacdo, que sdo chamadas de signos.
Essa preocupagao com os signos, e a posterior fundamentagéo da semiologia, partem da
busca do carater geral dos diferentes momentos da teoria linglistica (Coelho Netto, 1989,
p.16), objetivando o estudo dos signos no meio da vida social, podendo chegar até a
outros campos do conhecimento. Para compreender o que seria entendido como
semiologia, foi observada a definicdo de Roland Barthes (1988), para quem a semiologia
seria a ciéncia geral de todos os sistemas de signos, onde se d4 a comunicacao e, por
isso, é estabelecido o sentido de humanidade®. De acordo com o autor, tal ciéncia
englobaria todos os sistemas de signos, ocupando-se ainda da linguagem, da qual a

linglistica faz parte.

A partir desta proposta, ha uma interacéo entre a linglistica e a semiologia, com a
linglistica integrando-se a esta ultima, chegando a tal ponto que a semiologia renegou 0s
sistemas de signos de maior amplitude, que se afastassem da linguagem, culminando
com a inversao de posi¢des, em que a semiologia passa a fazer parte da lingUistica. O
signo, entdo, passa a ser entendido como signo linglistico - que é arbitrario, e sem
nenhuma relacao direta com o objeto representado - diferindo do simbolo, que nunca é

completamente arbitrario, de acordo com o que foi definido por Saussure (apud Coelho

Netto, 1989, p.16.). Esse posicionamento implica nos postulados de significante e

?2 Sob este prisma, o autor considera como caracteristica distintiva do ser humano a capacidade
de elaborar disseminar e entender signos, de quaisquer naturezas.
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significado e seus desdobramentos, o que leva a Saussure a ver a semiologia como uma
rede de relagbes (Coelho Netto, 1989, p.16), demonstrando que sua teoria e concepgao
de signo ainda nao estava completa, e que , de acordo com Coelho Netto (1989, p. 16),
tenderia a ampliar o seu entendimento do que seria 0 signo e o seu estudo. Outros
tedricos se dedicam ao desenvolvimento da semiologia, principalmente Hjelmslev e Udall
(Coelho Netto, 1989, p.28) que formularam a Glossematica, teoria que buscava descrever
os Glossemas, nas unidade formadoras da lingua (Glossas), entre outras contribuigcbes
fundamentais. Mas, ainda assim, com o0 signo associado Unica e exclusivamente a

linguistica.

Separando os signos dos nao-signos, em sua teoria, Hjelmslev (in Coelho Netto,
1989) incorpora aspectos extra-linguisticos, passando a considerar a linguagem como um
sistema de signos, mantendo-os apenas como uma questao de significacdo, o que vai
restringir ainda mais a dualidade da relacdo de significante e significado. Com a
incorporacao dos aspectos extra-linguisticos, abre-se o caminho para a teoria formulada e
exaustivamente discutida por Peirce (1977), denominada de Semiética. Este autor, em
seus trabalhos, ira aglutinar um grande embasamento, afirmando que a semibtica € uma
filosofia, posto que, a formulagao e afirmagao de uma teoria do sentido s6 se da por meio
de uma base filoséfica. Ao contrario dos outros autores citados, Peirce diverge do enfoque
linglistico na formulagdo de seu modelo, abrangendo de forma diferente o signo. Esta
nova posi¢cao em relagdo aos signos, abrird 0 campo de estudos a outras representacoes
simbdlicas, fugindo da esfera da linguagem, e aceitando a existéncia do signo em outras

formas de comunicagao, um dos pontos chaves desta teoria, ou nova ciéncia do signo.

A Semiética pode ser vista em dois ramos distintos, porém nao exclusivos; um
filoséfico e outro psiquico. O ramo filoséfico da teoria - denominado de Semiética Geral - é

0 que atuaria nos campos da ldgica, filosofia da ciéncia, epistemologia ou teoria do
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significado, e possui como seu objetivo conferir unidade as diferentes questdes dessas
disciplinas filoséficas, buscando uma linha de concepcdo genérica do pensamento
humano, com o processo de interpretagéo de signos. Esta concepcado genérica dar-se-ia
em uma tricotomia composta por objeto, signo e interpretante (tridngulo elaborado por
Peirce, Eco e outros). Na realidade, esta semibtica geral, no decorrer de seu
desenvolvimento, passa a ser vista ndo sé como uma ciéncia mas, antes disso, como
fundamentagéao filosofica, uma teoria de fundo, para o outro segmento da semidtica,
denominada Semibtica Especial. Este ramo teria como objetivo o entendimento dos
processos de pensamento humano, por isto dito ramo psiquico da semiética, tendo sido
também chamada por seu autor de psicogénese. Ambas sdo denominadas, atualmente,

de ciéncia do signo ou semiotica especial.

Para o entendimento do que seria essa faceta psiquica da semiética especial é
preciso ter em mente algumas proposi¢ées conceituais definidas por Peirce. Em primeiro
lugar, a preocupacgao central dessa vertente sdo os produtos fendmenos mentais, suas
leis e suas manifestagbes. Assim, a semibtica especial encara os termos mente e
pensamento como processo de formacao da significacdo, as semioses, e como signo, o
objeto e o interpretante. Para ser vista como uma ciéncia, entretanto, a verdade, ou a sua
procura, deve ser encarada como uma atividade em si mesma e que leve a promover sua
autocritica, e agregar um método, ou logica, diferente das outras atividades de busca da
verdade. Pode-se ver a semi6tica como uma légica fundamentada no que foi denominada
de pragmatismo, com a sua definicdo tentando dar conta do pensamento humano,

conforme Coelho Netto (1989, p.54).

De acordo com esses principios, a teoria semidtica passa a ser vista como uma
doutrina formal do signo, com uma nova visao do conceito de signo, que Peirce coloca em

uma primeira instancia como:
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“Um signo, ou representamen, & aquilo que sob certo aspecto ou
modo, representa algo para alguém. Dirige-se para alguém, isto é, cria na
mente dessa pessoa, um signo equivalente, ou talvez um signo mais
desenvolvido. Ao signo assim criado denominado interpretante do primeiro
signo. O signo representa alguma coisa, seu objeto. Representa este objeto
ndo em todos os seus aspectos, mas na referéncia a um tipo de idéia que
eu, por vezes, denominei fundamento ao representamen.” Peirce (1977,
p.46)

Tais idéias vao ser complementadas por outros pesquisadores que se dedicaram
ao estudo do signo, reafirmando a abrangéncia do signo as esferas extra-linguisticas,

como ¢é abordado por Eco, em que:

“Propomos, a destarte, definir como signo tudo quanto, a base de
uma convengdo social previamente aceita, possa ser entendida como
ALGO QUE ESTA NO LUGAR DE ALGUMA COISA. Em outras palavras,
aceitamos a definicdo de Morris (1938), para quem "uma coisa é um signo
somente por ser interpretada como signo de algo por algum interpretante!";
assim a semidtica ndo tem nada a ver com o estudo particular de objetos,
mas com objetos comuns na medida em que (e s6 na medida em que)
participem da semiose.” Eco (1980, p.11)

Ou como é tratado, mais modernamente, pelos estudos de Semiética Peirceana:

“uma criatura do signo que ndo depende estritamente do modo como
uma mente subjetiva, singular possa compreendé-lo. O Interpretante ndo é
ainda o produto da pluralidade de atos interpretativos, ou melhor, ndo é
uma generalizagdo de ocorréncias empiricas de interpretagdo, mas é um
conteudo objetivo do proprio signo. O devir do interpretante é, pois, um
efeito do signo como tal e, portanto, depende do ser do signo e ndo apenas
e exclusivamente de um ato de interpretagdo subjetivo.” Santaella ( 1995,
p. 85)

A mesma autora amplia a definicdo de modo que:

“E fato que, na grande maioria das definicées formuladas por Peirce,
a relacdo do signos com o interpretante delineia-se porque o signo deve
afetar uma mente (existente ou potencial) de modo a determinar (criar) algo
nessa mente, algo esse que é chamado de interpretante. (...) E porque o
signo representa o objeto que ele dispbe da capacidade de gerar um
interpretante, de modo que esse interpretante, pela mediagdo do signo, é
também mediatamente determinado pelo objeto.” Santaella (1995, p.86)

Nesta visao de signo, que nao se opde mas complementa a de Peirce, havera o
estabelecimento de uma tricotomia que marca todo o pensamento de Peirce e sua teoria,
possuindo os elementos que sustentardo a entidade signo - compostos por: signo, signo-
veiculo e signo-interpretante - sendo a presencga do signo uma constante, isolado ou nao.

78



Esses trés elementos, em suas relagées, produzirdo uma série de relagdes outras que,
especificas, passam a entender como objeto aquilo que esta sendo representado; como
signo, o veiculo de representacdo (representamen) e como interpretante, o receptor e
decodificador deste representamen, onde estd a agdo do signo, sua semiose, conforme
visto anteriormente. Levando-se em conta que o interpretante ndo ocorre somente na
esfera de significacdo original do signo, mas a todo observador do signo e, além disso,
incorpora o simbolo a classificagdo de signo, este interpretante é, portanto, o locus de
construcao do significado do signos, atrave’s das semioses.

Com o distanciamento da linglistica, a tricotomia da semiética estabelece uma
classificagao do signo, e que se estende as suas divisdes e suas classes, sempre sob o
foco do sentido pragmatico de utilizacdo do signo. Inicialmente seriam propostas dez
tricotomias e dez classes de signos, mas, devido a falta de detalhamento, a classificagao
passa a ser constituida de trés tricotomias e seis classes de signos. A primeira tricotomia
diz respeito ao signo em si, a segunda remete a relacdo do signo com seu objeto e a
terceira se da sobre a relagdo do signo com o interpretante. Quanto as categorias ou
classes dos signos, estas sdo estabelecidas pelos graus de percepcgao, possiveis, com
que o interpretante os assimila. Estes graus de percepcdo sao denominados de
primeiridade, secundidade, terceiridade; sendo o primeiro grau relacionado ao nivel
sensivel e qualitativo, o segundo refere-se ao nivel da experiéncia e do mensuravel, e o
terceiro €, intimamente, relacionado a esfera do pensamento e da razao, que vai remeter
ao nivel analitico-sintético. A discussado da teoria semiética ndo se esgota aqui, ja que
abrange outras questdes que vao além dos interesses do presente trabalho.

5.2- A Teoria da Representacao

No discurso cientifico, os conteudos variam de &rea para area, de disciplina para
disciplina, mas, em todas estas, a busca do conhecimento, seu compartiihamento e

disseminacao, estdo presentes de maneira marcante. Nesta busca do conhecimento o
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homem tem a necessidade de interagir com o real que o envolve, ato este que se da na
insercdo do homem no contexto® do espaco/tempo. Mas como atingir o real para a
construgdo do conhecimento? Essa questdo é trabalhada por Cassirer (1977), que
entende que o homem é um animal simbdlico, cuja acdo no mundo se da nos vértices do
espaco e do tempo, e cujo o conhecimento de si mesmo e do mundo se da pela
representacdo, que se distingue da simples pratica. O referido autor contrapbe as
apreensbes concretas (a manipulagdo pratica) e as tedricas (a representacdo),

argumentando:

“O conhecimento inclui e pressupbe a representagdo. A

representacdo de um objeto é um ato muito diferente de seu simples
manuseio. (...) Para representarmos alguma coisa ndo basta manipula-la
corretamente e utiliza-la com finalidades praticas. Precisamos ter uma
concepgdo geral do objeto e considera-lo de dngulos diferentes, a fim de
descobrir-lhe as relagbes com outros objetos; e localiza-lo determinando
sua posicao em um sistema geral.” (Cassirer, 1977, p.31)

A partir desta 6ética, conclui-se que o conhecimento cientifico se da pelas
representagdes da realidade construidas com o objetivo de manipulagédo e interpretacao
dos dados. Os meios pelos quais os fatos do mundo sao representados devem, portanto,
ser considerados para se entender a relagdo entre o que é observado e o que é
interpretado, e que pode ser validado ou ndo. O processo de validacao refere-se ao grau
de verdade que possui, fornecido pela poténcia de testabilidade internalizado em cada
interpretagéo, como foi demonstrado e discutido por Popper (1972). Portanto, a primeira
instancia a ser analisada para a compreensao dos mecanismos de interpretagcdo dos
arquedlogos € a dos sistemas de representacdo e ao modo como estes dirigem as formas

de interpretacao.

*® Entendendo como contexto, o jogo de circunstancias socio-culturais que se dao no ambito do
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A questdo da representacdo vem assumindo cada vez mais importancia dentro de
circulos especializados de conhecimento. Esta situagdo é bem notada quando depara-se
com os métodos e discursos das ciéncias, gragas as inovagdes tecnoldgicas e ao
crescente grau de especializacao que assumem. Esta faceta é bem observada, quando
nos deparamos com duas formas de inovagdes, as tecnolégicas e as de hébitos
linglisticos, recentemente ocorridas, sendo que:

“(...) As mais visiveis sdo as inovagbes tecnoldgicas: todos nos temos
consciéncia das projecées dos cientistas da informagdo, que predizem o
fim dos documentos impressos e bibliotecas, consideradas caminhos
anacrénicos de comunicacdo, em beneficio do sistema de processos de
informacdo de conhecimento (KIPS), sob esta designacdo ou outra,
fornecendo formas mais eficientes e custos mais baixos ao acesso ao
conhecimento especializado (veja, por exemplo, Kilgour 1984). Um outro
tipo de inovacdo, menos espetacular, mas muita mais radical, tem a ver
com 0S nossos habitos linglisticos. Podemos ainda observar, em um
discurso de universo restrito, a aparicdo de formas ‘artificiais’ de
expressbes simbdlicas, como substitutas para expressées simbdlicas
consideradas como ‘naturais’, apenas em virtude do fato de estarem
proximamente relacionadas a linguagem natural ou a ‘uma outra’.” Gardin
(1992, p. 100)

Segundo Foucault, a classificacao inicia-se sob um prisma cartesiano, em que a
relacdo entre as coisas e suas representagdes, ndo € mais vista como conseqléncia
Unica da primeira, mas fruto de um processo de construcao, que se da através das formas
de significagdo, ndo mais como algo a priori, mas como um constructo. Instaura-se ai o
conceito de Estrutura, como ligagao intima na producgéo do significado, cujo fundamento é
a supremacia do olhar sobre os demais sentidos, instalando uma relagéo nao-instrumental

entre as coisas e os olhos.

Buscando maior precisao e eficiéncia dos instrumentos de representacao, procura-
se eliminar os atritos entre a linguagem e a coisa a ser representada através da

construcdo de uma relagdo o mais simétrica possivel entre descricdo e objeto e da

espago e do tempo.
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proposicao de significado e representagcdo que ela exprime. Neste caso, deve ser
observado que a estrutura desempenha o papel da proposi¢éo e articulagao de sentido
que, na linguagem, encontram-se superpostas. Tais deslocamentos, segundo Foucault
(1992), ensejam a substituicdo progressiva entre Anatomia e classificacdo como
mecanismo de representacdo e o surgimento do conceito de carater. Este conceito,
significando a identificacdo dos valores designativos e o espago onde a designacao
ocorre, visa assegurar, no interior das ciéncias, a articulacao entre a designacao certa e a

derivagéo controlada.

Com isto posto, a representacao, enquanto mecanismo cientifico de construcédo do
conhecimento passa a assumir um papel de objeto de estudo. Os sistemas de
representagéo que os arquedlogos brasileiros constréem mantém relagéo estrita com as
construgdes discursivas destes mesmos pesquisadores. Sob este prisma, a andlise das
representacdes da Arte Rupestre brasileira estaria calcada na andlise do préprio discurso
dos arquedlogos sobre estes fendbmenos estéticos. Portanto, a sua fundamentagao estaria
inserida nos pressupostos apresentados por Foucault (1996) acerca da construgéo das

estruturas discursivas.

Foucault (1996, p. 9) afirma que a estrutura do discurso se da com base em
procedimentos de exclusdo, caracterizando-os de acordo com as formas de atuagédo
especifica, e que atuam no exterior dos discursos. O primeiro a tratar € o principio de
interdicao, que circunscreve o discurso a regides delimitadas e bloqueadas por instancias
das mais diversas naturezas, ligando-o a questdes de desejo e poder. O segundo
principio € o da separacdo, em que o discurso tem uma atuagao de separagao entre o
membros de um grupo: “Era através de suas palavras que se reconhecia a loucura do

louco; elas eram o lugar onde se exercia a separagéo” (...) (Foucault, 1996, p. 11). E

segundo este principio que se da a separagao entre o verdadeiro e o falso, de acordo com
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as estruturas das palavras e de quem as pronuncia.

Um outro principio de exclusdo que se mostra no discurso, é denominado de
vontade de verdade, sendo considerado como:

“(...)Juma vontade de saber que impunha ao sujeito cognoscente (e de
certa forma antes de qualquer experiéncia) certa posicdo, certo olhar, certa
fungéo (ver, em vez de ler, verificar, em vez de comentar); uma vontade de
saber que prescrevia (de um modo mais geral do que qualquer instrumento
determinado) e o nivel técnico do qual deveriam investir-se 0s
conhecimentos para serem verificaveis e uteis.” Foucault, (1996, p. 16)

“Ora, essa vontade de verdade, como o0s outros sistemas de

7z

exclusao, apoia-se sobre um suporte institucional: € ao mesmo tempo
reforcada e reconduzida por todo um compacto conjunto de praticas como
pedagogia, é claro, como sistema de livros, da edicdo, das bibliotecas,
como as sociedade de sabios, os laboratorios de hoje (...) pelo modo como
0 saber é aplicado em uma sociedade, como é valorizado, distribuido,
repartido e de certo modo atribuido.” Foucault, (1996, p. 17)
Dentre os trés principios de exclusao identificados, 0 mais perene e que atinge
maior amplitude € o de “vontade de verdade”. Enquanto os principios anteriores tiveram a
sua ocorréncia delimitada espacial e temporalmente, a vontade de verdade ultrapassa os
limites do espacgo e do tempo. Isto porque é este principio de exclusdo que tem sua base
na organizacao e institucionalizagdo dos saberes, que leva a uma maior formalizagéo e
cristalizagéo do conhecimento, dentro de estruturas sociais distintas e especificas. Mas ao
mesmo tempo, a “vontade de verdade” € que se apresenta de forma mais dissimulada,
deixando suas agdes de exclusdo vinculadas a papéis socialmente institucionalizados.

Como foi dito anteriormente, estes principios de exclusdo se constrbem e agem no

exterior das formas discursivas, como consequéncia da propria acao do discurso.

Quanto aos procedimentos internos de exclusdo, tém-se em primeiro lugar o
comentario, como sendo o mecanismo em que 0 desnivelamento de todos discursos
provocam duas instancias distintas. A primeira instancia de discursos refere-se aos

fundamentais ou criadores, e a segunda aqueles que comentam o0s primeiros, resultando
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como produto desse deslocamento, a possibilidade de criacdo de novos discursos
significantes.Com referéncia ao desnivelamento dai resultante, ocorre que:

“O desaparecimento radical deste desnivelamento ndo pode ser
nunca sendo um jogo, utopia ou angustia. Jogo, a moda de Borges, de um
comentario que ndo sera outra coisa sendo a reaparicdo, palavra por
palavra (mas desta vez solene e esperada), daquilo que ele comenta; jogo,
ainda, de uma critica que falaria até o infinito de uma obra que nao existe.”
Foucault (1996, p. 23)

Um outro principio identificado é o da rarefacdo, complementar ao primeiro, e
centrado na figura do autor, que desempenha o papel de unidade e origem das
significagdes. No caso especifico deste trabalho, para o caso da ciéncia, o papel do autor
perde progressivamente o poder e a importdncia, chegando aos nossos dias
desempenhando o papel de nomeacéo. A relacdo entre estes dois principios é dada da
seguinte forma:

“O comentario limitava o acaso do discurso pelo jogo de uma
identidade que teria a forma da repeticdo e do mesmo. O principio do autor
limita esse mesmo acaso pelo jogo de identidade que tem a forma da
individualidade e do eu.” Foucault (1996, p. 29)

No caso mais evidente das ciéncias, um outro principio aparece, que é o da
“disciplina”. Este principio, também relativo e movel, estabelece um jogo restrito, para cuja
ocorréncia e efetivacao € necessario que se vislumbre a possibilidade de formulacgéo,
ainda que indefinida, de proposi¢cdes novas. Uma disciplina ndo é a totalidade de
proposicoes verdadeiras sobre algo, nem mesmo o conjunto de proposi¢des aceitas, mas
sim inscreve-se em certo horizonte teérico devendo demonstrar eficacia histérica e,
principalmente, nao deve ater-se a questao do verdadeiro ou falso, mas estar inscrita “no
verdadeiro” (Canguilhem, apud Foucault, 1996, p. 34). O surgimento das disciplinas vai
opor-se aos principios do comentario e do autor, por que:

“(...)Juma disciplina se define por um dominio de objetos, um conjunto
de métodos, um corpus de proposigées consideradas verdadeiras, um jogo
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de regras e definigbes, de técnicas e de instrumentos; tudo isto constitui
uma espécie de sistema anbnimo a disposicao de quem quer ou pode
servir-se dele, sem que seu sentido ou sua validade estejam ligados a
quem sucedeu ser seu inventor. Mas o principio da disciplina se opbée
também ao do comentario: em uma disciplina, diferentemente do
comentario, o que é suposto no ponto de partida, ndo é um sentido que
precisa ser redescoberto, nem uma identidade que deve ser repetida; é
aquilo que é requerido para a construcdo de novos enunciados.” Foucault
(1996, p. 30)

Em sua andlise do discurso, Foucault identifica um terceiro grupo de
“procedimentos de controle das estruturas discursivas’”. Sao os procedimentos que se
detém em tratar das condi¢cbes de seu funcionamento, impondo aos individuos que dele
fazem uso certas regras, restringindo o acesso a ele, promovendo uma rarefagcao de seus
individuos falantes. O discurso, em si, municia-se de mecanismos que criam regides feitas
de obstaculos, tornando-as de acesso proibido. Como figuras desses principios estéo a
troca, a comunicagdo e o agrupamento, onde a sua interacao formaliza uma determinada
sucessao de situagdes que podem ser chamadas ritual, que pode ser entendido como o
conjunto de mecanismos que irdo definir a qualificagdo dos individuos que terdo acesso
ao discurso. E o ritual que define o conjunto de signos que devem acompanhar o

discurso, nos quais reside a eficacia dos efeitos das palavras e os limites de seu valor de

coercao.

Neste conjunto é que aparecem as “sociedades de discurso” (Foucault, 1996, p.
39). Estas sociedades sdo definidas como as instancias de producdo e conservacao de
discursos, que circulam em espacgos fechados, distribuidos de acordo com regras
restritas, sem que haja o afastamento de seus detentores da distribuicdo. O que pode
exemplificar estas estruturas, como diz Foucault (1996, p. 40) sédo: “(...) o ato de escrever
tal como esta hoje institucionalizado no livro, o sistema de edicdo e no personagem do
escritor (...)", lembrando também do segredo cientifico ou do discurso médico. Outro

sistema que é identificado € o chamado de doutrinas, que a primeira vista se opde as

85



“sociedade do discurso’, ja que, aparentemente, ndo excluiria os seus individuos falantes.
Este sistema € somente mais flexivel, ndo obstruindo a entrada dos falantes, mas, ao
inclui-los, liga-os a certos enunciados de reciprocidade restritiva, eliminando os demais.
Assim, a doutrina submete os sujeitos que falam ao discurso e estes ao grupo dos
individuos que falam:
“(...) a pertenga doutrinaria questiona ao mesmo tempo o enunciado e
0 sujeito que fala, e um através do outro. Questiona o sujeito que fala
através e a partir do enunciado, como provam o0s procedimentos de
exclusdo e os mecanismos de rejeicdo que entram em jogo quando um
sujeito que fala formula um ou varios enunciados inassimilaveis; a heresia e
a ortodoxia ndo derivam de um exagero fanatico dos mecanismos
doutrinarios, eles Ihes pertencem fundamentalmente. Mas, inversamente, a
doutrina questiona os enunciados a partir dos sujeitos que falam, na
medida em que a doutrina vale sempre como sinal, a manifestacdo e o
instrumento de uma pertenga prévia(...)” Foucault (1996, p. 42)

Mas o papel do sujeito que fala aparentemente permanece submetido as
estruturas do discurso sem nenhuma inferéncia sobre ele. Ao contrério, a estrutura
discursiva implica na existéncia de um sujeito fundante deste mesmo discurso. E este
sujeito que esta incumbido de instalar as formas de vida nas linguas, através das
intencdes. E ele que funda os horizontes de significacdo que o discurso, e seus
mecanismos, dispdéem para sua constituicdo, e é onde as proposicées da ciéncia e 0s
seus conjuntos dedutivos encontram sentido, ja que é este o sujeito que dispde os signos
para a formacao dos discursos. Entdo o discurso nada mais é que um jogo de escritura,
para os principios de exclusao externos, de leitura, para os internos, e de troca no terceiro

tipo de principios, sendo que estas trés facetas pdéem somente em jogo o signo,

instaurando assim a ordem do significante.

As nocdes de representacao e de classificacdo institucionalizam-se, no discurso
das ciéncias, no ambito da modernidade, como formas de explanacdo das ordens

constitutivas do mundo real. Os principios de classificagdo e de representacdo assumem
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tal importancia na esfera desses discursos que, em seu momento inicial, chega-se a

restringir os processos cientificos as atividades de representacdo e classificagdo do

segmento do mundo real em que seus objetos eram constituidos. O destaque chega a tal

ponto que, mesmo no momento embrionario da no¢gdo moderna de ciéncia, a prépria

classificagdo enquanto uma forma de representacéo, é aplicada aos préprios discursos

cientificos, de modo a criar e delimitar suas fronteiras epistémicas (Mendonca de Souza,

s/d, p. 94).

Na 6tica da Ciéncia da Informacao, a nogao de representacao € muito aproximada

da nocao de classificacao, visto que estes dois conceitos estdo voltados para formas de

organizagao da informagao e do conhecimento. O que leva a uma relagdo muito estreita

de um dos conceitos de Informagao com o conceito de representagao.

“E possivel compreender a informagdo em geral como algo que é
colocado em forma, em ordem. A informacdo significa a colocagcdo de
alguns elementos ou partes - sejam eles materiais, ou ndo materiais - em
alguma forma, em algum sistema classificado; significa a classificacdo de
alguma coisa. Sob esta forma geral, a informacédo é também a classificacao
de simbolos e de suas relagbes, seja a organizacdo dos orgaos e fungées
de um ser vivo ou a organizagdo de um sistema social qualquer ou de
qualquer outra comunidade em geral.” Zeman (1970, p. 156)

Nesta perspectiva, a classificacdo, enquanto um meio de representagdo do

conhecimento, pode ser considerada como um modelo, ja que subentende a criagéo, ou a

identificacdo, de estruturas que representam determinados segmentos da realidade, que

podem ser chamadas de facetas (Vickery, 1960). Entendendo que o modelo:

“(...) pode ser uma teoria, uma lei, uma hipdtese ou uma idéia
estruturada. Pode ser uma fungéo, uma relagdo ou uma equagédo. Pode ser
uma sintese de dados. (...), pode incluir também argumentos sobre o
mundo real por meio de representacées no espaco (para produzir modelos
espaciais) ou no tempo (para produzir modelos historicos).(...) Assim, o
modelo é uma estruturacdo simplificada da realidade que supostamente
apresenta, de forma generalizada, caracteristicas ou relagbes importantes.
Os modelos sdo aproximagbes altamente subjetivas, por ndo incluirem
todas as observagdes ou medidas associadas, mas sdo valiosos por
obscurecerem detalhes acidentais e por permitirem o aparecimento dos
aspectos fundamentais da realidade. Essa seletividade significa que os
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modelos tem graus variaveis de probabilidade e amplitude limitada de
condigées sobre as quais se aplicam.” Chorley & Haggett (1975, p.3/4)

A questao da representagao, no ambito da Ciéncia da Informagéo trabalha na ética
da organizagdo do conhecimento (Dahlberg, 1978/1978a) e dos estudos de andlise de
assuntos (Herjland & Albrechtsen, 1995). Principalmente voltada para a representagéao do
conhecimento e a elaboracdo de mecanismos de recuperagao da informacédo, a questao
da representacdo também esta presente em toda a teoria da classificacdo e na
elaboragao de instrumentos de representagdo do conhecimento registrado, sendo ao mais
significativos os esquemas gerais de classificacao bibliografica, tais como CDD, CDU ou

Colon Classification.

Considera-se, inicialmente, a representagdo como a forma como o homem se
relaciona com o seu entorno. Isto quer dizer que é através da representacdo que o
homem estabelece vinculos com o mundo, com o seu grupo e consigo mesmo. Este
processo se da na medida em que o ato de representar em si € um processo arbitrario,
individual e socialmente aceito de sele¢do e atribuicdo de sentido e valor, a criagdes
mentais feitas a partir de “coisas” observadas no mundo real (Dodebei, 1997, baseada em
varios autores). Sob esta ética, a representacdo seria uma abstracdao de uma série de
atributos do objeto em si. A representagdo, assim colocada, se da sob o prisma do
observador do real e, tendo-se em mente o processo informacional, ela é vista a partir
tanto do produtor como do receptor da informacao. Neste ambito, para Jardim (1994,

I3

p.98) a representagdo é representacao social, e é entendida como “.. as concepgoes,
imagens, visées de mundo que os atores produzem e consomem no dmbito de praticas

sociais diversas em um tempo e espacos determinados.”

Em alguns estudos, a representacdo passa a ser vista dentro de um processo

comunicacional, ja que através dos conceitos e de terminologia, ela estabelece a
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comunicacgao entre os individuos, que é mediada pela informacgéo. Sob esta perspectiva, o

conceito:

“(...) é retomado por Dahlberg para representar a unidade de
conhecimento padrdo em um sistema de transferéncia de conhecimento. A
geracao de um conceito € obtida pelo processo de predicagcdo de um objeto
denominado referente (...) Assim, qualquer predicagcdo sobre um referente
fornece uma caracteristica do conceito daquele objeto. A soma total da
predicacdées possiveis compora a soma total das caracteristicas do
conceito, determinando, assim, seu contetdo.” Dodebei (1997, p.73)

Relacionando, assim, a formacao de conceitos como um ato socialmente aceito
que se da por meio e dentro de um processo de comunicagado, conforme nos fala Eco
(1991), e que pode aproximar a idéia de formacao do conceito a idéia de semiose:

“Os conceitos sdo, desta forma, entendidos como unidades de
conhecimento. Do ponto de vista epistemoldgico, o conceito pode ser
analisado segundo agbes mentais, ou seja a habilidade da mente em
comparar algo novo com conhecimento adquirido. Esse tipo de
conhecimento subjetivo necessita tornar-se acessivel e verificavel,
explicito, objetivo.” Dodebei (1997, p.73)

Como a construgcdo do conhecimento se da através da representacdo, enquanto
um modo de interagédo do ser simbdlico com o real, esta relagao se constroi em trés locus
distintos e consecutivos. Esses trés [locus, ou momentos do conhecimento foram
denominado por Gonzalez de Goméz (1993) como momento ontoldgico, gnosiologico e
semibtico, respectivamente. De acordo com a autora, o momento ontolégico assim se
caracteriza:

“Trata-se de uma relagdo interior, ontoldgica e ndo representacional.

A idéia ndo procede por inclusées, na ordem da extensdo, tal como nas
operagbes entre conceitos, mas opera por intensidade qualitativa.

Assim o locus da apresentacdo do real é o intelecto que intui (nous), em
frente do qual o entendimento argumentativo (diandia) possui carater
derivado.

A dignidade e exceléncia do saber ndo vém da competéncia légica ou da
receptividade transparente das faculdades de representar, mas da passiva
abertura do ser.” Gonzalez de Goméz (1993, p. 218).

Ja o0 momento gnosioldgico, é assim abordado:
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“A unidade orgdnica do homem como o mundo, a intuicdo, a
presenca das coisas elas mesmas, o0 saber da testemunha, irdo sendo
substituidos pela unidade da consciéncia, a representacdo e a constru¢ao
experimental e documentaria da prova.

Sumariamente, e a partir deste momento, conhecer & representar, e o
mundo como totalidade do contexto da experiéncia €, enquanto

representado pela consciéncia, que é agora o lugar da representagdo, o
proprio solo do conhecimento. O signo é um instrumento da representacao.

(...)
Antes de qualquer experiéncia particular, aqui e agora, o sujeito organiza
toda experiéncia do mundo enquanto fenémeno, ou seja, enquanto se
coloca no dominio da representagao.” Gonzalez de Goméz, (1993, p.219)
Quanto ao momento semibtico, que afirma que o solo onde se da a construgdo do
conhecimento é o signo, é tido como:

“O passo das filosofias da consciéncia as filosofias da linguagem e o

conhecimento do signo do papel coadjuvante de instrumento a seu novo
papel de locus do conhecimento pareceriam suturar a fenda que a
modernidade instalara entre o objeto e o sujeito.
As novas premissas, que agregam no dominio do signo tanto as praticas
heterolégicas dos multiplos sujeitos quanto a diversidade dos campos de
construgdo do objeto do conhecimento, alegram também os dominios da
questao da representacdo do conhecimento.” Gonzalez de Goméz, (1993,
p. 220)

A questao do signo e da representacdo vém permeando o discurso filoséfico
desde os escolasticos medievais até o advento da teoria semiotica de Peirce (1977). De
acordo com Santaella & N6th (1998), pode-se dividir o ato da representacédo em dois tipos
basicos: a representagdo mental - que abarca as representacoes internas ao dispositivo
do processo informativo, quando ha processos intra-subjetivos de pensamento e memoria
- e as representagdes publicas - que sao externas ao dispositivo informativo e presas a
ocorréncia de processo inter-subjetivo, em que as representagdes de um sujeito afetam
as de outro, através de modificagdes em seus ambientes comuns. Assim, pode-se afirmar

que a Informacéo cientifica € uma representagéo publica, aproximando-se da definicao de

Informacao proposta por Belkin & Robertson (1976).
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A insercao da Histéria como elemento do processo de representagao/classificacao,
propiciard a relacdo taxonomia/mathésis inserir o signo em sua dindmica e uso. O
significado entao, é construido a partir do uso que lhe é conferido e do contexto de seu
usuario. Desse modo, passando pelo viés da individualizacdo e particularizacao, a
representagdo ndo seria homogeneamente reduplicada, fator que Ihe conferiria uma
analogia com o conceito de Semiose llimitada® (Eco, 1980, p.60), fendmeno este, que
ocorre na esfera do interpretante e se caracteriza pela sucessdo, quase que ilimitada, de
semioses. Ou seja, quando o interprete entra em contato com o signo-veiculo, este
produz uma reagao signica na consciéncia desse receptor, produzindo um signo-
interpretante que, associado com outros signos culturalmente conhecidos e reconhecidos,
estabelecem as semioses na producao do significado. Pode ser definida como a instancia
onde se da a construgao do significado. E € com referéncia a essa instancia que se pode

visualizar os contornos dos processos interpretativos utilizados pelo arquedlogo.

5.3- A Representacao na Arqueologia

Com o advento da “New Archaeology’, a questdao da representagdo passa a
ocupar um lugar de destaque na teoria e pensamento arqueoldgico, passando da mera
descricdo dos artefatos, em especial aqueles mais exdéticos ou valiosos, para a
constatagdo de que os artefatos resultam de comportamentos humanos. Com o
desenvolvimento do pensamento arqueolégico, sua afirmacao, enquanto ciéncia volta-se

cada vez mais para os aspectos relativos a representagédo, chegando a conjecturar-se que

#* Conforme dito anteriormente, por Dodebei (1997), este processo de “Semiose llimitada”, pode
ser aqui entendido como um processo semelhante, se ndo fundante, daquele de formagcdo dos
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a natureza da Arqueologia esta inserida na teoria de representacdo, que pode ser

exemplificada pela “Arqueologia do Saber”de Foucault (1987).

Mas é na instauragdo de uma perspectiva “pds-positivista” na Arqueologia, que a
representacdo assume seu papel junto com a etapa da pesquisa arqueoldgica privilegiada
neste momento, a interpretacdo. O registro arqueoldgico® passa entdo a ser visto ndo
mais como algo passivel somente de descricdo, mas como testemunho que representa
comportamento culturais do passados, que deve ser interpretado, a luz do instrumental
tedrico disponivel, para o entendimento da dinamica sécio-cultural que os produziu. Para
tal, visualiza-se esse registro como um sistema simbdlico, em um piso hermenéutico e
semiotico, onde se aglutinam as vertentes simbdlica, cognitiva e contextual (Gardin,

1992).

Como tal, os artefatos e os demais componentes do registro arqueolégico podem
ser considerados signos de condutas, regras, eventos e disputas de grupos sociais. Estes
signos possuem a particularidade de apresentarem uma existéncia material, cristalizada
no registro observado. E na materialidade desse signos, que se potencializa 0 acesso ao
conhecimento arqueoldgico, que sao objeto dos diferentes procedimentos analiticos da

Arqueologia. Mas :

Essa é uma estrutura fundamental do signo puramente formal? Sem
duvida nao, desde que aparece como consequéncia de uma origem
comum, a qual sera chamada de fungdo simbdlica. (...) Para Hughlings
Jackson (1932), ndo apenas a linguagem mas também a escrita e a
pantomima s&do representacbes de comportamento; eles pertencem aos
mesmo fundamento, a qual permite representar através de signos e
imagens. Para Head (1926), um tipo particular de comportamento existe, o
qual é chamado de uma atividade de expressédo simbdlica e formulagéo, na

conceitos.

®® Considera-se como registro arqueoldgico, os elementos que compdem o contexto arqueologicos,
que sdo: os artefatos, os elementos naturais de entorno, a distribuicédo espacial desses elementos,
e também a Arte-Rupestre.
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qual um simbolo, linglistico ou ndo, esta presente em todo o processo
entre o inicio e a execugdo de um ato; dentro dessa categoria de atividades
€ identificado comportamentos como linguagens e escritas diversas, assim
como o calculo, a musica, planos e itinerarios, projetos, dados e etc.”
Molino (1992, p. 17)

A partir de uma otica fundamentada na nocado de “fungdo simbdlica” das

expressdes materiais da cultura, dada pela perspectiva do campo situado no encontro da

semiodtica e da hermenéutica, os estudos a respeito do carater representacional da

Arqueologia, sao divididos em varias tendéncias, de cunho tedrico-paradigmatico, e de

acordo com Gardin (1992, p. 87) em um nivel meta-tedrico. Estas tendéncias sao

identificadas a partir de suas caracteristicas fundamentais, dentro de uma abordagem

semiotica da Arqueologia. Foi identificada, por este autor, a Corrente Estruturalista, a

Tendéncia Logicista, a Tendéncia Hermenéutica, as Ciéncias Cognitivas, a Prética

Epistemoldgica, bem como as relagdes entre elas , e seu papel frente a interpretacdo do

registro arqueoldgico.

Como Corrente Estruturalista, Gardin a considera quando hé:

“(...)Juma referéncia a estruturas mentais parece ser suficiente para
relacionar uma constituicdo interpretativa ao estruturalismo: assim, Hodder
(1986: 34ff) mistura Piaget e Chomsky com Leach e, em sua visdo da fonte
da Arqueologia estruturalista. (...) requerendo que o0 processo de
interpretagcao seja relacionado de alguma forma aos métodos da lingliistica
estrutural ou antropologia: desta forma nos remeteremos mais
proximamente a perspectiva metodoldgica oferecida por Ferdinand
Saussure e Claude Levi-Strauss, para nomear pelos mais ilustres pais da
Semiologia essencialmente francofénica, em oposicdo a dominante
semidtica anglofénica considerada abaixo.” Gardin (1992, p. 88)

Tal postura coloca esta corrente, de certa maneira, como um instrumento de informacao,

ja que:

“(...) Alguns deles ndo tém outra fungdo sendo melhorar a eficiéncia
na recuperacdo da informacdo dada em alguns setores da Arqueologia;
existem testes disponiveis nesse caso, como os idealizados por cientistas
da informacgdo nas ultimas décadas, e dependem de nds arquedlogos, usa-
los no nosso campo. (..) Se a fungdo deles €& heuristica, como
normalmente afirmado, o processo de avaliagdo consiste em verificar que o
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sistema semiolégico usado tem sido na verdade instrumental, na
descoberta de um ou mais ordens de significados nos dominios
arqueoldgicos concernentes, e ndo devem ter sido descobertas em outro
lugar.” Gardin (1992, p. 89)

Na tendéncia logicista, o foco dos estudos esta na estruturagao, a partir de uma
l6gica, fundada em uma feicdo etnocultural especifica, do registro arqueoldgico e as
possiveis interpretacdes dele obtidas. Nesta tendéncia, existe uma problematica quanto
aos aspectos natureza e de tratamento signicos, no que diz respeito ao seu surgimento
das semioses e sua relacdo légica, servindo assim, para as tentativas de reconstituicao

dos processos cognitivos. Dentre os problemas identificados nesta tendéncia:

“Desta vez, duas principais categorias de problemas surgiram: (a)
questbes semiologicas, inevitavelmente presentes na constituicdo ou
consulta a bases de dados; (b) questées computacionais, em um aspecto
formal aos invés de um aspecto mecanico, que se forma, aparentemente, a
medida em que nds tentamos reproduzir em computadores uma grande
série de construcbes derivadas de bases de dados (como eruditos,
catalogos, tipologias, classificacdo de objetos no tempo e espago,
interpretagbes funcionais, etc.).” Gardin (1992, p. 90)

Quanto a tendéncia Hermenéutica na Arqueologia, volta-se para a moderna
semibtica e os varios estudos sobre seu uso na Arqueologia, como é o caso de
Llamazares (1989)%°. A Hermenéutica, aplicada a Arqueologia, converge para o que
outros autores, tais como Hodder (1994) e Renfrew (1995), denominam ou de Arqueologia
cognitiva, Arqueologia simbdlica ou Arqueologia contextual, equivalendo ao que Gardin
(1992) denomina de Arqueologia simbdlica, cognitiva ou contextual (Arqueologia SCC),
em uma forma aglutinativa destas facetas. Observa-se, também, uma convergéncia entre
a hermenéutica e a semidtica, salientada na dualidade natureza x cultura, no registro
arqueoldgico, e na questdo da aproximagado entre sujeito e objeto na observacdo dos
fendmenos culturais. Entdo, pode-se entender que:

“(...) 0 processo hermenéutico de interpretacdo estende-se por todos
os tipos de fenémenos humanos (Ricouer 1981), e critérios de validacao

2 . . .. c sy . L
® Trabalho este, que procura aplicar os principios da semiética como uma metodologia de analise
da arte rupestre.
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associados a isso, sao, portanto, para serem usados como uma explicacao
histérica ou antropoldgica. A arqueologia SCC, novamente parece
compartilhar a mesma visdo: um de seus representantes mais
diferenciados, como sendo aqueles que primeiramente acentuaram o
centro da questdo da validagdo da Arqueologia simbdlica (Hodder, 1982:
viii), logo se achou a solugéo para o tipo hermenéutico, sendo chamado de
consenso social, com a adesdo dos seus crédulos (Hodder 1984); sua
ultima posi¢cao no assunto € ainda mais liberal, ao ponto de propor que tudo
seja esquecido (“Como entdo devemos proceder para validar? Bem, uma
resposta é dizer que nds ndao vamos”: Hodder, 1986:93).” Gardin (1992, p.
93)

Para a tendéncia cognitivista, recorreu-se a Gardin, que comenta um trabalho de
Peebles sobre principios das ciéncias cognitivas, passiveis de serem aplicados a
Arqueologia:

“(...) Meu entendimento deste artigo é que Peebles achou nas
ciéncias cognitivas um numero de posicées as quais podem servir ao
proposito da ‘arqueologia da mente, no sentido de Renfrew: as
construgées e modos simbdlicos do pensamento que sdo concernentes a
Peebles sdo aquelas de pessoas do passado. No que me diz respeito, eu
desenho como ciéncias cognitivas uma incitagdo ao estudo da construgdo
e modos simbolicos de pensamento erudito, assim como nossos proprios,
quando nds falamos desses povos do passado.” Gardin (1992, p. 99)

A préatica epistemolodgica, ligada aos processos representacionais, de cunho
semiotico, é aquela abordagem critica que procura evidenciar os caminhos logicos e
estruturais seguidos para atingir as interpretagdes. E como um exercicio, constante, de
critica e avaliagdo dos procedimentos utilizados dentro das varias posigcoes téorico-
metodoldgicas. Esta pratica foi mencionada como a constante critica e reavaliagdo de
posigcdes positivistas:

“(...) (1) a idéia de que a busca por ‘leis gerais’ é o objetivo
fundamental da ciéncia; (2) a superioridade de varios ‘sistemas’ nas
explicagbes para o comportamento humano; (3) uma certa desconfianca
diretamente relacionada ao, assim chamado, método tradicional de
inquérito historico, considerado como incapaz de apreender as leis e
sistemas em questdo; (4) inversamente, uma confianga cega nas virtudes
dos métodos considerados como ‘cientifico’, também, de um modo geral,
nos modos de raciocinio (como o método hipotético-dedutivo), ou com
referéncia a ferramentas especificas, essencialmente relacionadas a
matematica e computadores, etc.” Gardin (1992, p. 100)

Na Arqueologia brasileira, o problema da interpretacao da Arte Rupestre vem ha
muito mostrando ser uma questao muito delicada. Dado o fato de que esta manifestacao
cultural , em particular, apresenta-se de modo isolado dos demais componentes do
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registro arqueolégico, o seu tratamento se da de maneira independente, como se tratasse
de disciplina autbnoma. Acresce, ainda, o fato de se tratar de um objeto que se pretende
cientifico, mas que é, simultaneamente, manifestacdo de cunho artistico, 0 que acarreta
uma justaposicao de campos distintos do saber. Um dos principais fatores que contribuem
para essa situacao de indeterminacao esta relacionado as unidades de representacao
que os arqueologos constroem.

O primeiro passo para a construgdo de unidades de representacdo, € a
interpretag@o dos signos como forma de aproximacao dos mesmos. A raiz do problema da
cientificidade, para o tratamento da Arte Rupestre, encontra-se precisamente nesses
mecanismos de representacdo. Como foi constatado por Consens & Seda (1990), e
reafrmado por Consens (1995), a profusdo de unidades classificatorias, a sua
particularizacdo e a polissemia dos conceitos, acarretam a chamada de
“incomunicabilidade cientifica’, levando ao ndo entendimento de que os pesquisadores
estao falando. Esta situacédo se da devido a impossibilidade de entendimento e uso que a
particularizacdo deste conceitos acarreta. Problematizando os estudos de Arte Rupestre

no Brasil, Consens e Seda (1995) reafirmam a importdncia dos mecanismos de

representagao e relacionam alguns problemas:

“a) ha utilizacdo de termos (tradicao, estilo, fase) sem definicao expressa;
b) ha definicées que ndo cumprem as regras ldgicas de enunciado;

¢) ha termos tautoldgicos (ou seja, se definem explicitamente a si mesmos);
d) alguns termos, dentro de uma mesma definicdo, procedem de categorias
de classes diferentes (de unidades ou conjuntos; ou de descricdo ou de
interpretacao;

e) quando as definicées se estabelecem como taxons genéticos (a fase de
uma tradicdo) quase nunca se precisam 0s elementos que permitem seguir
0 encadeamento dos conceitos utilizados e os valores (quantitativos e
qualitativos) que permitem estabelecer e fazer significantes as macro-
unidades.” (Consens & Seda, 1990, p. 43)

Complementando,
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“No atual estado das investigacbées de arte rupestre no Brasil, as
definicbes formais ( de conteudo, de utilizagdo, de Idgica, etc.) sdo
carentes, o que motiva a existéncia de termos ambiguos, com hierarquia
diferente e cargas semanticas distintas.” Consens e Seda (1990, p. 44)

E nesta ordem que se da o discurso arqueolégico sobre Arte Rupestre, em um
universo simbdlico, j& que a mesma, pode ser considerada como composta por estruturas
simbdlicas, assim como seus sistemas de representacdo, enquanto estruturas
discursivas. Tal situacao leva a procura de fundamentacado dentro dos pressupostos da
Arqueologia cognitiva. Essa linha de pesquisa arqueolégica € definida como o
desenvolvimento l6gico e natural das premissas de analise dos simbolos e de seu uso,
através dos remanescentes materiais do passado. Segundo Fischer (1987), atuando no
campo da formagado do pensamento, e da comunicacdo, os mapas cognitivos culturais
teriam a funcdo, entre outras de estabelecer identidades culturais especificas. Para

Renfrew:

“Uma forma de fazer a abordagem cognitiva mais concreta é imaginar
cada individuo possuindo um mapa cognitivo do mundo, construido a luz
das proprias experiéncias e atividades, para que este mapa de visdo de
mundo servisse como referéncia individual para determinar futuras
atividades.” Renfrew (1995, p.10)

Quando essa nogdao de mapa é internalizada dentro do grupo passa a ser

chamada de “mappa” (Renfrew, 1995, p.10), em que:

“Eu considero a existéncia de uma cartografia como essa de
consciéncia prdpria, a qual nés acreditamos ser parte do partilhamento da
condicdo humana. Uma parte importante do acumulo pessoal de
experiéncias de cada individuo é a aquisicdo de conhecimento sobre esse
mundo e a formulagdo sobre alguns projetos construidos ou modelos sobre
sua natureza, pelo processo de cognicdo, o que muitas vezes é chamada
de ‘cartografia’” (Renfrew, 1995, p. 10)

N

O uso da nogdo de mapa, ou mapping, leva a estruturagdo dos aspectos do
mundo, que sdo ali inscritos, de modo a evitar-se a circularidade. Assim, a Arqueologia

cognitiva, sob o prisma da nogéo de mapa, que:

“Deste ponto de vista, o projeto de empreender uma Arqueologia
cognitiva € equivalente ao estudo dos aspectos preservados de culturas
materiais do passado e algumas atividades de sociedades primitivas, que
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nos permitiram fazer inferéncias validas sobre os mapas cognitivos de
seus habitantes.” Renfrew (1995, p. 11)
Originalmente, a grande atengao com os modos de representacao arqueoldgica da

Arte Rupestre, como ja foi citado, restringia-se as grandes unidades taxon6micas, nao
sendo considerados todos os mecanismos de representagao criados para o seu estudo.
Como qualquer sistema de organizacdo do conhecimento, os sistemas classificatorios
aqui abordados sao definidos por dois tipos de conceitos basicos: os analiticos e os
sintéticos, assim entendidos:

“No caso dos conceitos analiticos, estes podem ser entendidos como
aquele conjunto de conceitos que tratam de decompor o painel rupestre em
sucessivas fases, aproximando-se das etapas de observagcdo arqueoldgica,
até o estabelecimento das tipologias das sinalagbes. Para os conceitos
sintéticos, estes podem ser entendidos como aquele conjunto de conceitos
que tratam de agrupar tipos de sinalagées, criados na primeira fase de
observacdo das manifestagbes, até o estabelecimentos das unidades
classificatorias, no caso as tradicdes.” Azevedo Netto (1998-A, p. 05)

O presente estudo, ao contrario do que foi considerado por alguns autores, ndo se
restringira as grandes unidades classificatérias. Os conceitos que constréem o objeto, em
questao, sado aqueles que os arquedlogos definem e utilizam em suas pesquisas, desde
0s mais especificos e particulares, até os amplos e genéricos. No entanto, ndo sé os
conceitos estariam considerados aqui, mas também as formas como sdo definidos e as
metodologias que sdo empregadas. Em resumo, o objeto aqui tratado € composto pelos
conceitos operativos e aglutinativos construidos no ambito da Arqueologia para tratar do
fendmeno Arte Rupestre, bem como pelas metodologias que originam tais conceitos,

visando entender o que e como se fala da Arte Rupestre no Brasil.
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6- A CONSTRUCAO DO METODO

A construgdo de um método para atender ao objeto e ao objetivo deste trabalho
teve como principio a abordagem de Becker (1992) acerca da adequacdo do método ao
objeto de estudo devido as peculiaridades do processo de pesquisa. Esta mesma
posicéo, no entanto, implica no estabelecimento de uma proposta geral de metodologia,
que necessita ser explicitada, ndo a considerando imutavel e assumindo contornos
bastantes flexiveis, que permitam a adequacdo método-objeto. Entdo, esta proposta
metodoldgica ndo se pretende mostrar acabada mas, em inicio de construgéo, a ser
desenvolvida com o0s subsidios obtidos por instrumentos tedricos da Ciéncia da
Informacgdo. A primeira questao que se apresenta para a consolidagdo desse método de
estudo € a forma como sé@o constituidos os conceitos. Para tanto, recorreu-se a teoria
semiédtica e a analise de discurso para entender como sao formadas essas unidades de
representagcdo da Arte Rupestre. Essa discussdao € o embasamento para o caminho
escolhido para analisar os conceitos da Arte Rupestre, que é apresentado a seguir,
enquanto unidades de representacao da realidade sensivel do que é observado nos seus

painéis.
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6.1- A Semiotica e o Discurso

O embasamento metodoldgico deste trabalho tem como um de seus pilares a
teoria semidtica, elaborada por Peirce (1985), que estabelece a tricotomia do signo, e a
sua figura mais importante, para o presente objetivo - o interpretante, que € visto como a
instancia onde ha a construgcado do significado, da recuperagao da Informacéo. E este
significado, ou Informacdo, somente € alcancado pelo processo de Semiose llimitada
(Eco, 1980, p.60), uma vez que:
“(...)ela nos mostra como a significagdo (e a comunicag&o), por meio
de deslocamentos continuos que referem um signo a outros signos ou a
outras cadeias de signos, circunscreve as unidades culturais de modo
assintotico, sem consequir jamais “toca-las” diretamente, mas tornando-as
acessiveis através de outras unidades culturais. Desse modo, uma unidade
cultural nunca precisa ser substituida por algo que ndo seja uma entidade
semiodtica [...] A semiose explica-se por si SO.

Esta continua circularidade € a condicdo normal da significagdo e é isto
que permite o uso comunicativo dos signos para referir-se as coisas.”

Isto se da devido ao fracionamento da cadeia de transmissao da Informagéo, no
caso da Arte-Rupestre, ja que 0 emissor ndo se encontra mais presente, mas somente o
seu produto, o veiculo informacional, juntamente com o receptor, no caso o pesquisador.
O significado construido originalmente para aquele conjunto de signos, que constitui a
Arte-Rupestre esta perdido, mas nao seu potencial de Informacao, a qual é passivel e
necessita ser reconstituida, ou restaurada, mesmo que distante do original, mas ja no

prisma do usuario da Informacao, que aqui € o arquedlogo (Azevedo Netto, 1998).

O outro pilar sobre o qual se assenta esta proposta metodolégica € a andlise do
discurso como apresentada por Foucault (1996), que retoma o discurso em sua

caracteristica de acontecimento, quebrando assim a supremacia e atencao do
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significante. O primeiro principio observado por Foucault é o da inversao (1996, p.51), que
€ a instancia onde se pode reconhecer a fonte dos discursos, o principio de sua expansao
e de sua continuidade, identificando um jogo negativo que recorta e, assim, promove a

rarefacao do discurso.

Outro principio a ser considerado no discurso é o da descontinuidade (Foucault
1996, p. 52), que se prende ao carater fragmentéario do discurso. Isto se deve ao fato de
que, mesmo ocorrendo a rarefacdo dos discursos, estes, realmente, constituem-se em
praticas descontinuas, que podem se entrecruzar, se excluir ou mesmo se ignorar.
Quanto ao principio da especificidade (Foucault 1996, p. 53), visa relativizar o jogo de
significagcdes do discurso, uma vez que este é considerado uma imposicao que se coloca
as coisas do mundo. O mundo ndo se apresenta aos sentidos na forma dada pelos
discursos, mas sim em forma de uma pratica de constante adequacdo e modelagem,
sendo que € nesta préatica e imposicdo que o discurso encontra os principios de sua
regularidade. E dentro desta regularidade, de acordo com condi¢des especificas, se da a

sua originalidade.

O quarto principio citado pelo autor é o da exterioridade (Foucault 1996, p.53),
como a faceta do discurso de se reconstruir na esfera exterior do sujeito. A partir da sua
exposicao, onde se da a sua apari¢cdo e regularidade, o discurso passa por condi¢coes
externas de possibilidade de formagédo da significacdo, manifesta nele mesmo. Essa
possibilidade € dada na interagdo do discurso com os interpretantes de seus

interlocutores.

Estes quatro principios permitem ao discurso ter um modo regulador para sua
andlise, entrevendo do acontecimento a criacdo, da série a unidade, da regularidade a

originalidade e da condigao de possibilidade a poténcia de significagdo. Com isto se da o
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aporte histérico para a analise do discurso, ja que a analise da histéria se da em niveis a
serem decapados, das camadas mais superficiais até as mais profundas do discurso, uma

escavagao arqueoldgica do discurso.

Definindo assim a série da qual este discurso faz parte, estabelecendo as
regularidades e inovagdes dos fendmenos e os limites de sua probabilidade emergencial,
configuram-se as condi¢cbes das quais o discurso depende para ocorrer, aproximando-se
de uma histéria viva. Os principios de formagdo do discurso também sao aqueles que
atuam nos mecanismos de representacao, ja que a génese do discurso se aproxima em
muito das formas de representagdo das ciéncias, em especial as ciéncias humanas e
sociais, locus de origem e desenvolvimento da Arqueologia, e, para o presente estudo, os

sistemas de representacao da Arte-Rupestre.

Varios sdo os processos de representacao disponiveis para a Informacao em Arte-
Rupestre, indo das colocacgdes tedricas acerca da representagédo do conhecimento até as
formas mais pragmaticas de classificagdo usadas nesta disciplina. No caso da teoria de
representagdo, um dos fundamentos usados é o de Foucault (1992), que observa a
dicotomia entre o objeto de representacao (no caso a Informacao) e as representacoes
em si desses objetos (no caso, 0s seus signos), sem negligenciar o fator tradigéo, e a
mathésis da representacdo. Ou a classificacao facetada de Vickery (1960), que distribui o
fendmeno da Informacéo da Arte-Rupestre em diferentes niveis de ocorréncia, assumindo
varias facetas distintas, porém complementares e aglutinadoras, ja que se dirigem

especificamente para uma faceta especifica da Informacédo em questéao.

Este estudo se fundamenta principalmente na identificacdo e recuperacao da
literatura especifica, referente a Arte-Rupestre. A coleta de material dentro da literatura

sobre Arte Rupestre se d4 de modo a coletar as unidades de representacdo de acordo
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com a sua identificacao, procurando dar conta de um largo periodo de tempo, tendo como
base os principais autores que estudam estas manifestagdes, desde os mais classicos e
conhecidos no estudo da Arte Rupestre brasileira, até alguns menos populares. Esta
unido, entre autores classicos com outros menos conhecidos, tem a intencao de buscar
uma maior amplitude no tratamento e definicdo dos conceitos, jA que a literatura
considerada para a coleta dos conceitos, € aquela composta pelos trabalhos e estudos

que apresentem definicbes de conceitos utilizados na Arte Rupestre.

Com a identificacao e selecao dos tipos de fontes, o passo seguinte é identificacao
das estruturas teédrico-conceituais que ordenem os processos metodologicos elaborados
em cada uma das linhas de pesquisa na Arqueologia. Essa identificacdo tem como
objetivo construir um quadro do pensamento arqueoldgico, de forma a apresentar o
contexto de desenvolvimento desse campo especifico e sua relagdo com o que ocorre
nas estruturas teéricas maiores - como por exemplo o estruturalismo, materialismo

histérico, etc - através dos paradigmas®’ formadores desse pensamento.

Com o quadro tedrico da Arqueologia estruturado, passa-se a tratar
exclusivamente da Arte-Rupestre, ainda com o objetivo de delinear esse contexto.
Inicialmente, identificam-se as grandes linhas de interpretacdo da Arte-Rupestre, dentro
da literatura internacional da area, a sua correspondéncia dentro da comunidade
arqueoldgica nacional e suas linhas de pesquisas. Para tanto, identificam-se os eixos
formadores destas linhas de pesquisa, principalmente no tocante a sua representacao.

Com essa identificacdo feita, o que se busca € a relacdo entre estas linhas e os

*’ Estes paradigmas, basicamente, sdo denominados de: Antropolégico, Morfol6gico, Ecolégico e
Geografico, de acordo com Clark (1972), que direcionam as varias linhas de interpretagédo da Arte-
Rupestre.
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processos de representagdo da Informagéo, o modo como sao utilizados e a relevancia®
de tais principios para a interpretacdo do fendmeno. Considera-se que o fundamento das
interpretacdes arqueoldgicas, ja que ela se materializa dentro dos processos de

representagéo, reside nesses processos de representacgao.

6.2- Os Componentes dos Conceitos

Para o entendimento da relacdo entre a linha tedrico-metodoldgica adotada no
trabalho, com os processos de representacao, se faz necessaria a identificagao, analise e
critica desses processos. A identificacdo e analise desse processo sdo fundamentais de
acordo com Dahlberg (1978, 1978-a), para a andlise de conceitos, e em Hjogrland &
Albrechtsen (1995), para a andlise de dominio. A construcdo dessas representagdes
também levara em conta o que sédo consideradas Informacgao central, marginal e pseudo-
Informagdo, em uma relacdo ao que foi discutido por Jaenecke (1994), sobre o
conhecimento. As representagcdes aqui consideradas sao aquelas denominadas de
conceitos, enquanto unidade de conhecimento (Dalhberg, 1978). Esta analise estara
voltada a localizacao dos elementos que fundamentam as representacdes e seus graus
de relevancia para estas mesmas representagoes, em comparagdo com o0 que foi
proposto por cada linha tedrica da Arqueologia, inferindo-se assim graus de coeréncia nas

construcdes das representacoes pelos arquedlogos.

?8 Como foi discutido e entendido por Saracevic (1970).
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A teoria do conceito é aquela que procura dar conta das formas de surgimento,
definicdo e uso dos conceitos, enquanto unidades representacionais originarias na esfera
do real. Todo conceito é referido por um objeto, quer ele seja individual - entendido como
aquele objeto Unico dentre os demais, constituindo-se em unidade, situados no tempo e
no espacgo - quer ele seja geral - aqueles que estdo fora do tempo e do espaco,
representando uma categoria de objetos que possuam um ou mais atributos em comum -
e que teriam como paralelo na Arqueologia a nocdo de tipo. Mas para o estudo e
entendimento das formas de transferéncia da informacdo dentro de uma mesma
comunidade cientifica, os conceitos considerados aqui sdo aqueles que estao fora da
esfera da representagéo individual, sendo aqueles que estdo afeitos a unidades mais

amplas, capazes de definir as unidades individuais.

De acordo com a teoria do conceitos, definida por Dahlberg (1978-b), a constru¢ao
de conceitos deve possuir uma logica interna que permita depreender a unidade
constitutiva do conceito como uma unidade representacional. Para tanto, os conceitos
devem ser construidos, em fungdo de sua precisao, a partir de enunciados aceitos como
verdadeiros. Definindo a formacéo de conceitos como:

“(...) a reunido e compilacdo de enunciados verdadeiros a respeito de
determinado objeto. Para fixar o resultado dessa compilacdo necessitamos
de um instrumento. Este € construido pela palavra ou por qualquer signo
que possa traduzir em fixar essa compilacdo. E possivel definir, entdo, o
conceito como compilacdo de enunciados verdadeiros sobre determinado
objeto, (...)” Dahlberg (1978-b, p. 102)

Os conceitos, no seu processo de representar, estabelecem uma série de relagdes
entre si, ditadas pelas suas préprias carateristicas. Estas relagcbes podem ser divididas
como: relagdes logicas, hierarquicas, partitivas, de oposicao e funcionais (Dahlberg, 1978-

b). Por relagao I6gica entende-se a posse de caracteristicas comuns que sao logicamente

possiveis. Como relagbes hierarquicas, aquelas estabelecidas entre dois ou mais
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conceitos, em uma ordenacao hierarquica, como o caso dos conceitos de fase e tradigao.
No caso das relagbes partitivas, quando um dos conceitos envolvidos na relagao
representam parte de outro. Quando ha uma relagao de oposi¢ao entre conceitos, ocorre
a negacao de um pelo outro. E no que toca as relagdes funcionais, esta é estabelecida
pela valéncia semantica do verbo identificado em cada conceito, que se interligam a
funcao original de um dos conceitos, que pode ser entendido como forma de acgéo

implicita em cada conceitos relacionado em um mesmo evento.

Os conceitos, assim entendidos, possuem propriedades que os tornam entidades
definiveis, cujas propriedades séo identificadas como: “fonte de saber, rigida definigéo,
mantém muitas conexoées, constituicdo muito especifica, pertencente a uma certa
categoria, etc.” (Dahlberg, 1978-a. p. 15). Neste ponto depara-se com as questdes de
forca e abrangéncia de um conceito. Para isto, verifica-se o potencial de intencdo e de
extensdo de um conceito. Para o entendimento desse potencial, € possivel dizer que:

“A intencdo do conceito é a soma total de suas caracteristicas. E
também a soma total dos respectivos conceitos genéricos e das diferencas
especificas ou caracteristicas especificadoras.

Na representagao da inten¢ao do conceito numa definigdo nem todos
0s conceitos genéricos necessitam ser mencionados.” Dahlberg (1978-b,

p. 105)

Ja, no que diz respeito:

“A extensdo do conceito pode ser entendida como a soma total dos
conceitos mais especificos que possui. Pode ser também entendida como a
soma dos conceitos para os quais a intengdo é verdadeira, ou seja, a
classe dos conceitos de tais objetos dos quais se pode afirmar que
possuem aquelas caracteristicas em comum que se encontram na intengdo
do mesmo conceito.” Dahlberg (1978-b, p. 105)

Como as naturezas de conceitos sao definidas pelos campos de conhecimento

que estao relacionados, estas sdo muito variadas. Os conceitos que serdo tratados aqui
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estdo afeitos a esfera do conhecimento cientifico. Estes conceitos serdo analisados de
acordo com os procedimentos metodoldgicos aqui adotados e descritos. Para a definicao
do seria entendido como a analise e do que seriam estes conceitos, recorreu-se a

Dahlberg que considera que:

“(...)a verificagdo de caracteristicas € chamada de ‘analise de conceitos’.
Analise de conceitos é possivel de ser considerada a representacdo do
entendimento dos fatos sobre um assunto, o item de referéncia. Essa é
uma coisa absolutamente vital para a estruturacdo do conhecimento
humano.
NG6s podemos definir conceito cientifico como
a unidade de conhecimento que sintetiza as caracterisiticas da
declaracao do item de referéncia através do termo ou nome,
o conceito cientifico geral como
o0 conceito cientifico qualquer que sintetiza a caracteristica necessaria
unica,
o conceito cientifico individual como
um conceito cientifico qualquer que sintetize as carcteristicas
necessdrias e acidentais.” Dahlberg (1978-a, p. 17)

Os conceitos cientificos possuem dois tipos basicos de caracteristicas na sua
constituicdo: as essenciais e as acidentais. As caracteristicas essenciais sao aquelas que
definem os conceitos gerais, que incorporam as esséncias constitutivas, onde se obtém a
substéancia e a estrutura do conceito, e as esséncias consecutivas, onde se obtem as
propriedades do que esta se representando. As caracteristicas acidentais sao aquelas
que definem os conceitos individuais, incorporando aquelas caracteristicas gerais, tais
como, forma, cor, textura ou outras, e as individualizantes, que localizam o conceito em
certo tempo e espago. No caso dos conceitos da Arte Rupestre, suas formas de
definicdes e seus itens de referéncia, devem propiciar a aglutinagdo das caracteristicas
essenciais com as acidentais, por considerar-se que somente assim é se pode chegar a

esséncia dos conceitos gerais.

No processo de transferéncia da informacdo, o papel dos conceitos esta
intimamente ligado a recuperacdo da informagéo, ja que sua existéncia depende da

propria estruturagdo légica e precisa, integrada a um sistema de comunicagdo maior.
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Nesse sistema, a classificacdo e organizacao é baseada, principalmente, de acordo com
Datta (1977), quando considera os conceitos como formas organizacionais similares aos
mecanismos ou operagdes mentais, citando Farradane (apud Datta, 1977). E com base
em Guilford (apud Datta, 1977), Datta estabelece uma tipologia de conceitos, onde:
“Os quatro tipos basicos de conceitos, denominados por Guilford, de
‘figurativo’, ‘simbdlico’, ‘semantico’ e ‘comportamental’, sdo explicados da
sequinte maneira: conceitos ‘figurativos’ sGo os que derivam dos dados
perceptivos, isto é exteriorazacdo de objetos e entidades; conceitos
‘simbdlicos’ sdo aqueles que simbolizam coisas, por exemplo, numero de
palavras; conceitos ‘semanticos’ sGo aqueles que expressam significados e
nogbes dindmicas; conceitos ‘comportamentais’ denotam sentimentos e
emogoées.” Datta (1977, p. 17)
Para a efetiva transferéncia da informacao, ha a necessidade de uma organizacao
e classificagdo dos conceitos em unidades que possibilitam a interlocugéo entre membros
de uma mesma comunidade discursiva. No caso da Arqueologia as estruturas e sistemas
de classificagao representam as formas de relagdo que os diferentes conceitos podem
estabelecer entre si, visando com isso o estabelecimento de um quadro contextual maior,
procurando espelhar o que seria a realidade observada em um sitio. Esses conceitos
podem ser entendidos como foi explicitado por Datta (1977, p. 18), para quem os

“conceitos sdo definidos por padrées mentais representados simbolicamente por palavras

simples ou compostas, e as expressbes das relagbes entre elas.’

E como séo definidos os conceitos? O que é essa definicdo? A definicdo pode ser
encarada como a linha de limite, onde se da a explanagao do sentido de um conceito,
com base nos seus objetos de referéncia, sendo pressupostos indispensaveis na
elaboracdo e comunicacdo dos discursos cientificos e também como elementos
necessarios para o crescimento do conhecimento de uma determinada area. As
definicdes sao realizadas a partir de observagbes sobre o objeto, procurando extrair dele

atributos, caracteristicas que o fagam de modelo de toda um conjunto de objetos,
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teoricamente pertencentes a mesma classe. E essas definicbes sdo expressas, no
presente caso, de forma discursiva. Assim:
“Fazer uma definicdo equivale a estabelecer uma ‘equacdo de
sentido’, sendo que, de um lado (a esquerda) encontramos aquilo que deve
ser definido (o definiendum) e do outro (a direita) aquilo pelo qual alguma
coisa é definida (o definiens).” Dahlberg (1978, p.106)
O principal instrumento de representacdo adotado na arte rupestre sdo os
conceitos formulados para dar conta dos estudos do fenémeno. O foco principal do
método, aqui adotado, esta centrado na andlise de conceitos. Como conceito, considera-

se a definicado de Dahlberg (1978, p. 5): “(...) unidade do conhecimento, compreendendo

afirmacdées verdadeiras sobre um dado item de referéncia, representado por uma forma

verbal”. Dahlberg disseca sua defini¢ao, identificando seus trés componentes principais,

que séo:

“(2)afirmag&o verdadeira é a componente de um conceito que expressa um
atributo do seu item de referéncia.

7z

(3) item de referéncia é o componente de um conceito para qual sua
afirmacdo verdadeira e sua forma verbal estdo diretamente relacionadas,
sendo assim o seu referente.

(4) forma verbal (termo/nome) de um conceito € o componente que resume
convenientemente ou sintetiza e representa um conceito com o propdsito
de designar um conceito de comunicagdo.” Dahlberg (1978, p. 5)

No caso do presente estudo, para efeitos de sua metodologia de analise, algumas
alteracoes terminologicas serao feitas, para estabelecer um melhor entendimento, tanto
para area de Ciéncia da Informacado como para a de Arqueologia. A primeira definicdo do
componente do conceito, a “Afirmagao Verdadeira”, ndo € alterada, ja que exemplifica a
intengéo de definir-se uma unidade de representagéo. No caso dos “ltens de Referéncia’,
para o contexto abordado aqui, passa a ser entendido como “Atributos de Referéncia’, ja
que o termo atributo € mais utilizado no discurso arqueoldgico. Para o componente de

chamado de “Forma Verbal’, passa a ser representado aqui pela denominacao de

“Termo’, visto que, embora ja previsto na sua definicao, € mais simples e explicito do que

109



o anterior

Quanto a representacao grafica dos componentes de um conceito, observa-se que
se aproxima em muito do tridngulo semidtico. Os componentes referente, termo e
significado apresentam analogias com signo-objeto, signo-veiculo e signo- interpretante.
Nao se deve esquecer, entretanto, que dentro deste modelo de formagao de conceitos ha
a questao do universo dos itens e do universo do discurso, sendo o primeiro a base para
a formacao dos conceitos, e 0 segundo para a sua aplicagdo, que tem sempre a adicao
de seu referente e de seu termo, respectivamente. Entdo, para uma categorizacado

apropriada dos conceitos, deve-se seguir uma categorizacao, a priori, do referente.

O primeiro passo adotado nas analises foi a identificacdo dos conceitos afeitos ao
objetivo maior deste estudo, que, em linhas gerais, refere-se a comunicagdo entre os
diferentes pesquisadores acerca da Arte Rupestre. Portanto, os conceitos considerados,
seriam aqueles com capacidade de transferir informagdes entre os diferentes
pesquisadores, diretamente ligados aos estudos sobre Arte Rupestre, ou mesmo aqueles
mais afastados. Os conceitos selecionados para este fim foram aqueles identificados
entre os chamados conceitos sintéticos, que, pela sua natureza, tém como preocupacao
principal a transmisséao de informagdes de um aparato cognitivo para outro, fato este nao
observado no caso dos conceitos analiticos, ja que se inserem em um universo
metodoldgico préprio, e ndo procuram qualquer elo de transferéncia de informacao,

apenas como instrumento de representagao da realidade sensivel.

Esta identificacdo se dara em dois momentos distintos. No primeiro é definido a
totalidade dos conceitos localizados dentro da literatura considerada, exposto o seu termo
e a referéncia bibliografica, geral e especifica de cada trabalho e de cada autor. No

segundo momento é feita a identificacdo dos atributos de referéncia de cada conceito
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localizado. Com a identificacdo feita, os conceitos serao separados entre aqueles que
possuem o poder de transferéncia de informagao, daqueles voltados a casos individuais,
que estdo limitados a resolver problemas especificos, em um determinado corpo

metodolégico, de representacao.

)l

E, nesta etapa, que se dara a separagao e distingdo dos conceitos analiticos dos
sintéticos, com a desconsideracao, para esta andlise, dos conceitos analiticos. Com a
delimitacao e selegcao dos conceitos, passa-se a expor os atributos de referéncia de cada
um dos conceitos considerados para analise. Cabe aqui ressaltar que a separagédo dos
conceitos sintéticos dos analiticos € determinada pelos seus atributos de referéncia, ja
que é somente através dos discursos constantes nestes atributos que se pode avaliar o
potencial de transferéncia de informagdo e a natureza sintética ou analitica de cada

instrumento de representagao.

O discurso nao é um evento imaterial, mesmo ndo sendo da ordem do corpos,
consistindo, antes, na relagdo, acdo, sobreposicdo, atuacgéo, friccdo e escolha de
elementos da esfera material, que se produz como efeito e em uma distribuicdo material.
Mas esta situacao do discurso, e sua representacdo, ndo estdo isentas da introducdo em
sua raiz, além da materialidade, do acaso e da descontinuidade, que representam um
risco a analise e entendimento do discurso. Para minimizar este perigo, adota-se a pratica
sugerida por Foucault (1992), de dispor a analise em dois conjuntos, o conjunto critico e o
conjunto genealégico. Entendemos como conjunto critico aquele que:

“pbe em pratica o principio da inversdo: procura cercar as formas de
exclusao, da limitagdo, da apropriacdo (...) mostrar como se formaram, para
responder as necessidades, como se modificam e se deslocaram, que
forca exerceram efetivamente, em que medidas foram contornadas.”

Foucault (1992, p.60)

Quanto ao conjunto genealdgico, este seria entendido como aquele que:
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“(...) pée em pratica os trés outros principios: como se formaram,
através, apesar, ou com apoio desses sistemas de coercdo, séries de
discursos; qual foi a norma especifica de cada uma e quais foram suas
condigbes de aparicdo, de crescimento, de variagdo.” Foucault (1992, p.60)

Portanto, o seu conjunto critico fundamentar-se-a no grau de permeabilidade que
as unidades de representacdo possuam para penetrar em cada linha de pesquisa
diferente, podendo haver ai um processo de permuta entre estas unidades, possibilitando
o intercambio entre os pesquisadores e ndo uma barreira a troca de informacdes e
experiéncias. Esse grau de permeabilidade sera observado a partir do conjunto de
paradigmas classificatorios e de representagdo que as diferentes linhas de pesquisa em
Arte-Rupestre elegem como mais adequadas a determinados tipos de manifestacoes, e

como dirigem a construgdo desses processos de representagdo da Informagéo

recuperada.

Outra forma de critica aos diferentes processos de representacdo da Informacao
desenvolvidos pela Arqueologia, advém de sua propria caracteristica interdisciplinar. Para
os estudos de Arte-Rupestre, devido as suas especificidades ja discutidas, algumas
outras areas do conhecimento se fazem presentes, contribuindo com o seu arcabougo
tedrico para o entendimento dessa manifestagdo cultural peculiar. Em primeiro lugar,
recorreu-se ao instrumental fornecido pela Teoria da Cultura, seguido pela Teoria da

Arte, passando pela Antropologia da Arte e Teoria Semiética, principalmente.

Dentre os estudos aqui considerados, se faz necessario entender os principais
conceitos com que se defrontam nos estudos sobre Arte-Rupestre. Para tal recorreu-se a
Consens & Seda (1990) que trataram da questdo da comunicabilidade dos conceitos
usados nos estudos de Arte-Rupestre, através de uma extensa lista de instrumentos
tedricos. Para tanto, os conceitos da Arte-Rupestre puderam ser divididos em dois tipos

basicos: os analiticos, e os sintéticos, de acordo com o que foi definido por Azevedo
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Netto (1998). Entendendo-se como conceitos analiticos, os que possuem, em si, a funcao
de decompor os painéis e suas figuras em entidades de andlise arqueoldgica, e como
conceitos sintéticos, as formas de estabelecimento de identidades entre as diferentes

manifestacdes rupestres, formando grandes unidades interpretativas.

Com o conjunto critico definido, a etapa seguinte consiste na identificagdo do
conjunto genealdgico, através de seus principais autores, considerando como atributos
desta identificagédo o tipo de literatura produzida, a literatura de cunho interpretativo e a
sintética, ou seja, que o conhecimento produzido por estes autores, esteja incluido no
conhecimento central da area (conforme foi definido e discutido por Jaenecke (1994)),
principalmente, e o conhecimento periférico, como atributo alternativo. Nas analises de
dominio e de assunto, espera-se chegar até a mathésis de representagdo de cada linha

metodoldgica identificada.

A identificacdo da mathésis de representacdo é de fundamental importancia para
se estabelecer o nexos de construgcdo de cada sistema de representacdao da Arte-
Rupestre. Nesta tdnica, a mathésis alcangaria um status de principio ontolégico do
sistema de representacdo. Com as respectivas mathésis determinadas, caberia entdo
estabelecer a relacdo destes principios com as formas de interpretacdo de cada linha
tedrica da Arqueologia. Esta relacdo visaria a confrontacdo dos autores, e seus
respectivos contextos, com os fundamentos de cada uma dessas linhas, verificando a sua
coeréncia e adequagdo. Esta confrontacdo se dara pela justaposicdo da mathésis

representacional de cada autor com os termos utilizados e com os itens de referéncia.

A determinagdo das mathésis de cada um dos conceitos se efetua pela
identificacdo dos principais atributos de referéncia que os compdes e definem. Estes

atributos séo localizados dentro do conjunto de atributos definidores de cada instrumento

113



de representacdo. E € a partir da andlise comparativa destes escopos definidores que se
efetiva a compreensao do poder de representacdo e de transferéncia de informagéao que
cada conceito possui, e quais os problemas que estas constru¢cdées podem acarretar, tanto

para o especialista em Arte Rupestre, quanto para arquedlogos de outras especialidades.

Os atributos de referéncia considerados na andlise sdo aqueles constantes das
definicdes dos conceitos, previamente citados. Através do uso de tabelas comparativas,
os diferentes conceitos, seus termos, seus autores e referéncias bibliogréaficas, serdo
confrontados, procurando identificar, demonstrar e entender a ocorréncia dos problemas
de polissemia e sinonimia, ja assinalados por Consens e Seda (1990) e reafirmados por
Consens (1995). Nestas tabelas serdo combinados os dados dos termos, atributos de
referéncia, de autor e data. Para a presente analise ndo serdo considerados 0 que
Dahlberg (1978, p. 5) chama de “afirmagdo verdadeira’, ja que o mesmo nao se altera
para o corpo desta andlise, considerando que 0s conceitos analisados séo a sintese dos

dados observados e manipulados pelos pesquisadores.

Para o caso dos conceitos que apresentem polissemia, relaciona-se todos os
conceitos que utilizem o mesmo termo, confrontando, analiticamente, seus atributos de
referéncia, verificando a convergéncia e a divergéncia dos atributos considerados como
definidores e demonstrando a adequacao ou nao da utilizacdo do termo. Um outro fator
que pode reafirmar determinadas consideragbes acerca da aplicabilidade ou ndo de um
determinado termo, é o primeiro uso que se faz de um termo na literatura arqueoldgica.
Quanto aos conceitos que apresentem a sinonimia, estes serdo comparados a conceitos
ja tradicionais na literatura que procuram representar um mesmo segmento da Arte
Rupestre. Para tal, serdo relacionados os conceitos que ndo apresentarem problemas de
polissemia, e comparados com aqueles que os apresentaram, elaborando-se uma tabela

que demonstre tal comparagédo, onde serdo elencados os conceitos comparados, seus
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atributos de referéncia, seus autores e datas. Cabe aqui, no entanto, uma ressalta: dentre
0s conceitos em que ocorra a polissemia, pode haver a ocorréncia de sinonimia, e vice-
versa, uma vez que o presente estudo ndo esgota o estudo do universo dos conceitos e

as suas possibilidades analiticas.
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7- MATERIAL E ANALISE DOS DADOS

O presente capitulo tem como objetivo geral a exposicao e descricdo do conjunto
de dados que séao tratados no trabalho. Tendo estabelecido como objeto de estudo os
conceitos utilizados para a representagéo e interpretagdo da Arte Rupestre, procuraremos
delimita-los e descreve-los. Este capitulo do estudo esta dividido em trés segmentos
distintos e complementares. A primeira parte consiste da listagem dos conceitos
encontrados no segmento coletado da literatura especifica sobre o tema e a selecao e
definicao dos conceitos que foram considerados para as andlises. A segunda consiste das
analises efetuadas no material considerado, relacionando as questbes que foram
identificadas no decorrer das analises, subdividindo na questdo da polissemia, na
sinonimia e a nova categoria de conceitos, que foi identificada. Por fim, apresenta-se os

resultados das analises
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7.1- Conceitos sobre Arte Rupestre na Literatura Brasileira de Arqueologia

Os conceitos sobre a Arte Rupestre na bibliografia brasileira de Arqueologia estao
dispersos por varios grupos de pesquisa e por varias publicacdes. E notado que, muitas
vezes, um mesmo autor, em diferentes trabalhos, redefine o conceito que estéa utilizando.
Isto se d4 normalmente devido a busca de aprimoramento dos termos dos conceitos, em
relacdo ao seu item de referéncia, mesmo que, a primeira vista, possa parecer uma
retomada. Para a selecdo dos conceitos dentro do universo de referéncias identificado
forma adorados alguns critérios que delimitassem e configurassem a amostra analisada.
Os atributos dos conceitos que forma considerados nesse estudos foram: aqueles que
procuraram definir alguma unidade classificatério, mais recentemente, a partir da década
de 80, estabelecendo assim uma maior atualidade de seus estudos, os pesquisadores
classicos sobre o tema (por exemplo Calderon, 1971), aqueles que produziram algum tipo
de linguagem controlada para o aparecimento e uso dos conceitos, tais como Chmyz

(1976), Dias Jr. (1979) e Mendonga de Souza (1979).

Aqui estardo relacionados os termos dos conceitos que foram definidos por cada

autor, distribuidos por seus trabalhos.

Tabela 1 — Os Conceitos Localizados na Literatura Arqueologica

AUTOR DATA CONCEITOS
CALDERON, Valentin 1971 Tradicdo - p. 13
Fase - p. 13
CHMYZ, Igor (ed.). 1976 Estilo - p. 131
Fase - p. 131

Horizonte — 132
Petroglifo - p. 138
Pictoglifo - p. 139
Tipo - p. 144
Tradicao - p. 145
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MENDONGA DE SOUZA, Alfredo A.C. 1977 Tipo - p. 173

etal Sinalagéo-Tipo — p. 173
Estilo - p. 173
Motivo - p. 173

ALMEIDA, Ruth T. 1979 Naturalista ou Realista - p. 39
Abstracionismo — p. 39

MENDONGA DE SOUZA, Alfredo A.C. 1979 Tipo - p. 10

etal Sinalagéo-tipo - p. 10
Estilo - p. 13
Fase - p. 13

GUIDON, Niede 1981/82 Informagdes Puras - p. 348
Tradi¢éo - p. 348
Estilo - p. 349
Variedade - p. 349

MARTIN, Gabriela 1981/82  Tradicao - p. 380

MONZON, Suzana 1981/82 Grafismos de Agao - p. 353

AGUIAR, Alice 1982 Tradigdo - p. 92 e 93;
Fase - p. 92;
Estilo - p. 94;
Variedade - p. 94

GUIDON, Niede 1982 Primeira Classificagéo - p. 117
Grafismos Puros - p. 118
Grafismos de Composigéo - p. 118
Grafismos de Reconhecimento Imediato-p. 120
Grafism. de Reconhecimento Diferenciado-p. 120
Unidade Morfoldgica - p. 120
Classificacdo de Segundo Nivel - p. 121

PESSIS, Anne-Marie 1982 Registro Central — p. 136
Registro Anexo - p. 136
Registro Exterior - p. 136
Nivel Cenografico - p. 136
Nivel Hipotético — p. 136
Nivel Conjectural - p. 136
Nivel Microcenografico - p. 138
Nivel Macrocenogréfico - p. 138
Tragos de Identificacéo - p. 138
Indicios - p. 138

SCHMITZ, Pedro |I. & BROCHADO, 1982 Estilo - p. 35

José P.

MENTZ-RIBEIRO, Pedro A. & FERRIS, 1984 Mistilineo - p. 15

José S. Complexo - p. 19

MONZON, Suzana 1984 Tragos de Identificagdo - p. 63/70
Nivel Cenografico - p. 63
Primeiro Nivel de Interpretacéo - p. 63
Grafismos de Composicéo - p. 63
Grafismos de A¢éo — p. 66
Antropomorfos Alinhados - p. 69
Nivel Hipotético — p. 71

PESSIS, Anne-Marie 1984 Nivel Cenografico - p. 99
Nivel Morfoldgico - p. 99
Nivel Hipotético — p. 99
Nivel Conjectural - p. 99
Niveis de Andlise - p. 99
Grafismos Puros - p. 100
Unidades Graficas - p. 100
Grafismos Reconhecidos - p. 101
Grafismos Reconheciveis - p. 101
Tragos de Identificagéo - p. 102

SCHMITZ, Pedro 1. et al 1984 Tradigdo —p. 8
Estilo - p. 8
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Fase - p. 8

PROUS, André

1985

Territérios - p. 204

Grupo Social - p. 209
Colonizagao - p. 211
Territérios Rupestres — p. 247
Unidades Descritivas — p. 213

PROUS, André & SEDA, Paulo

1987

Atitude ou Maneira Positiva - p. 181
Atitude ou Maneira Neutra - p. 181
Atitude ou Maneira Negativa - p. 181

SEDA, Paulo R.G.

1988

Arte Pré-Historica - p. 19/21/23/24
Arte Rupestre - p. 29/42/45
Pictoglifo - p. 52

Pictografia - p. 52

Pintura - p. 52

Técnica - p. 55

Linear - p. 55

Moldada - p. 56

Raio X - p. 57

Figurativo - p. 58

Geomeétrico — p. 58

Perspectiva — p. 60/61

Realismo - p. 63
Motivos/tematica - p. 65

Figuras Elementares - p. 73
Picoteamento - p. 80

Polimento - p. 80/81

Esculturas - p. 82

Andlise Sintatica - p. 140

Analise Semantica - p. 140
Composigdes - p. 141
Distribuicao e Disposicao - p. 141
Ocupagéo do Espago —p. 141
Dominio Quantitativo Visual - p. 141
Temas - p. 142

Momento - p. 145/146

Periodo - p. 145/146

Dominio Visual - p. 131

Estilo - p. 159/160

Tradicdo - p. 159/160/162

PESSIS, Anne-Marie

1989

Apresentagdo Social —p. 12
Apresentacao Grafica - p. 12

PROUS, A.; LANNA, A.L.D. & PAULA,
F.L.

1989

Tradi¢édo - p. 129
Estilo - p. 129
Féacies - p. 129

PROUS, André

1989

Arte Rupestre - p. 9
Regides Rupestres - p. 12
Tradicdo - p. 12

Estilos - p. 12

PESSIS, Anne-Marie

1992

Corpus Grafico - p. 41/49
Tradigdo - p. 43/45
Grafismos Puros - p. 43

Tipo de Grafismos - p. 45
Indicadores — p. 47

Indice - p. 61

Dimensao Material - p. 47
Tematica - p. 47
Apresentacgao Grafica — p. 47
Registro Emblematico - p. 49
Sub-tradi¢des - p. 50

Estilo - p. 52/53

SILVA, Fabiola Andréa

1992

Signo - p. 52
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Estilo - p. 62

Sub-Tipo - p. 64

Unidades Topograficas Arbitrarias - p. 67
Unidades Topogréficas Reais - p. 67/68
Rede Diacrbnica — 68

Sobreposigao - p. 69

Subjacente - p. 69

AZEVEDO NETTO, Carlos Xavier de

1994

Signo - p. 50
Estilo - p. 61/62
Variedade - p. 177

BAETA, A. M. & MATTOS, I. M.

1994

Negativo - p. 309
Conjunto Estilistico - p. 315

BELTRAO, M.C.M.C.

1994

Transmutacdo ou Incorporacéo - p. 40

BELTRAO, M.C.M.C.; LOCKS, M. &
CORDEIRO, D.

1994

Static - p. 340
Action - p. 341

MARTIN, Gabriela

1994

Registro Rupestre - p. 293
Grafismo - p. 296
Tradigdo - p. 297
Subtradi¢ao — p. 297
Variedade - p. 298

MENDONGCA DE SOUZA, Alfredo A.C.

1997

Abstrato - p. 12

Alto Relevo —p. 14
Antropomorfo - p. 16

Arte Estacionaria - p.20
Arte Mobiliar - p. 20
Artefactual - p. 20

Arte Pré-Histérica - p. 20
Arte Rupestre - p. 20

Arte Parietal - p. 20

Baixo Relevo - p. 23
Biomorfo - p. 25

Complexo - p. 38

Culturais - p. 41

Estilo - p. 51

Facies - p. 56

Geoglifo - p. 59
Geomeétrico — p. 59
Grafismos Rupestres — p. 60
Grafito - p. 60

Gravado - p. 60

Impressao - p. 65

Induto - p. 67

Técnica de Manufatura - p. 80
Motivos - p. 83

Painel - p. 91

Picoteado - p. 99

Pictoglifo - p. 99

Pictografia - p. 99

Pintura Rupestre - p. 99
Pintura em Negativo — p. 100
Polido - p. 101

Puntiforme - p. 105
Realista - p. 111

Signo - p. 117

Tipologia Estilistica - p. 123
Tradicdo - p. 124
Variedade - p. 135
Zoomorfo - p. 140

SCHMITZ, Pedro I.

1997

Geometrizante - p. 11
Naturalistas ou Representativos - p. 11
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7.2- A Selecao dos Conceitos

Os conceitos definidos e utilizados nos estudos da Arte Rupestre brasileira
apresentam-se distribuidos pela fracdo da literatura da area que foi utilizada, de modo
disperso e fracionado. Dentre estes conceitos, em uma analise preliminar, pode-se
identificar duas grandes categorias: 0s conceitos analiticos e os sintéticos®. Entende-se
como conceitos analiticos aqueles que procuram individualizar as representagbes
rupestres em atributos minimos comuns - que na Arqueologia sdo denominadas de tipos
- € como conceitos sintéticos, os que procuram agrupar os tipos, enquanto unidades
individualizantes, em conjuntos representativos de determinadas unidades mais

abrangentes, que possam contribuir na inferéncia de identificagdo de grupos culturais.

Estas duas categorias de conceitos s&o, entre si, complementares, buscando dar
conta de entender a Arte Rupestre. Os conceitos analiticos sdo aqueles que buscam a
individualizacao das representagdes, partindo de todo o painel, chegando ao signo, em si,
que compde o painel, estes conceitos estao afeitos a esfera metodoldgica de abordagem
dos fenémenos. Os conceitos sintéticos sdo aqueles que buscam representar unidades
culturais e suas variagdes, no tempo e no espago, portanto, estdo afeitos a busca da

transferéncia da informacgao que foi produzida por um pesquisador ou linha de pesquisa.

Do levantamento da amostra da bibliografia sobre esse fendmeno, pode-se
contatar algumas questdes basicas de analise. Em primeiro lugar, ficou claro que alguns

dos trabalhos mencionados, limitavam-se a citar conceitos definidos por outros autores,
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levando a eliminacdo dessas referéncias das analises, uma vez que, para efeitos deste
estudo, somente s&o consideradas as definicdes originais dos conceitos. A opg¢éo pelas
definicdes originais prende-se ao fato de que cada conceito teve um autor proprio, mesmo
que haja uma nova nominagdo de um conceito ou definicdo, deve-se ter em conta do

processo de sua criagao para entender o significado atribuido pelo autor.

Os casos em que se identificou o uso de conceitos de outros autores, sem a
inclus@o de contribuigdo ou modificagdo, optou-se por considerar apenas o autor original e
a rejeitar essas citacbes no momento da andlise. Nos casos em que o0 mesmo autor
introduz modificagées nos conceitos anteriormente definidos, optou-se pelos que sdo mais

recentes.

Quando do inicio dos procedimentos de selecao e separagdao dos conceitos, foi
observada uma carateristica peculiar, em relagdo aos conceitos analiticos. Esses
conceitos ndo teriam, em si, os atributos para dar condicées de interpretacdo do que foi
observado em campo, ja que ndo podem representar fenébmenos para a interpretacao do
que foi encontrado. A principal limitagdo das estruturas tedricas denominadas de
conceitos analiticos, deve-se ao fato de terem sido desenvolvidas com o objetivo de
atender a demandas oriundas de processos metodoldgicos, o que limita a sua atuagao a
primeira fase de estudo desses fenbmenos. Como detalhamento, podem ser observados
na tabela abaixo, a profusdo de conceitos que procuram dar com das figuras produzidas
na arte rupestre, enquanto unidades tipoldgicas, procurando demonstrar a profusdo de
definicdes de conceitos que se procuram representar a idéia das figuras encontradas nas

manifestacdes de Arte Rupestre.

Tabela 2 — Relacao dos Conceitos que Definem os Signos Rupestres

#Conforme identificado por Azevedo Netto, 1998
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AUTOR DATA TERMOS

Mendonga de Souza et al 1979 sinalagao-tipo
Mendonca de Souza 1997 grafismos rupestres
Dias Jr. 1979 sinalizacao
Guidon 1982 grafismos-puros

grafismos de composicao
grafismos de reconhecimento
imediato
grafismos de reconhecimento
imediato

Monzon 1982 grafismos de acao

Pessis 1989 grafismos reconheciveis
grafismos reconhecidos

Silva 1992 signo

tipo especifico
tipo geral

tipo identificado
sub-tipo

Martin 1994 grafismos

Azevedo Netto 1994 signo

Os conceitos analiticos, em sua quase totalidade, estdo subordinados e
direcionados para atender objetivos e premissas metodolégicas, procurando representar
as informacdes dos signos observados nos painéis em base de determinado corpo
tedrico-metodoldgico, sem a preocupacao de transferir as informagdes coletadas para a
comunidade de pares afeita a estes estudos. Quanto aos conceitos sintéticos, estes tém
como premissa basica a intencdo de disseminar as informacdes coletadas e trabalhadas
durante a analise da Arte Rupestre transferindo, para a coletividade de pesquisadores, a
representacdo daquilo que se considera como relevante sobre um conjunto dado de
manifestacdes rupestres. Assim, na presente analise, optou-se por considerar o0s
conceitos que extrapolem a categoria de analiticos, de acordo com o exposto acima. Com
isso, dos 188 conceitos levantados para o presente trabalho, serdo considerados,
portanto, para analise, os conceitos sintéticos e aqueles que nao estdo definidos dentro
da categoria de analiticos, os denominados de outros, conforme demonstra tabela 4, a

seguir.
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Tabela 3 — As Categorias de Conceitos da Arte Rupestre

CONCEITOS QUANTIDADE PERCENTUAL
Analiticos 98 52,13
Sintéticos 50 26,59

Citagbes/Redefinicbes 31 16,49
Outros 09 4,79
TOTAL 188 100

7.3- Os Conceitos Considerados para Analise

Para a localizacao e caracterizacdo dos conceitos que representam os fenédmenos
identificados na Arte Rupestre foi levantada uma amostragem considerada significativa
dessas formas de representacao, ja que abrangeria os diversos grupos de pesquisa sobre
Arte Rupestre no Brasil, desde que tivessem definido algum conceito que encaixa-se nos
objetivos desse estudo. Assim, como ja foi dito anteriormente, buscou-se localizar os
pesquisadores que teriam trabalhado com o fenébmeno da Arte Rupestre e que teriam
elaborado e adotado conceitos em seus estudos. Naquele momento, buscou-se filtrar,
dentro do conjunto da literatura anteriormente exposto, os conceitos que, efetivamente,
foram utilizados por seus respectivos pesquisadores, buscando eliminar a redefinicdo e

atualizar as definigcdes, de acordo com o que foi proposto pelos préprios autores.

Outra providéncia que se fez necessaria naquela etapa, foi a verificacdo de que
autores distintos estariam utilizando definicbes de outros autores. Quando verificada tal
ocorréncia, optou-se pela referéncia mais antiga do conceito, respeitando seu autor. Com

isto, os conceitos foram expostos da seguinte maneira: no caso do mesmo autor, deu-se
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preferéncia a mais antiga, a menos que tenha ocorrido atualizagdo na definicdo original;
no caso de autores utilizando o mesmo conceito, optou-se também por aquele que foi
registrado na literatura em data anterior, ressalvando-se como no caso anterior, qualquer
alteracdo na definicdo. Aqui, portanto, serdo relacionados os conceitos com que se vai

trabalhar, citando suas defini¢des originais, de acordo com os seus autores.

AGUIAR, 1982

TRADICAO:

“O termo tradigcao ¢ aceito como definidor da tematica das pinturas, porém
numa tradicdo onde a tematica principal seja cenas de cacga, dancga e luta,
havera que explicar a forma como esses temas foram interpretados, porque
caca, danca e luta sdo temas universais da arte rupestre mundial por serem
representacoes da vida cotidiana dos povos primitivos. Consequientemente,
a tradicao é definida pela tematica e pelas formas como esta tematica
é interpretada, tais como movimento ou estatismo, figuras grandes ou

pequenas, monocromas ou policromas, etc.” (p. 93)

ESTILO:

“O termo fase foi substituido pelo estilo, atendendo a uma
concepgdo estética e sequndo norma tradicional da Histéria da Arte, onde
um mesmo tema pode ser interpretado com estilos diferentes.” (p. 93)

“O termo estilo aplicado ao estudo da arte rupestre, corresponderia a
técnica utilizada na realizagdo dos grafismos.” (p. 94)

AZEVEDO NETTO, 1994
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SIGNO:

“Entendido como ‘Algo que esta no lugar de alguma coisa’ (Eco, 1980), ja que
se considera que as representacbées rupestres sdo detentoras de uma
intengdo comunicativa nos signos que produz e em seus arranjos.” (p. 50)

ESTILO:

“A definicdo dos estilos se da com base nas grandes diferengas

no tratamento e composi¢ao de suas representagées.(...)” (p. 61)

“A sua definicdo parte de principios técnicos, estéticos e associativos, entre
as diferentes formas de manifestacdo, colocando o estilo como uma forma de
identidade local, oriunda de diferentes tradicbes ja definidas. O que mais
ressalta neste trabalho, é a delimitacdo da nocdo de estilo, onde nao se isola
a representagado estética do modo de vida cotidiano do grupo que a produziu.”

(p. 62)

VARIEDADE:

“Sao consideradas variedades de um estilo, as variagdes estatisticas de tipos
de signos que compdem o repertorio de uma determinada unidade
classificatoria definida para a arte rupestre, que esta circunscrita em uma
determinada localidade espacial.” (p. 177)

BAETA & MATTOS, 1994
CONJUNTO ESTILISTICO:

“Pretendemos verificar até que ponto algumas semelhangas entre as
pinturas do Vale do Rio Doce e as diversas tradigbes existentes em outras
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partes do Estado(...), os grafismos do Vale do Rio Doce traduziriam um

desenvolvimento local;” (p. 315)

BELTRAO, 1994
TRANSMUTACOES OU INCORPORAGAO:

“Um mamifero se transmuta em outro animal (...). Homem em ema (Pajé ou
Vixd-Maxzé). Antropomorfo se confunde com o corpo da ema (...). Homem
‘que esta na ema’ (...) Homem em boi, outros animais e seres fantasticos

(...)” (p. 40)

CALDERON, 1970

TRADICAO:

“Por uma questao de metodologia, denominaremos doravante ‘tradicdo’ ao
conjunto de caracteristicas que se refletem em diferencas sitios ou regiées,
associados de maneira similar, atribuindo cada uma delas ao complexo
cultural de grupos étnicos diferentes que as transmitiam e difundiam,

gradualmente modificadas, através do tempo e do espaco.” (p. 13)

FASE:
“Por sua vez, dividimos as tradicbes em ‘fases’ ou momentos historicos
definiveis de sua evolugdo.” (p. 13)

CHMYZ, 1976
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COMPLEXO:

“Conjunto de elementos associados entre si.” (p. 126)

ESTILO:
“Conjunto de elementos ou motivos associados num padrdo comum , que
caracterizam um horizonte, uma tradicdao ou um complexo.” (p. 131)
FASE:
“Qualquer complexo de cerdmica, litico, padrées de habitacdo, etc.,
relacionado no tempo e no espago, num ou mais sitios.” (p. 131)
TRADICAO:
“Grupo de elementos ou técnicas, com persisténcia temporal.” (p. 145)
GUIDON, 1982

INFORMACOES PURAS:

“No caso do estudo das representagées rupestres, trata-se de um
categoria que serve de instrumento de trabalho. Designa os dados que se
obtém pela observagéo do préprio objeto de estudo. Elas sdo definidas por
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oposicdo as informagbes sobre 0 mesmo assunto e que s&o resultado da

contribuicdo de outras disciplinas.” (p. 348)

TRADICAO:

“E definida pelos tracos culturais obtidos pela anélise dos dados do
registro central. A tradicdo é definida pela tematica.” (p. 348)

ESTILO:

“E definido pela técnica da realizacdo dos grafismos e é um subgrupo
da tradigdo.” (p. 349)

VARIEDADE:

“E atualmente uma categoria que nos serve de instrumento de
trabalho. Ela agrupa subgrupos de um estilo nos quais coexistem varios
critérios.” (p. 349)

GUIDON, 1982-B

UNIDADE MORFOLOGICA:

“Consideramos como unidade todo grafismo idéntico, mesmo quando este
ultimo apareca associado a outras representacbes. Sabemos que neste
ultimo caso podera ter um outra significacdo, mas consideramos sua

unidade morfolégica como adquirida.” (p. 120)

129



MARTIN, 1994
TRADICAO:

“O conceito de tradicdo compreende a representagao visual de todo
um universo simbdlico primitivo que pode ter sido transmitido durante
milénios sem que, necessariamente, as pinturas de uma tradicao
pertengam aos mesmos Qgrupos étnicos além do que poderiam estar
separados por cronologias muito distantes.” (p. 297)

SUB-TRADICAO:

“Dentre as sub-divisbes posteriores esta a sub-tradicdo, termo
introduzido para definir o grupo desvinculado de uma tradicdo e adaptado
a um meio geogréfico e ecologico diferente, que implica na presenga de
elementos novos.” (p. 297)

VARIEDADE:

“(...) estuda-se cada artista e cada obra em separado dentro das linhas
mestras estilisticas sabe-se que dentro de uma mesma tradicdo, cada
abrigo, cada paredao pintado e cada painel foi realizado por um autor ou
artista diferente e ai pode residir a ‘variedade’.” (p. 298)

MENDONCA DE SOUZA ET AL, 1979

ESTILOS:
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“Os estilos devem ser definidos a partir dos motivos, tratamento, da
representacao, do equilibrio e da composicdo.” (p. 173)

FASE:

“(...) na determinagdo de fases, deve-se levar em consideracdo os tipos
presentes, e as suas freqliéncias, uma vez que podem existir varias fases
filiadas a um mesmo estilo. Sdo, ainda, elementos fundamentais na
definicdo de fases para a arte rupestre, a modalidade das sinalacées, a
técnica de elaboracado, o tipo da rocha suporte, além do proprio estilo, o
qual ndo deve ser confundido com TRADICAO, por se tratar de entidades
taxonémicas distintas.” (p. 173/174)

MENDONCA DE SOUZA, 1997
COMPLEXO:

“(...) Conjunto de tragos culturais organicamente relacionados em uma area
cultural.” (p. 38)

FACIES:

“Significa a variagdo de aspectos culturais dentro de uma mesma época,
um mesmo tempo. Fase encerra a idéia de tempo e facies, de espago.” (p.
55)

MOTIVOS:
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“Toda e qualquer representacdo presente em um painel de Arte Rupestre
(Ver), (...). Os motivos podem ser Antropomorfos, Zoomorfos, Fitomorfos,
Biomorfos, Geomorfos, Astronémicos, Artefactuais, Geométricos, Abstratos

(Ver).” (p. 83)

TRADICAO:

“(...) Uma sequiéncia de estilos ou de culturas que se desenvolvem no
tempo, partindo uns dos outros, e formando uma continuidade cronoldgica.

(..).” (p. 124)

VARIEDADE:

“Termo de uso genérico, é muito empregado em Arte Rupestre (Ver) e em
analise ceramica, para indicar pequenas modificacbes dentro de um tipo.
Esta para os artefatos, assim como Facies (Ver) esta para os conjuntos.”

(p. 135)

MENTZ-RIBEIRO & FERRIS, 1984

COMPLEXO:

“A utilizagdo do termo complexo esta fundamentada no fato de tratar-se de
sitios superficiais, nos quais existe uma possibilidade de ter havido

superposicdo ou ocupacao de tradigcbes diferentes (...).” (p. 19)

PEREIRA, 1994
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CONJUNTO GRAFICO:

“(...) apresenta pinturas rupestres, cuja analise, nos permitiu observar a
existéncia de diferencas graficas e técnicas o que sugere a existéncia de
dois conjuntos graficos distintos entre si.” (p. 323)

PESSIS, 1982
TRACOS DE IDENTIFICAGAO:

“Tracos de identificacdo: elementos de um representagdo material, a
partir dos quais pode ser reconhecida a realidade sensivel mostrada por
essa representacdo. Cf. X. de France, op. Cit., p. 174” (p. 138)

INDICIOS:

“‘Indicios: Elementos de uma representagcdo material gracas aos quais
pode-se reconhecer a realidade sensivel ndo mostrada, mas sugerida por
esta representacdo. Cf. X. de France, op. cit., p. 175.” (p. 138)

PESSIS, 1984

UNIDADE GRAFICA:

“(...), como unidade grafica - e portanto como grafismo puro - o conjunto do
painel, tal como ele é desenhado sobre o suporte, composto por uma
distribuicdo de tracados e de espacos vazios.” (p. 100)
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PESSIS, 1989
APRESENTAGCAO SOCIAL:

“Aceitando-se que cada grupo cultural, e cada segmento da sociedade, tem
procedimentos proprios para apresentar a observacdo de outrem, e que
cada membro do grupo utiliza esses comportamentos por ocasido de
qualquer interacdo social, pode-se pensar que tais procedimentos estardo
presentes nas representagdes graficas de um grupo cultural.” (p. 12)

APRESENTAGCAO GRAFICA:

“Os componentes da apresentagdo grafica sdo as representagbes de
técnicas corporais (constituidas pelos gestos, posturas, ritmos) e materiais
(objetos, vestimentas, ornamentos, usos do espago material), arranjados
segundo regras. Os procedimentos técnicos ndo se referem as
caracteristicas técnicas de uma figura, mas a reconstrugdo do processo de
realizagéo grafica.” (p. 102)

PESSIS, 1992
DIMENSAO MATERIAL:

“A dimens&o material do registro grafico, que trata de todos os aspectos da
realizag&o técnica.” (p. 47)

DIMENSAO TEMATICA:

“(...) a dimensao tematica, integrada pelas escolhas feitas pelos autores
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pertencentes a determinada sociedade (...)” (p. 47)

REGISTRO EMBLEMATICO:

“(...) as caracteristicas essenciais do arranjo grafico. Estas composicées
tipicas sdo designadas como registros emblematicos.” (p. 49)

SUBTRADICAO:

“(...) subtradicoes que se estabelecem segundo critérios ligados a
diferencas na apresentacdo grafica de um mesmo tema e a distribuicdo
geografica (PESSIS, 1987).” (p. 50)

PROUS et al, 1980
TRADICAO:

“Tradicao: engloba todas as unidades (sitios, painéis, niveis de
descamacéo, etc.) apresentando um minimo de caracteristicas comuns.”
(p. 129)

ESTILO:

“Estilo: unindo unidades com maior numero de caracteristicas comuns que

as opée a outras da mesma tradigdo.” (p. 129)

FACIES:
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“Facies: isola um menor numero de unidades com base em critérios mais
discretos, frequentemente de ordem tematica (tratamento de detalhes
anatémicos, por exemplo) ou quantitativos.” (p. 129)

PROUS, 1985
GRUPO SOCIAL:

“(...) um unico tema, realizado do ‘jeito’ do momento, ou de um grupo social
(segmento classificatorio, ou escola estilistica). Cada novo conjunto teria
sido acrescentado num novo espacgo, respeitando-se no entanto algumas
normas em relagdo a topografia.” (p. 209)

COLONIZACAO:

“(...) onde houve uma colonizagdo em massa, inumeras figurinhas pretas
sobrepondo-se aos grafismos Sao Francisco, os quais ndo chegam (nem

procuram) no entanto mascarar.” (p. 211)

TERRITORIOS RUPESTRES:

“No estagio atual da pesquisa, acreditamos que a Tradicdo Sé&o
Francisco, talvez originaria do Alto Médio S&o Francisco (onde € muito
representada e apresentada grande variedade grafica) ter-se-ia expandida
rio acima e rio abaixo, modificando-se nas zonas periféricas. Pretendemos
tentar, nos proximos anos, a delimitacdo de verdadeiros territorios
rupestres, que talvez possam ser atribuidos a grupos tribais distintos,
embora provavelmente aparentados, a partir da ‘arte’ rupestre.” (p. 247)

136



UNIDADES DESCRITIVAS:

“(sitios, painéis ou niveis cronologicos).” (p. 213)

PROUS & SEDA, 1987
ATITUDE OU MANEIRA POSITIVA:

“Poderia-se dizer que era de maneira ‘positiva’, quando os recém-chegados
‘respeitavam’ os grafismos anteriores (pitando apenas nos lugares livres);”

(p. 181)

ATITUDE OU MANEIRA NEUTRA:

“de maneira ‘neutra’, quando pintavam por cima sem os suprimir;”(p. 181)

ATITUDE OU MANEIRA NEGATIVA:

“de maneira “negativa’, quando destroem as figuras antigas para substitui-
las por novas.” (p. 181)

PROUS, 1989
REGIOES RUPESTRES:

“A primeira vista, podemos determinar algumas grandes unidades
regionais. Trata-se evidentemente de uma aproximacdo, ja que existe

sempre uma certa variabilidade intra-regional, que pode demonstrar
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evolugbes culturais no tempo, no espaco, ou fungées distintas.” (p. 12)

SCHMITZ ET AL, 1984
TRADICAO:

“Os autores brasileiros costumam usar nas sinteses, que produzem, o
termo tradigdo para o conjunto de arte rupestre que tem uma tematica e/ou
elementos técnicos idénticos e apresenta grande difusdo material.” (p. 8)

ESTILO OU FASE:

“E os termos estilo, ou fase, para indicar conjuntos de sitios que, dentro da
tradicao, apresentam caracteristicas comuns ou muito semelhantes.” (p. 8)

SEDA, 1988
MOTIVOS/TEMATICA:

“Os motivos ou tematica das pinturas rupestres podem ter igualmente
uma grande diversidade no tempo e no espacgo, contudo, os motivos mais
comuns sdo os animais, as figuras humanas, as figuras geométricas e 0s

sinais ou signos.” (p. 65)

DOMINIO VISUAL:

“Quando um figura, por alguma razdo (tamanho, tratamento, posicéo, etc.),

destaca-se significativamente das demais, falamos em dominio visual, que
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pode ter sido intencional.” (p. 131)

DOMINIO QUANTITATIVO VISUAL:

“quais figuras predominam, em que local e em que momento, existéncia ou
ndo de figuras que sobressaem sobre as demais e por qual motivo

(tamanho, composicao, técnica, etc.).” (p. 141)

TEMAS:

“sdo determinados pelas associagbes entre as figuras e a repeticao destas
associagées.” (p. 142)

ASSOCIACAO SIMPLES:

“chamamos de associacao simples, quando esta ndo exprime uma situacdo

reconhecivel (por exemplo, um antropomorfo com um geométrico.” (p. 142)

MOMENTOS:

“(...) a cada um deles relacionando-se uma técnica de execugdo, bem

como outros detalhes.” (p. 145)

PERIODO:

“(...), por acharmos que isto implicaria em um espago de tempo longo, {(...)”
(p. 145)
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ESTILO:

“(...) era definido essencialmente pela tematica e pelo simbolismo que
aparece através do estudo desta temética®. Desta forma, o enfoque
passou da tematica para a técnica.” (p. 160)

TRADICAO:

“Uma tradicdo, portanto, deve englobar todos os elementos que
formam um contexto cultural, inclusive, a arte rupestre.” (p. 162)

SILVA, 1992.
ESTILO:

“Portanto, entendamos o Estilo como um sub-grupo de uma
Tradicdo, constituido por conjuntos de signos, que apresentem
caracteristicas (técnica, tematica ou morfolégica, cronoldgica e distribuicdo
espacial) comuns ou semelhantes entre si.” (p. 62)

UNIDADES TOPOGRAFICAS ARBITRARIAS:

“Estas unidades correspondem aos grupos (painéis) ja anteriormente
separados pela equipe de campo. Estes foram arbitrados, simplesmente,
em fungdo de proximidade espacial que alguns signos apresentavam entre
si.” (p. 67)

UNIDADES TOPOGRAFICAS REAIS:

“(...) unidades que corresponderiam ‘(...) a la utilizacion efectiva e
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especifica del espacio’ (Consens, Moreno, Campos e Bosce, 1989:8), e
que atestariam o emprego seletivo do espacgo topografico dos abrigos para
a realizagdo das pinturas.” (p. 67)

REDE DIACRONICA:

“A Rede Diacronica é ‘(...) uma técnica de apoio visual para analise

das superposicoes dos sitios com pinturas de arte rupestre, que permite

considerar e avaliar momentos ou periodos relativos & mesma’. (Consens,
1990:1).” (p. 68)

7.4- A Polissemia dos Conceitos

Os conceitos considerados nesta analise estdo afeitos aos procedimentos
sintéticos, na sua maioria, dos estudos sobre Arte Rupestre brasileira, conforme dito
anteriormente. Estes conceitos procuram transmitir conhecimento aos demais membros
da comunidade especializada. Nos procedimentos analiticos, estes dados de
representacdo demonstraram alguns problemas que dificultam em muito a comunicacao
de seus conteudos. Os conceitos que estdo direcionados para o processo de
representagao individualizante, presos a escopos metodoldgico, os conceitos analiticos,
sa0 0s que apresentam maior numero de ocorréncia, no entanto, ndo serao tratados aqui,
por que nao sao definidos para a transferéncia da informacao, ja que essa categoria de
conceitos volta-se para a representacao de signos rupestres, e seus atributos, que sé tem

sentido quando inseridos em um determinado conjunto de procedimentos metodoldgico
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especificos. Portanto, os conceitos que sédo alvo deste estudo sao aqueles denominados
de sintéticos por apresentarem em si a representacdo de unidades culturais, refletindo
assim a intencao da transferéncia de informagéo. O outro caso de conceitos que estao
presentes nessa andlise sdo aqueles que, embora ndo tenham as mesmas caracteristicas
gue os anteriores, mas assim mesmo tem a agao de transferéncia da informacao, sendo

que estao voltados a representagéo das interpretacoes.

No caso dos conceitos que se utilizam do termo Tradicao, nota-se que os itens de
referéncia sofrem modificagcbes de autor para autor, ora sendo privilegiado um tipo ou
grupo de atributos, ora usando de um vocabulario por demais abrangente e indefinido.
Como pode ser observado na tabela 5, este termo, em dUltima analise, sofre de uma
intensa polissemia, ja que 0 mesmo termo, por vezes, exprime conteudos completamente
distintos, ou vagos, o que acarreta uma indefinigdo quanto ao poder de representa¢ao que
tais conceitos potencializam, dificultando em muito a transferéncia de informacdes entre

os diversos estudiosos, conforme demonstra a tabela abaixo.

Tabela 4 — Conceitos que Utilizam o Termo Tradicdo

AUTOR DATA ATRIBUTOS DE REFERENCIA

Calderoén 1970 Conjunto de caracteristicas associadas, complexo
cultural ou grupo étnico, transmitida e difundida, no
tempo e no espago.

Chmyz 1976 Elementos ou técnicas, persisténcia temporal.

Prous 1980 Todas as unidades (sitios, painéis, etc.), minimo de
caracteristicas comuns.

Aguiar 1982 Temadtica e interpretagédo da tematica (dinamismo ou
n&o, monocromia, policromia e etc.)

Guidon 1982 Tematica

Schmitz et al 1984 Temadtica ou elementos técnicos idénticos e
apresentam grande difusdo material.

Seda 1988 Todos os elementos que formam um contexto cultural,
inclusive a arte rupestre.

Martin 1994 Representagéo visual do universo simbdlico primitivo,
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transmitida durante milénios.

Mendonga de Souza 1997 SeqUliéncia de estilos ou de culturas, desenvolveram no
tempo, continuidade cronolégica.

Das nove referéncias selecionadas que utilizam o termo tradicdo para sua
representagdo, encontram-se nove formas distintas de definigdo. Embora possam ser
identificados alguns atributos comuns, que compdem seus respectivos termos de
descricdo, na totalidade acabam formando conceitos distintos, visto que um dos
elementos do conceito € diferente. Para esses conceitos que utilizam o termo tradigéao,
dentre seus atributos compartilhados, pode-se notar que o atributo Tematica, aparece em
trés definicdes - isolado em um caso e associadas nos outros dois - ainda assim, nao
formando uma unidade entre si. Outro atributo que ocorre em quatro outras definicoes € a
persisténcia temporal, adotado em associacdo com trés outros atributos, em itens de
referéncia distintos, sendo que um desses conceitos aparece em outro agrupamento,

conforme serd visto adiante.

Foram ainda identificados dois conceitos que se aproximam por considerarem, em
suas definicbes, a totalidade do contexto cultural, embora um deles se associe a grupos
étnicos, enquanto o outro se mantenha considerando o contexto observavel. Dentre as
definicbes encontradas, somente uma se manteve isolada dos demais, por ser construida
de forma bastante genérica, o que reduz de modo significativo seu poder de

representacdo. A tabela 5 agrupa os diferentes conceitos.

Tabela 5 — Atributos dos Conceitos que Utilizam o Termo Tradicao

AUTOR DATA ATRIBUTOS
Guidon 1982 Tematica
Aguiar 1982 Tematica + Interpretagéo
Schmitz et al 1984 Tematica + Elementos Técnicos
Calderon 1970 Persisténcia Temporal + Difuséo
Espacial + Grupos Etnicos ou
Culturais
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Chmyz 1976 Persisténcia Temporal +
Elementos ou Técnicas

Martin 1994 Persisténcia Temporal +
Representagéo Visual do
Universo Simbdlico

Mendonga de Souza 1997 Persisténcia Temporal +
Seqliéncia de Estilos +
continuidade temporal

Calderon 1970 Grupos Etnicos ou Culturais +
Difuséo Espacial e Temporal
Seda 1988 Todo o contexto Cultural
Prous 1980 Todas as Unidades +

Caracteristicas em Comum

A ocorréncia dessa polissemia também pode ser observada entre os conceitos
atribuidos ao termo Estilo. Embora este seja um termo empregado em menor ndmero,
seu uso esta diretamente relacionado a filiagado das experiéncias formais, demonstradas
no ambito dos estudos arqueoldgicos, a esfera estética. Assim, este termo é adotado em
varios conceitos, com as mesmas definicdes vagas e abrangentes e, muitas vezes, com
um rigor maior que o uso do termo Tradicao. O Unico ponto que parece ter mais
aceitacdo (embora ndo unanimidade) entre os seus definidores, € a submissdao do
conceito de estilo aos conceitos que usam o termo Tradigdo. Seu uso e situagcdo podem

ser observados na tabela 6.

Tabela 6 — Conceitos que Utilizam o Termo Estilo

AUTOR ANO ATRIBUTOS DE REFERENCIA

Chmyz 1976 Conjunto de elementos ou motivos
associados em padréao comum, caracterizam
um horizonte, tradicdo ou complexo.

Mendonca de Souza et al 1979 Definidos a partir dos motivos, tratamento,
equilibrio e composigao

Prous 1980 Maior nimero de caracteristicas comuns que
se opdem a outras da mesma tradicao.
Aguiar 1982 Técnica
Guidon 1982 Técnica de realizagéo dos grafismos,
subgrupo da tradicao.
Schmitz et al 1984 carateristicas comuns ou muito semelhantes.
Seda 1988 Tematica e simbolismo, passando para a
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técnica.

Silva 1992 Signos que tenham técnica, tematica,
morfologia, cronologia, comuns ou
semelhantes.

Azevedo Netto 1994 grandes diferencas de tratamento e
composicao das representacgoes.

Principios técnicos, estatisticos e
associativos, como uma forma de identidade
local, vinculados a vida cotidiana dos
produtores.

No caso dos conceitos que utilizam o termo Estilo, foram identificados nove
definicbes diferentes sobre a mesma realidade sensivel. Como no caso anterior, 0s
conceitos apresentam alguns atributos compartihados em mais de um conceito,
perfazendo, ao todo, quatro conjuntos de conceitos. A principal caracteristica destes
conjuntos € a nao exclusividade, podendo um conceito pertencer a mais de um dos
conjuntos. Os itens de referéncia que determinam os conjuntos séo os seguintes: motivos,

técnica, tratamento e composicao, e caracteristicas comuns.

7

O primeiro conjunto é composto por dois conceitos, marcado pelo item de
referéncia do motivo, com atributos acessoérios de elementos e que “caracterizam um
horizonte ou uma tradigcdo”, bem como o tratamento, equilibrio e composicao. O segundo
conjunto, composto por quatro conceitos, € marcado pela técnica, tendo como atributos
acessoérios, “tematica e simbolismo’, tematica, “morfologia e cronologia’, e “subgrupo da
tradicdo’”, sendo que um deles ndo apresenta nenhum atributo acessoério. Para o terceiro
conjunto, sua composicao € de dois conceitos, marcados pelas “caracteristicas comuns’,
com atributo acessério “se opbe a outras da mesma tradicdo’, com o outro conceito ndo
apresentando nenhum atributo acessério, sendo que estes conceitos sdo aqueles que
apresentam as definicdes mais abrangentes. No Ultimo conjunto, composto por dois
conceitos, seus itens de referéncia sdo marcados pela presenca do tratamento, equilibrio

e composicdo, tendo como atributos acessérios, para um 0s motivos e para outro
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“Principios técnicos, estatisticos e associativos como uma forma de identidade local”. Esta

distribuicao esta melhor exposta na tabela 7.

146



Tabela 7 — Atributos dos Conceitos que Utilizam o Termo Estilo

DATA ATRIBUTOS DE REFERENCIA
AUTOR
Chmyz 1976 Motivos + Elementos + Caracterizam um Horizonte ou uma
Tradicéo
Mendonga de Souza et al 1979 Motivos + Tratamento, Equilibrio e Composigao
Aguiar 1982 Técnica
Guidon 1982 Técnica + sub-grupo da tradi¢cao
Seda 1988 Técnica + Tematica e Simbolismo
Silva 1992 Técnica + Tematica, Morfologia e Cronologia
Prous 1980 Caracteristicas Comuns + se Op6e a Outras da Mesma Tradi¢ao
Schmitz et al 1984 Caracteristicas Comuns
Azevedo Netto 1994 Tratamento, Composigao + Principios Técnicos, Estatisticos e
Associativos
Mendonga de Souza et al 1979 Tratamento e Composigao + Motivos e Equilibrio

O uso do termo Variedade teve o seu alcance reduzido, j& que sO foram

encontrados quatro autores que definiram seus conceitos com este termo. Como nos

termos anteriores, os conceitos, levantados, ndo esgotam o total de definicbes existentes

com este termo. Nos demais casos, este termo é aplicado aos mais diferentes itens de

referéncia, que, muitas vezes, compartiiham um ou mais atributos. Foi observado que

dentro da organizagdo dos conceitos, 0 termo possui a constante de ser colocado como

um conceito de definicdo de um sub-grupo dentro de determinado estilo, i.e., subordina

todos os conceitos de variedade ao conceito de estilo, como demonstra a tabela 8.

Tabela 8 — Conceitos que Utilizam o Termo Variedade

AUTOR DATA ATRIBUTOS DE REFERENCIA
Guidon 1982 Agrupa sub-grupos de um estilo, nos
Quais coexistem varios critérios.
Martin 1994 Por cada artista e cada obra dentro de um
estilo, cada painel sendo pintado por um
autor, ai reside a variedade
Azevedo Netto 1994 Variagdes estatisticas de um determinado
tipo dentro de um estilo que marcam
alguma unidade espacial
Mendoncga de Souza 1997 Pequenas modifica¢des dentro de um tipo,

esta voltado para os artefatos
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Foi observado, para o termo Variedade, um caso em que dois conceitos possuem
como atributos principais de seus itens de referéncia a questao de se tratar de “pequenas
variacées de um tipo” ou de “variacbes estatisticas dentro de um estilo”. Os outros dois
conceitos vinculados ao termo variedade estdo isolados e ndo compartiiham nenhum
atributo. Um do conceitos tem como principal atributo a identificagéo do individuo produtor
de determinados sinais dentro dos painéis, enquanto o outro, de definicdo mais
abrangente, define a variedade como sub-grupo dentro de um estilo, onde “coexistem

varios critérios”. Isto pode ser bem observado na tabela 9.

Tabela 9 — Atributos dos Conceitos que Utilizam o Termo Vairedade

AUTOR DATA ATRIBUTOS
Guidon 1982 Sub-grupo de um Estilo + Varios
Critérios
Azevedo Netto 1994 Variagao de um tipo + Estilo + Unidade
Local
Mendonga de Souza 1997 Pequenas Modificagdes de um Tipo +
artefatos
Martin 1994 Artista + Obra + Estilo + Painel + Autor

Outro termo apresenta-se tao restrito quanto ao anterior, é o termo Fase. Sua
primeira ocorréncia na literatura arqueolégica da-se com a instalacao e desenvolvimento
do PRONAPA (Programa Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas, desenvolvido pelo
Smithsonian Institute e CNPq ), no final da década de 60, como uma de suas inovagoes
tedrico-metodoldgicas. Em sua propria origem, o termo é tido como uma especificagao de
um conceito mais abrangente, no caso a Tradicdo®, e, como tal, tem sua construgao
relacionada aos aspectos tecnoldgicos de confecgao da ceramica. Sua primeira aplicagao,
observada nos trabalhos de Calderon (1970), ndo ganhou muita popularidade na Arte

Rupestre em comparagdo a outras ocorréncias do registro arqueoldgico. Foram
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identificados quatro conceitos que se utilizaram do termo, de acordo com a tabela 10.

Tabela 10 — Conceitos que Utilizam o Termo Fase

AUTOR DATA ATRIBUTOS DE REFERENCIA

Calderon 1970 Momentos histéricos definiveis na evolugao
das tradigbes
Chmyz 1976 Qualquer complexo relacionado no tempo e
espago, em um ou mais sitios
Mendonga de Souza et al 1979 Tipos e suas freqiiéncias, bem como
modalidade, técnica, rocha suporte e o préprio
estilo.
Schmitz et al 1984 Idem a definicao de estilo

Para este termo, e seus conceitos, nota-se grande compatibilidade, ja que todos
os autores admitem-no como sub-categoria de uma classe maior. Estes conceitos foram
divididos em dois conjuntos especificos, de acordo com a similaridade de seus atributos.
O primeiro conjunto foi formado pelos conceitos que incluiam como atributos principais as
nogbes de tempo e espagco, mesmo admitindo outros atributos, como os caso das
tradicbes e o dos sitios. O segundo conjunto apresenta as fases como sub-categorias do
estilo, embora nao tenham uma aproximagao maior em relagdo aos seus atributos. Cabe
salientar aqui, que estes dois conceitos, além se sofrerem da polissemia, aqui tratada,
também apresentam sinonimia, no que diz respeito a variedade, para o conceito definido
por Mendongca de Souza et al (1979), e com estilo para o definido por Schmitz et al

(1984), como pode ser visto na tabela 11.

%0 mesmo vale para a origem do termo Tradicdo, que ndo foi mencionado anteriormente.
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Tabela 11 — Atributos dos Conceitos que Utilizam o Termo Fase

AUTOR DATA ATRIBUTOS
Calderon 1970 Momentos Historicos + Tradigbes
Chmyz 1976 Tempo + Espago + Complexo
Mendoncga de Souza et al 1979 Tipos + FreqUiéncias + Técnica +
Rocha Suporte + Estilo
Schmitz et al 1984 Estilo

A ocorréncia de polissemia também afeta outros conceitos que tratam da Arte
Rupestre, se bem que de modo menos abundante, j& que sdo conceitos de menor
popularidade dentre os autores da area. O fendmeno pode ser bem observado no que se
refere aos termos Complexo, com trés conceitos, Sub-tradicdo, com dois conceitos e
Facies, com também dois conceitos. Estes conceitos também apresentam os mesmos
problemas gerais que acarretam a sua polissemia: combinacdo de atributos, que pode
promover uma identidade relativa entre os conceitos, ou apresentacdo muito genérica,

sem especificagao de atributos. Isto pode ser observado na tabela 12.

Tabela 12 — Conceitos que Utilizam os Termos Subtradicdo, Complexo e Fédcies

AUTOR DATA CONCEITO ATRIBUTOS DE REFERENCIA
Chmyz 1976 Complexo Conjunto de elementos associados entre si.
Prous et al 1980 Facies Ndmero menor de unidades, com critérios
mais discretos de ordem tematica ou
quantitativa
Mentz-Ribeiro & Féris 1984 Complexo Trata-se de sitios superficiais, onde pode ter

havido superposi¢ao de ocupagao de
tradigbes diferentes

Pessis 1992 Sub-tradicéo Pela apresentagao gréfica de um mesmo
tema e pela sua distribuigao geografica.
Martin 1994 Sub-tradigao Desvinculada de uma tradigao, adaptados a

um meio geografico e ecolégico diferente,
presenca de novos elementos.

Mendoncga de Souza 1997 Complexo conjunto de tragos culturais organicamente
relacionados em uma area cultural
Mendoncga de Souza 1997 Facies variagao de aspectos culturais dentro de

uma mesma época. Fase esta para o tempo
assim como Facies esta para o espaco

No caso do termo Complexo, seus trés conceitos mostram-se de modo bastante
distintos, com um dos quais estabelecendo ligacdo com outro por meio de um atributo
apenas. O primeiro conceito tem como atributo principal o “conjunto de elementos
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associados”, que se liga ao segundo por meio do “conjunto de tragos culturais”. Quanto ao
terceiro, cujo atributo principal sado “sitios superficiais (...) a ocupagdo de tradigcbes
diferentes” ndo estabelece ligagdo de atributos com nenhum outro. Cabe observar que
tanto o segundo conceito como o terceiro, levam em consideragcdo o aspecto espacial,
como pode ser visto em “relacionado em uma area cultural’, para o segundo”, e “sitios

superficiais”, para o terceiro.

Quanto ao termo Sub-tradicao, sao localizados dois conceitos distintos, mas que
apresentam certa similitude e alguma convergéncia. O primeiro conceito tem como
atributo principal a “apresentacdo grafica de um mesmo tema’, e no segundo marcado
pelo atributio “adaptados a um meio geografico e ecolégico diferente”. Como
convergéncia pode-se notar os atributos complementares, que sdo, para o primeiro,
“distribuicdo geografica” e, para o segundo, ‘presenga de novos elementos” No que
tange ao termo Facies tem-se a dissociabilidade dos conceitos, ja que o atributo principal
do primeiro apresenta-se como “de ordem tematica ou quantitativa’, complementado por
“com critérios mais discretos’, e 0 segundo com “variagdo de aspectos culturais dentro de
uma mesma época”, complementado por “esta para o espaco”. No entanto, este dois
conceitos concorrem na medida que se consideram como unidades menores dentro de

uma classificagdo maior, conforme pode ser visto na tabela 13.

Tabela 13 - Atributos dos Conceitos que Utilizam os Termos Sub-tradicdo, Complexo e
Facies

AUTOR DATA TERMO ATRIBUTOS
Chmyz 1976 Complexo Elementos Associados
Mendonga de Souza 1997 Complexo Tragos Culturais + Area Cultural
Mentz-Ribeiro & Féris 1984 Complexo Sitios Superficiais + Superposigao

de Tradigdes Diferentes

Pessis 1992 Sub-tradigao Apresentagao Grafica + Tema +
Distribuicdo Geografica

Martin 1994 Sub-tradigao Tradicdo + Meio Geografico e
Ecologico + Novos Elementos
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Prous et al

Mendonga de Souza

1980 Facies

1997 Facies

Unidades + Critérios mais Discretos
+ Tematica ou Quantitativa

Variagéo de Aspectos Culturais +
Mesma Epoca + Espago

7.5 - A Sinonimia dos Conceitos

Os conceitos usados para representar as observacdes acerca da Arte Rupestre

apresentam grande variedade tanto de termos, quanto de itens de referéncia. Além dos

conceitos mais populares e tradicionais definidos para estas manifestagdes, uma série de

outros conceitos menos populares apresenta-se com menos ocorréncias identificaveis.

Estes conceitos estdo afeitos a necessidade que os seus autores tém de representar de

modo mais detalhado as manifestacées de Arte Rupestre com que estao trabalhando, por

entender que as formas ja existentes de representagdo ndo dao conta do seu objeto,

podendo se constituir simplesmente em uma opg¢ao metodolégica especifica e particular.

Estes conceitos podem ser visto na tabela 14.

Tabela 14 — Conceitos que Apresentam a Ocorréncia de Sinonimia

AUTOR

DATA

TERMO

ATRIBUTOS DE REFERENCIA

Pessis

Pessis

Prous

Prous

Seda

1982

1984

1985

1985

1988

Indicios

Unidade Grafica

Territérios Rupestres

Unidades Descritivas

Momentos

Elementos de uma representac¢édo que da
o reconhecimento da realidade sensivel
sugerida

O conjunto do painel, tal como ele é
desenhado sobre o suporte, com os seus
tracados e espagos vazios.

Areas de expansdo de uma tradicdo, que
possam ser atribuidos a grupos tribais
distintos, mas aparentados, pela arte
rupestre.

Sao os sitios, painéis ou niveis
cronoldgicos.

Caracterizado pela técnica de execugao
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e outros detalhes, em um mesmo tempo.
Seda 1988 Periodos Um espaco de tempo longo.
Seda 1988 Motivos/Tematica Podem ser diversificados no tempo e
espago, mas 0s mais comuns Sao 0s
animais, figuras humanas, os
geomeétricos e os sinais ou signos.
Seda 1988 Temas As associagoes de figuras e sua
repeticéo
Prous 1989 Regides Rupestres Grandes unidades regionais que podem
demonstrar a evolugao cultural no tempo
€ no espago, ou fungdes distintas.
Pessis 1989 Apresentacao Gréfica Sé&o as caracteristicas que se referem ao
processo de realizacao gréafica, com as
representagdes corporais € materiais,
arranjados segundo regras.
Silva 1992 Unidades Topograficas Correspondem aos grupos (painéis)
Arbitrarias reunidos, arbitrariamente, pela
proximidade espacial de seus signos.
Silva 1992 Unidades Topograficas A ocupacgao efetiva do espaco
Reais topografico dos abrigos para a realizagao
dos painéis.
Pessis 1992 Dimensao Material E aquela que trata de todos os aspectos
da realizagéo técnica dos grafismos.
Pessis 1992 Dimensao Temética Marcada pelas escolhas feitas pelos
autores de um conjunto de grafismos.
Pessis 1992 Registro Emblematico Composicdes tipicas essenciais que
caracterizam um arranjo grafico.
Baeta e Mattos 1994 Conjunto Estilistico Semelhangas entre as pinturas de
diferentes tradi¢cdes, de uma mesma
area, que podem refletir um
desenvolvimento local.
Pereira 1994 Conjunto Grafico Agrupamento de grafismos pelas suas
diferencas graficas e técnicas.
Mendoncga de Souza 1997 Motivos Toda e qualquer representacéo presente
em um painel de arte rupestre.

Foi observado a ocorréncia expressiva de sinonimia entre estes conceitos e outros
mais tradicionais e populares. Muitas das vezes, a sinonimia indica que um desses
conceitos esta relacionado a outro mais tradicional, que serve como referéncia de
comparagdo, ou que compartilha determinado termo com outros conceitos, podendo
sugerir alguma discrepancia nas andlises realizadas. Para este tipo de comparacao foi
adotado o mesmo padrao ja utilizado para os demais conceitos, ou seja, considerar como
relacionados os conceitos que apresentam um ou mais atributos principais em comum

entre os conceitos.
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Como base de comparacgéao, foram utilizados sé conceitos tradicionais, ja tratados

nas analises de polissemias, mesmo que diversos itens de referéncia sejam agregados ao

termo. Nesta fase das andlises, portanto, foram adotados os termos, daqueles conceitos

tradicionais, que possuam os itens de referéncia de maior antigliidade ou popularidade,

dentro da literatura sobre o assunto, como base para as analises de sinonimia. Mas nao

s6 de relacdo com os conceitos tradicionais é que foi observada esta sinonimia. Foi

identificado também esta ocorréncia em conceitos que ndo pertencem aos conceitos

tratados anteriormente. Em alguns casos esses conceitos sdo fruto somente da permuta

do termo por outro, em mais especificamente, pelo mesmo autor. Como resultado destas

andlise, foram agrupados os conceitos de acordo com os termos de sinonimia que estao

relacionados, tendo como base de comparagdo os atributos principais dos conceitos

tradicionais e estes outros conceitos, como nas tabelas abaixo.

Para os conceitos relacionados com o termo Tradigao.

Tabela 15 - Sinonimia entre os conceitos relacionados com o termo Tradicdo

DATA CONC. ATRIBUTO CONC. ATRIBUTO DATA
AUTO ORIGIN. REF. AUTO
R R
Pessis 1982 Indicios Reconhecimen | Tradicdo Representacao Martin 1994
to da realidade visual do
sensivel universo
simbolico
Seda 1988 Periodo Um espaco de | Tradicdo Persisténcia Chmyz 1976
tempo longo temporal e
elementos ou
técnicas

Para os conceitos relacionados com o termo Estilo.
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Tabela 16 - Sinonimia entre os conceitos relacionados com o termo Estilo

AUTOR | DATA CONC. ATRIBUTO CONC. ATRIBUTO | AUTOR | DATA
ORIGIN. REF.
Seda 1988 Momentos | Técnica de | Estilo Técnica de | Guidon 1982
execugao e realizagao,
outros detalhes sub-grupo da
Tradicao
Pessis 1992 Dimensdo |Aspectos da|Estilo Técnica Aguiar 1982
Material realizacao
técnica dos
grafismos
Pereira 1994 Conjunto Diferencas Estilo Técnica de | Guidon 1982
Gréfico grafica e realizagéo,
técnicas sub-grupo da
Tradicédo
Para os conceitos relacionados com o termo Variedade.
Tabela 17 - Sinonimia entre os conceitos relacionados com o termo Variedade
AUTOR | DATA CONC. ATRIBUTO CONC. |ATRIBUTO AUTOR | DATA
ORIGIN. REF.
Prous 1989 Regides Evolugao Variedade Variagoes Azevedo 1994
Rupestres cultural no estatisticas de Netto
tempo e no um tipo, que
espaco marcam um
unidade
espacial
Silva 1992 Unidades Painéis Variedade Variagoes Azevedo 1994
Topogréfica | reunidos pela estatisticas de Netto
s Arbitrarias | proximidade de um tipo, que
seus signos marcam um
unidade
espacial
Baeta & 1994 Conjunto Semelhancas | Variedade Variagoes Azevedo 1994
Mattos Estilistico | de pinturas de estatisticas de Netto
diferentes um tipo, que
tradicoes, marcam um
refletindo unidade
desenvolviment espacial
o local
Pessis 1992 Dimenséao escolha feita Variedade | Cada artista e Martin 1994
Tematica pelos autores cada obra
de um conjunto dentro de um
de grafismos estilo

Para os conceitos relacionados com o termo Fase.
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Tabela 18 - Sinonimia entre os conceitos relacionados com o termo Fase

AUTOR DATA CONC. ATRIBUTO CONC. ATRIBUTO AUTOR DATA
ORIGIN. REF.
Pessis 1984 Unidade O conjunto do Fase Tipos e suas Mendonga | 1979
Gréfica painel, como é freqliéncias, de Souza et
desenhado modalidade, al
sobre o suporte, técnica, rocha
tracados e suporte e o estilo
espacos vazios.
Prous 1985 Unidades Séo os sitios, Fase Qualquer Chmyz 1976
Descritiva | painéis ou niveis complexo
cronolégicos. relacionado no
tempo e no
espaco, em um
ou mais sitios
Para os conceitos relacionados com o termo Facies.
Tabela 19 - Sinonimia entre os conceitos relacionados com o termo Facies.
AUTOR DATA CONC. ATRIBUTO CONC. ATRIBUTO AUTOR DATA
ORIGIN. REF.
Prous 1985 Territérios Areas de Facies Variagéao de Mendonga 1997
Rupestres expansao de aspectos de Souza
uma tradigao culturais de
uma mesma
época, encerra
aidéia de
espago
Silva 1992 Unidades Ocupacao Facies Variacao de Mendonga | 1997
Topograficas efetiva do aspectos de Souza
Reais espago dos culturais de
abrigos uma mesma
época, encerra
aidéia de
espago

Uma gama diferenciada de ocorréncias foram identificadas no tocante a sinonimia
entre os conceitos que nao estao relacionados com os chamados conceitos tradicionais.
Estes, em particular, mostram-se relacionados a outros menos tradicionais, pertencendo a
mesma esfera de sinonimia. Na andlise realizada, ficou evidente, em primeiro lugar, a
permuta de termos e itens de referéncia entres os trés primeiros conceitos, havendo a
troca das referéncias entre as estruturas dos conceitos. No segundo caso observa-se que,

além de ocorrer a permuta ja salientada anteriormente, estes dois Ultimos conceitos séo
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de um mesmo autor, que 0s emprega em épocas diferentes. Estes arranjos podem ser

observados na tabela 20.

Tabela 20 — Troca de Termos entre os Conceitos de Diversos Autores

AUTOR DATA| CONC. ATRIB. CONC. REF. | ATRIB. PRINC. AUTOR |DATA
ORIGIN. PRINC.
Seda 1988 Motivos/ Podem ser Motivos Toda e Qualquer | Mendonga | 1997
Tematica | diversificados no representacao de Souza
tempo e espaco presente em um
painel de arte
rupestre.
Seda 1988 Temas As associagoes Motivos Toda Mendonga | 1997
de figuras e sua representacao de Souza
repeticao presente em painel
de arte rupestre.
Mendonga | 1997 Motivos Toda Temas As associagoes de Seda 1988
de Souza representacéo figuras e sua
presente em repeticdo
painel de arte
rupestre.
Pessis 1992 Registro Composicao Apresentacéao Séo as Pessis 1989
Emblemati- | essenciais que Gréafica caracteristicas do
co caracterizam um processo de
arranjo grafico. realizagao gréfica,
representacoes
corporais e
materiais, regras.
Pessis 1989 | Apresentag Sao as Registro Composicao Pessis 1992
ao Grafica | caracteristicas | Emblematico essenciais que
do processo de caracterizam um
realizagcao arranjo grafico.
grafica,
representacoes
corporais e
materiais,
regras.
Azevedo | 1994 | Variedade Variagoes Facies Variagéo de Mendonga | 1997
Netto estatisticas de aspectos culturais | de Souza
um tipo, que de uma mesma
marcam uma época, encerra a
unidade espacial idéia de espaco

Foi detectado, na amostra selecionada, um caso de dupla sinonimia, que € o caso
do conceito de “Conjunto Estilistico” (Baeta e Mattos, 1994), que assume o fendmeno com
outros dois conceitos distintos. O primeiro caso detectado foi com o conceito de

“Variedade” (Azevedo Netto, 1994), conforme exposto na tabela acima, a partir do seu
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atributo voltado para a espacialidade. O segundo caso foi observado com o conceito de
“Complexo” (Mentz-Ribeiro & Féris, 1984), a partir da constatacdo de ocupagao do sitio
por tradicoes diferentes, que devido a ser uma ocorréncia Unica, nao foi construida uma

tabela para esta exposicao.

A andlise das tabelas mostradas acima resultou no agrupamento dos demais
conceitos sintéticos de acordo com os conceitos com que estabeleciam relacdo de
sinonimia. Como mesmo estes conceitos apresentam-se de forma muito variada, optou-se
por organizar sua distribuicdo através dos termos com que sao expressos, configurando

assim a tabela 21.

Tabela 21 — Evidéncia de Sinonimia entre os Conceitos

AUTOR DATA TERMO ORIGINAL TERMO DE SINONIMIA
Pessis 1982 Indicios Tradigéo
Seda 1988 Periodo Tradicao
Seda 1988 Momentos Estilo
Pereira 1994 Conjunto Grafico Estilo
Pessis 1992 Dimensao Material Estilo
Prous 1989 Regides Rupestres Variedade
Pessis 1992 Dimensao Temética Variedade
Silva 1994 Unidades Topograficas Variedade
Arbitrarias
Baeta & Mattos 1994 Conjunto Estilistico Variedade/Complexo
Prous 1985 Territérios Rupestres Facies
Silva 1994 Unidades Topogréficas Reais Féacies
Prous 1985 Unidades Descritiva Fase
Pessis 1984 Unidade Grafica Fase
Seda 1988 Motivos/Tematica Motivos
Seda 1988 Temas Motivos
Mendonca de Souza 1997 Motivos Temas
Pessis 1989 Apresentacao Gréfica Registro Emblematico
Pessis 1992 Registro Emblematico Apresentagao Grafica
Azevedo Netto 1994 Variedade Féacies
Mendonca de Souza 1997 Facies Variedade
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7.6 - Uma Nova Categoria de Conceitos

No decorrer do processo de analise foi identificado um grupo de conceitos que nao
compartilhava as premissas que fundamentam as caracteristicas dos conceitos analiticos
e sintéticos. No caso dos primeiros, estes conceitos procuram representar os diferentes
momentos de individualizagdo dos componentes de um determinado sitio, ou painel, de
Arte Rupestre. Estes conceitos chegam a representacado das figuras rupestres isoladas
em si, como € o exemplo dado anteriormente. Os instrumentos sofrem uma variacao no
que diz respeito a opgao tedrico-metodolégica de cada um dos pesquisadores
interessados e produtores destes estudos. Por esse motivo e por estarem presos dentro
dos discursos internos de cada grupo de pesquisa, € que se optou por deixa-los nos

procedimentos analiticos.

Quanto aos conceitos sintéticos, estes estdo afeitos, por sua propria natureza, a
intencdo de comunicacdo de determinadas observagbes, por meio de instrumentos de
representag@o construidos para este fim. Estes conceitos sdo utilizados para agrupar as
observagbes realizadas durante o processo de analise, de forma a sintetizar as
informagdes recuperadas. Sao conceitos de natureza descritiva, afeitos diretamente ao
universo observado pelo arquedlogo. Sua construgao, prende-se ao intuito de comunicar
determinada situagao observada para os demais interessados no fenémeno, pertencentes

a mesma comunidade discursiva, no caso a dos arqueblogos brasileiros.

O terceiro conjunto de conceitos pode ser definido, em uma primeira abordagem,
por ndo estarem sendo usados para a realizagdo de nenhuma das acoes ja descritas para

0s conjuntos anteriores. Estes instrumentos de representacdo nao procuram chegar a
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individualizacao das representacdes rupestres, ou mesmo representa-las com o intuito de

comunicar um fato observado no real. Embora possuam o intuito comunicativo, os

instrumentos ndo se mantém interligados a determinados contextos rupestres especificos,

mas sim em estabelecer 0s seus nexos de significacdo, como pode ser visto na tabela 22.

Estes conceitos sdo de outra natureza, ja que estao afeitos aos aspectos interpretativos,

visando transferir a ndo a informagdo observada, mas sim a informacao interpretada

sobre o fenébmeno.

Tabela 22 — Relacdo dos Conceitos da Nova Categoria

AUTOR

DATA

TERMO

ATRIBUTOS DE
REFERENCIA

Pessis

1982

Tragos de Identificagao

Elementos de um
representa¢do material, a partir
dos quais pode ser
reconhecida a realidade
sensivel mostrada por essa
representacao.

Prous

Prous

1985

1985

Grupo Social

Colonizagao

(...) um Unico tema, realizado
do ‘jeito’ do momento, ou de
um grupo social (segmento
classificatério, ou escola
estilistica). Cada novo conjunto
teria sido acrescentado num
novo espago, respeitando-se
no entanto algumas normas
em relagao a topografia

(...) onde houve uma
colonizagdo em massa,
inimeras figurinhas pretas
sobrepondo-se aos grafismos
Sao Francisco, 0s quais nao
chegam (nem procuram) no
entanto mascarar

Prous & Seda

Prous & Seda

Prous & Seda

1987

1987

1987

Atitude ou Maneira Positiva

Atitude ou Maneira Neutra

Atitude ou Maneira Negativa

(...)de maneira ‘positiva’,
quando os recém-chegados
‘respeitavam’ os grafismos
anteriores (pitando apenas nos
lugares livres)

de maneira ‘neutra’, quando
pintavam por cima sem 0s
suprimir
“de maneira “negativa’, quando
destroem as figuras antigas
para substitui-las por novas

Seda

1988

Dominio Visual

Quando um figura, por alguma
razédo (tamanho, tratamento,
posicao, etc.), destaca-se
significativamente das demais,
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falamos em dominio visual,
que pode ter sido intencional

Pessis 1989 Apresentagao Social Aceitando-se que cada grupo
cultural, e cada Segmento da
sociedade, tem procedimentos
proprios para apresentar a
observagéo de outrem, e que
cada membro do grupo utiliza
esses comportamentos por
ocasiao de qualquer interagao
social, pode-se pensar que tais
procedimentos estaréo
presentes nas representagoes
gréficas de um grupo cultural

Beltrao 1994 Transmutagéo ou Incorporagéo | Um mamifero se transmuta em
outro animal (...). Homem em
ema (Pajé ou Vix6-Maxzé).
Antropomorfo se confunde
com o corpo da ema (...).
Homem ‘que estd naema’ (...)
Homem em boi, outros animais
e seres fantasticos (...)

O primeiro desses conceitos encontrados foi o definido por Pessis (1982), quando
estabelece o que seriam “Tragos de Identificagdo” dentro dos painéis de Arte Rupestre do
Nordeste brasileiro. Este conceito tem como atributo principal a relagdo entre a
representagéo material com o reconhecimento da “realidade sensivel”que esta mostrada
nas representacdes. Sua funcdo principal é estabelecer que tipo de fidedignidade da
interpretacdo existe entre as representacdes rupestres e a realidade com que se
defrontava o seu produtor, quer seja no ambito individual, quer no grupal, sua esfera

cultural.

O segundo conceito relacionado nesta categoria € o definido por Prous (1985)
denominado de “Grupo Social” representado nos painéis do norte e nordeste de Minas
Gerais. Os Grupos Sociais, no caso, seriam aqueles agrupamentos de sinais,
pertencentes a um unico tema, realizados “do ‘jeito’ do momento’, o que significa uma
forma peculiar de execug¢do, marcada como Unica, que representaria uma segmentacao

dentro da sociedade produtora das representacdes rupestres. Portanto este conceito
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estaria voltado a representar determinadas segmentacbes sociais interpretadas nos
arranjos rupestres. Este conceito estd diretamente associado ao conceito de
“Colonizagao’, onde determinados sinais de origem diferentes séo interpretados como, se
sobre-pondo aos “grafismos Sao Francisco”, ja que nao procuram mascara-los, admitindo

assim uma convivéncia entre os dois tipos de sinais.

Um dos grupos de conceitos desta categoria sdo aqueles definidos por Prous &
Seda (1987) e procuram tratar das superposicdes entre representacoes de tradigcoes
culturais diferentes. Estes instrumentos de representacdo interpretam as diferentes
atitudes dos produtores de determinada tradicao rupestre quando se deparam com outras
representagdes no suporte eleito para ser pintado e/ou gravado. Estes conceitos tém
como termo geral “Atitude ou Maneira’, e como termos especificos “Positiva’, quando nao
ha sobreposicao de grafismos, “Neutra”, quando ocorre a sobreposicado mas sem suprimir
os grafismos anteriores e “Negativa’, quando ha a substituicdo das figuras anteriores por
outras. Estas especificidades sdo determinadas pela interpretacéo arqueoldgica atribuida

a sobreposicédo dos painéis.

Outro conceito que compde esta categoria € aquele voltado para o destaque que
determinadas figuras ganham dentro dos painéis de Arte Rupestre. Este conceito foi
definido por Seda (1988), com a denominacao de “Dominio Visual’, e se prende a
caracteristicas das figuras rupestres, tais como cor, proporgbes, tratamento e etc.,
interpretadas como possuidoras de destaque em relagdo a outras figuras, na composicao
dos painéis. Este conceito parte da interpretacdo da intencionalidade do destaque da
figura, e do pressuposto de que a composigcdo dos painéis € dada por “regras”

determinadas pelo grupo que os produziu.

Outra faceta destes conceitos é representada pelo termo de “Apresentacdo
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Social”, adotado por Pessis (1989). Este conceito parte da premissa de que a Arte
Rupestre, mesmo intuitivamente, representa elementos, partes ou eventos da cultura que
a produziu. Esta observagao se da na medida em que “cada segmento da sociedade tem
procedimentos proprios de apresentar a observacdo de outrem’, de tal forma que ‘tais
procedimentos estdo presentes nas apresentagdes graficas de um grupo social”. Como no
caso anterior, este conceito trabalha, nas suas bases, com a idéia de que a producéao da
Arte Rupestre esta afeita a regras de um determinado grupo cultural, as quais se

constituem “procedimentos”de execugao das representacdes graficas.

O ultimo conceito identificado com esta categoria é aquele que relaciona as
mudangas das figuras rupestres em um ou varios momentos ou painéis. Este conceito foi
definido por Beltrdo (1994), que o denominou de “Transmutacdo ou Mutagdo”, e esta
fundamentado pela observacao etnolégica de universos simbdlicos especificos, em que
um determinado elemento da composicao do painel é, gradativamente, transformado em
outro. Este instrumento é usado na interpretacdo de que determinados sinais séo
transformados de acordo com a significagdo que assumem no arranjo rupestre. A
formagado do conceito esta a tal ponto fundada na observacao etnoldgica, que chega a

utilizar nomes indigenas para algumas figuras usadas como exemplo.

7.7- Os Resultados da Analise

Para tratar dos conceitos em que ocorre a polissemia, procurou-se identificar os

atributos comuns que os definem, mesmo que ndo se considere a totalidade de atributos.
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Este principio fez com que alguns conceitos ocupassem mais de um conjunto ao mesmo
tempo, ja que compartilhava determinado atributo com alguns conceitos, e com outros
conceitos, um outro atributo. Assim, salienta-se, dentro da totalidade de atributos
considerados, aqueles que indicardo o conjunto em que um conceito vai estar colocado.
Dentro as ocorréncias de polissemia, os procediemtos adotados para estruturar os

resultados das andlises seguiu estas linhas gerais.

No caso dos conceitos que utilizam o termo Tradicao, constatou-se a formacao de
trés conjuntos de conceitos, o primeiro definido pela “tematica’, o segundo definido pela
“persisténcia temporal” e o terceiro englobaria os “grupos étnicos ou culturais” e “todo o
contexto cultural”. Para este termo, em particular, foi identificado um conceito que nao
pode ser considerado para qualquer analise, ja que tem como atributos que o definem
“todas as unidades” e “caracteristicas em comum’, 0 que o torna por demais genérico,

nao definindo nenhuma caracteristica propria.

Para o termo Estilo, foram encontrados 9 conceitos, que dividiu-se em 4 conjuntos
determinados pelos atributos considerados. No primeiro conjunto foi identificado como
norteador das definicbes dos conceitos a categoria dos “motivos’, sempre agregados a
outros elementos. No segundo conjunto foi detectado como atributo chave nas suas
definicbes a “técnica” adotada na execucado dos signos, também associados a outros
atributos, que seriam secudarios. No terceiro conjunto, foi notado que suas definicoes
estao por demais genéricas para serem consideradas de alguma valia para as andlises, ja
que contam “caracteristicas comuns” como definidores principais destes conceitos. No
ultimo conjunto foi visto como atributos principais o “tratamento e composicdo” dos signos
e painéis, salientando que, neste conjunto, um de seus conceitos também compde o

primeiro conjunto.
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Quanto ao termo Variedade, foram identificados 3 conjunto distintos, em seu
atributos. Para o primeiro conjunto foi observado que o atributo que o define é considera-
lo como “sub-grupo de um estilo”, agregado de “varios critérios’, persistindo a ocorréncia
de atributos vagos e genéricos nas definicbes de alguns conceitos, sendo que este
conjunto € formado por m Unico conceito. No segundo conjunto sua principal
caracteristica é ser a “variacdo de um tipo” ou “pequenas modificagdes”, também com
outros atributos agregados. O terceiro conjunto também €& composto por um Unico

conceito, considerando, para sua definicao a identidade do “artista”ou da “obra’.

Para os conceitos de termo Fase, ocorre um desdobramento de 4 conceitos,
identificando dois grupos distintos e exclusivos. Originalmente, este conceito foi definido
na metodologia do PRONAPA para dar conta da representagdo dos dados tecnoldgicos
encontrados nos elementos da cultura material, principalmente para a ceramica. Sua
aplicacado na Arte Rupestre € muito limitada, sendo utilizado somente em alguns casos
especiais, sendo desenvolvidos diversos termos para sua equivaléncia. O primeiro
conjunto de conceitos que usam o termo é aquele definido a partir da sua submissédo as
tradicbes, incluindo ai o fator espaco, como por exemplo “momentos historicos”e “espag¢o
e tempo’, juntamente com “tradicdes” e “complexos”. O segundo conjunto é aquele que
associa diretamente os conceitos que usam o termo fase aos que usam o termo estilo,
indicando ai uma enorme sinonimia®', sendo que um deles equivale um termo a outro,

para 0 mesmo conceito.

Quando se observa o termo Complexo, identifica-se trés conceitos utilizando este
termo. Estes conceitos formam dois conjuntos separados, o primeiro formado por dois

conceitos, podem ser relacionados a partir dos “elementos associados” com os “tracos
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culturais”, como equivalentes. O outro grupo é formado por um conceito que é definido
pela “superposicdo de tradicbes diferentes’, que faz com que este conceito apresente
sinonimia com outro conceito®, como foi mostrado anteriormente. O outro termo que se
mostra nesta analise é o de Sub-tradicao, formando um Unico conjunto de dois conceitos,
definidos com base em “distribuicdo geografica” ou “meio geogréfico e ecologico”. O
ultimo termo observado foi o de Facies que, a principio, ndo forma nenhum conjunto, ja
que tem como atributos a “variagdo de aspectos culturais” e variagdo “tematica ou

quantitativa’.

Para o fenbmeno da sinonimia, os resultados das analise demostraram que
alguns dos conceitos sdo mais afeitos a esta situacdo que outros. Muito diferente do que
se esperava, 0s conceitos de tradicdo apresentam uma sinonimia pequena, ao contrario,
os conceitos de fase, e estilo e variedade apresentam uma sinonimia significativa. Outras
formas de sinonimia também chamaram a atencdo, como no caso das trocas de termos,
onde um conceito apenas troca de termo com outro, mantendo seus atributos de

referéncia.

No caso dos conceitos do termo tradicdo, foi constatado, pelas andlises, dois
pontos de sinonimia. O primeiro diz respeito ao conceito de Indicio, com seu atributo de
“reconhecimento da realidade sensivel’, comparado com “representacdo visual do
universo simbdlico”. Para o segundo, ha a relagdo com Periodo, a partir de seu atributo
de “um espago de tempo longo’, com a “persisténcia temporal e elementos ou técnicas’.
Nestes dois casos os atributos, embora ndo possuindo mesma redagéo, tem em si a

mesma significagao, o que pode ter ocorrido em outros casos, no decorrer das analises.

*'Este caso de sinonimia n&o foi considerado para analises especificas sobre o fenébmeno devido
ao fato de ocorrer somente de acordo com a ética de dois autores.
Nesse caso é o conceito de Conjunto Estilistico (Baeta & Mattos, 1994).
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No caso dos conceitos que apresentam sinonimia com aqueles que utilizam do
termo Estilo, pode-se vislumbrar trés conceitos, que procuram retratar a mesma realidade
sensivel. O primeiro caso é aquele que associa o conceito de Momentos, através da
“técnica de execucdo’, com o atributo “técnica de realizagcdo, sub-grupo da tradicdo”. O
segundo caso é aquele em que a Dimensao Material, através da “realizagdo técnica dos
grafismos” é relacionada com a “técnica’, usada neste conceito do termo estilo. O terceiro
caso é aquele que coloca Conjunto Grafico, por meio das “diferencas graficas e

técnicas’, relacionado, as “técnicas de realizagédo, sub-grupo da tradigdo”.

Para os casos de sinonimia com os conceitos que usam termo Fase, notou-se a
existéncia de dois eventos. Estes dois eventos estdo afeitos a dois conceitos distintos de
fase, de modo excludente. O primeiro caso € a associagao com o conceito de Unidade
Grafica, que agrupa o “conjunto do painel, como & desenhado sobre o suporte”, com 0
atributo de “rocha suporte”. No segundo caso, a associacao se da com o conceito de
Unidades Descritivas, onde “sdo os sitios, painéis ou niveis cronoldégicos”, com
“qualquer complexo relacionado no tempo e no espaco...”. O que demonstra a afinidade

entre os conceitos relacionados.

No caso dos conceitos que usam do termo variedade, a profusdo de sinonimas é
muito significativa, atingindo o total de 4 casos. Destes 4 conceitos que apresentam
sinonimia, o termo variedade aparece através de dois conceitos distintos, sendo que um
deles esta relacionado com trés conceitos. O primeiro caso encontra-se o conceito de
Regides Rupestres, que é definido por “evolugdo cultural no tempo e no espago’, com
“variagbes de um tipo que marcam um unidade espacial’. Para o caso seguinte tem-se o
conceito de Unidade Topograficas Arbitrarias, que é marcada pela “proximidade de
seus signos”, associado a “variagées de um tipo que marcam um unidade espacial’. Para

o conceito de Conjunto Estilistico, sua definicdo correlaciona as “semelhancas de
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pinturas de diferentes tradicées, refletindo desenvolvimento local”, em relacao “variacées
de um tipo que marcam um unidade espacial’, cabe lembrar que no caso deste conceito
existe outra ocorréncia de sinonimia, para com o conceito de complexo, através da nogao
de “superposicdo de tradigcbes diferentes” E por ultimo, o conceito de Dimensao
Tematica, que é definido por meio de “escolha feita pelos autores de um conjunto de

grafismos’, relacionado com “cada artista, cada obra dentro de um estilo’.

Para os casos de associagdo com os conceitos que utilizam o termo Féacies, tém-
se a ocorréncia de dois casos distintos. Os dois casos tem como fio condutor de relagéo
a questao do espaco, fortemente marcada. No primeiro caso a sinonimia se da entre o
conceito de Territdorios Rupestres, através “dreas de expansdo de uma tradicdo’,
associado por meio “variagdo de aspectos culturais de uma mesma época, encerra a idéia
de espacgo”. Quanto ao segundo caso, sua efetivacdo se da com o conceito de Unidades
Topograficas Reais, através da “ocupacdo efetiva do espago dos abrigos”, associado a

“variagdo de aspectos culturais de uma mesma época, encerra a idéia de espaco’.

Outros casos de sinonimia foram observados dentro da amostra considerada, mas
que ndo apresentam uma uniformidade de conceitos referencias. E o caso dos conceitos
de Motivos/Temas, ou de Temas, definidos por Seda (1988), que estdo associados com
o que diz o conceito de Motivo, definido por Mendonga de Souza (1997), onde visualiza-
se um permuta de atributos de definicdo entre estes conceitos. O mesmo ocorre em
relacdo aos conceitos de Registro Emblematico, definido por Pessis (1992), com o
conceito de Apresentacao Grafica , também definido por Pessis (1989), onde também
ocorre a permuta de atributos, ja que os dois conceitos estdo fundamentados nas formas
de realizacGes graficas, dentro dos painéis. Neste conjunto também foi observado um
caso de sinonimia que achou-se por bem destacar, que sado os conceitos de Variedade,

definido por Azevedo Netto (1994), com o conceito de Facies, definido por Mendonca de
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Souza (1997), com suas atengdes voltadas para a espacialidade das manifestacdes

rupestres, podendo também apresentar um permuta de elementos constitutivos.

No que diz respeito a nova categoria de conceitos que foi detectada, os conceitos
mostram-se muito distantes entre si, ndo apresentando nenhum atributo de referéncia que
possa ser compartilhado com os demais, sendo que o Unico caso de compartilhamento de
atributos detectados foi o de conceitos variantes (como é o caso das “Atitudes ou
Maneiras”, definidas por Prous e Seda, 1987). Embora os atributos utilizados por seus
definidores nao sejam permutaveis, estes conceitos apresentam, em comum, uma
tentativa de ir além da mera descricdo do que foi observado. Os autores buscaram

ressaltar os aspectos interpretativos que sdo possiveis de serem percebidos pelos

estudiosos destas manifestacoes.

169



8 — CONCLUSOES

Como visto no inicio do trabalho, a representacédo no ambito de informacao da Arte
Rupestre vem sendo um tema constante de discussao entre os pesquisadores que se
dedicam ao tema. A particdo dos estudos das manifestagbes rupestres, entre 0s campos
das Ciéncias Humanas e das Artes, tem levado a problemas de representacédo e
transferéncia de informacdo aos participantes da comunidade de interlocugdo, os
arqueologos. Os problemas de representagéo da informagéo, frutos dessas ambiguidade,
tém apresentado barreiras a interpretacao da Arte Rupestre. As teorias e os métodos que
fundamentam esta pratica possuem origens epistémicas diferentes, com isso dificultando

a transferéncia da informacao originada nos painéis rupestres.

A seguir, as conclusées alcangadas na busca de uma estrutura teorico-
metodolégica da representagdo da informacao da Arte Rupestre, que possa contribuir

para a sua interpretacao pelos arquedlogos.

Para a representacdo da informacdo obtida na Arte Rupestre, os arquedlogos

procuram estabelecer unidades de classificacdo que possam registrar e transferir essas
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informacodes. Esses conceitos, como evidenciado, possuem principios de constituicao que
agem constantemente sobre os processos de sua definicdo. No presente estudo, esses
principios foram relacionados com sua mathésis representacional, a qual foi colocada por
Foucault (1992) em um nivel de principio ontolégico de classificagcdo e representacao.
Como resultado, foi possivel demonstrar que a mathésis de cada conceito esta
relacionada aos atributos de referéncia, que conectados entre si, evidenciando a origem
dos sistemas ou instrumentos de representagao existentes. Com isso pode-se confirmar a

hipétese do trabalho.

Foi possivel também identificar que os atributos de referéncia de cada conceito
estao diretamente relacionados a mathésis representacional que delimita a definicdo dos
conceitos. Além disso, foi demonstrado que essa relagao se da tanto nos conceitos que
apresentam a polissemia, como naqueles que apresentam a sinonimia. A seguir,
apresenta-se a relagao entre as mathésis representacionais e os atributos de referéncia

dos conceitos analisados.

No caso dos conceitos que usaram o termo tradicao (ver tabelas 5 e 6), a
mathésis se deu notadamente pela prevaléncia de trés atributos de referéncia, a saber:
“tematica’, “persisténcia temporal” e “contexto cultural”. Observa-se, assim, que 0s
conceitos que utilizam esse termo estdo direcionados pela mathésis que aglutina os

padrdes de um contexto cultural dado, com a persisténcia temporal desse padrao.

No caso dos conceitos que usavam o termo estilo (ver tabelas7 e 8), tal fato se
repetiu, havendo um conjunto reduzido de atributos escolhidos para representar as
informagdes assim denominadas. Os atributos de referéncia que demonstraram sua
mathésis, foram aqueles de maior incidéncia, e por isso de relevancia, na formagao de um

g

conceito Unico de estilo: “técnica”, “motivos”, “tratamento” e “composicdo”. Nesse caso,
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foi notada a ocorréncia de atributos genéricos que os levou a se tornarem atributos

inoperantes.

Para os conceitos que usavam o termo variedade (ver tabelas 9 e 10), notou-se
uma convergéncia estatistica para o atributo de “pequenas modificacées de um tipo”. Vale
salientar que esse conceito, também apresentou uma divisédo de sua mathésis, ja que um
de seus atributos de referéncia - a “unidade local” - foi compartilhado com outra mathésis
de representagdo, o que fez com que houvesse a aproximagdo com a mathésis dos

conceitos que usavam o termo sub-tradicao.

No que diz respeito aos conceitos com o termo fase (ver tabelas 11 e 12), sua
mathésis foi fragmentada, ja& que surgiu no interior de uma metodologia que,
originalmente, ndo estava afeita aos fen6menos rupestres, tendo sido rearranjado para
dar conta deste tipo de manifestacdo. Em um primeiro momento, pode-se ver a mathésis
destes conceitos por meio dos atributos de referéncia de “espaco e tempo’, equivalendo a
“momentos historicos’, tal como definido originalmente. Outro conjunto de definicbes que
adotou o termo fase, j4 ndo apresentava a mesma mathésis, aproximando-se do conceito
de estilo, tornando-o equivalente deste. Esse conjunto de conceitos demonstrou a
inadequagdo do termo aos referidos fendbmenos, visto que se tornou muito vago e
impreciso, fugindo da necessaria especificidade, o que agravou a situagdo de polissemia

e sinonimia.

Para o caso dos conceitos que usavam o termo complexo (ver tabelas 13 e 14),
sua mathésis de representacao sofreu desdobramento, ja que teve como atributos de
referéncia a questao espacial, de forma geral, e a localidade, de forma especifica. Isto
ficou bem claro nos atributos de “area cultural” e “superposicdo de tradigbes diferentes’.

Esses atributos, além de apresentarem uma polissemia do termo, apareceram também
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como sinonimia de outros conceitos (ver tabela 15). Essa multipla relagéo entre conceitos,
devido a mathésis de seus atributos de referéncia, foi um tipo de relacionamento que nao
foi identificado em uma primeira observagao, ja que nao pode ser reconhecido de modo

imediato, mas somente apds a observagao dos resultados das analises.

A partir dessas consideracdes, foi possivel identificar a ocorréncia de equivaléncia
entre diferentes termos, que representavam uma mesma realidade, como uma multi-
sinonimia, ja que nao houve equivaléncia de atributos entre dois ou mais conceitos, mas
sim, a reparticdo da mesma mathésis de representacdo. O primeiro caso diz respeito ao
conceito de conjunto estilistico (Baeta & Mattos, 1994), com sua mathésis residindo no
atributo “desenvolvimento local’. Este conceito relacionou-se por sinonimia com o
conceito de variedade (Azevedo Netto, 1994), com um de seus atributos sendo a
“unidade local”. Tal fato também ocorreu com os conceitos de sub-tradicao, cuja
mathésis residiu nos atributos de “distribuicdo geografica” (Pessis, 1992), e de “meio
geografico e ecoldgico” (Martin, 1994). Portanto, estes conceitos puderam ser
considerados como apresentando uma Unica mathésis representacional, que diz respeito

a identidade e especificidade espacial das manifestagbes rupestres.

Quanto aos conceitos que demonstravam uma relagdo de sinonimia com aqueles
mais tradicionais dentro dos estudos da Arte Rupestre, uma nova configuragdo de
mathésis representacional se apresentou, de acordo com cada relacionamento
estabelecido pelos conceitos entre si. Para aqueles conceitos do termo tradicao (ver
tabela 16), houve uma maior elasticidade quanto ao atributo de referéncia considerado,
que ora se voltou para a “representagdo visual do universo simbdlico’, ora para a
“reconhecimento da realidade sensivel’, estabelecendo uma relagdo com o conceito de
indicios. O conceito de tradicao, mesmo com a ocorréncia de polissemia, estabeleceu

uma mathésis ligada a grande permanéncia temporal, relacionando-se com o conceito de
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periodo, ja que associou os atributos de “um espacgo de tempo longo” com “persisténcia

temporal’.

Para os casos que se relacionavam com o conceito de estilo (ver tabela 17), todos
0S conceitos que se associavam a este por sinonimia - momentos, dimensao material e
conjunto grafico - apresentavam a mesma mathésis representacional, que foi
equivalente ao atributo de referéncia - a “técnica” O mesmo nao ocorreu com as
sinonimias identificadas com os conceitos de variedade (ver tabela 18), em que cada
relacdo particular, obedeceu a um carater especifico de mathésis e de atributos de
referéncia. Observou-se a ocorréncia do compartiihamento de mathésis, o de
especificidade espacial, somente em um caso, com 0s conceitos de regides rupestres,
por meio “evolucdo cultural no tempo e no espaco’, em relacao a “variagcées estatisticas
de um tipo, que marcam uma unidade espacial”, e em outro, com o conceito de unidades
topograficas arbitrarias, que foi marcado por “painéis reunidos pela proximidade de

seus signos’.

Para os conceitos que usavam do termo fase (ver tabela 19), a sinonimia foi
recorrente em duas de suas unidades. A primeira relacionou a mathésis de
representagao, identificada pelo atributo de referéncia “suporte”tanto para o conceito de
fase, como para o de unidade grafica. No segundo caso, o conceito de fase se
relacionou, por meio de seu atributo “qualquer complexo relacionado no tempo e no
espago, em um ou mais sitios”, com o conceito de unidades descritivas, onde o atributo
de “sdo sitios, painéis ou niveis cronolégicos’, manteve entre esses conceitos a mathésis

representacional , que se deu através da relagdo com os componentes dos sitios.

A mesma configuracdo de sinonimia ocorreu com os conceitos de facies (ver

tabela 20), que também foram observados para os conceitos de sub-tradicao, em que a
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mathésis de representacdo detectada, nos dois casos, também foi dirigida para a
especificidade espacial das unidades de representacdo. Com referéncia a este caso, em
particular, somente um dos conceitos de facies, relacionou-se com outros dois, e teve
como atributo de referéncia a “variagcdo dos aspectos culturais de uma mesma época’.
Sua relagdo foi estabelecida com os conceitos de territorios rupestres, através das
“areas de expansao de uma tradicdo’, e com unidades topograficas reais, através da
“ocupacdo efetiva dos espacos dos abrigos”. Outra ocorréncia de sinonimia também foi
detectada com o conceito de variedade, quando se considerou os atributos de

espacialidade na sua mathésis representacional.

Foi observado, no que se refere a sinonimia, que alguns conceitos compartilhavam
a mesma mathésis de representacdo, sem necessariamente compartilhar qualquer
atributo de referéncia definido. Esses conceitos apresentaram uma sinonimia de permuta,
na qual ocorreu circularidade de suas esferas de representacdo, devido ao
compartiihamento da mesma mathésis, ou seja, seus atributos de referéncia, embora
distintos, possuiam a mesma mathésis, fazendo com que denotassem, aparentemente,
uma identidade proxima entre si. Pode-se citar como compartihando uma mesma
mathésis, em primeiro lugar, os conceitos de motivos, motivos/tematica e temas (ver
tabela 21), configurados em torno de uma mathésis de associacao formal. Em segundo
lugar, observou-se o agrupamento dos conceitos de registro emblematico e de
apresentacao grafica, tendo sua definigho em torno da mathésis do processo de

composicao dos painéis.

A partir das consideragcbes acima, ja € possivel visualizar um quadro
representativo do conhecimento produzido, elaborado e disseminado sobre a Arte
Rupestre no Brasil. Foi possivel também identificar as diferentes mathésis dos conceitos,

observando que muitos deles compartilham uma mesma estrutura de representagéo, o
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que pode minimizar os problemas de interpretacdo produzidos pela sinonimia. No caso
das ocorréncias de polissemia, observa-se que ha necessidade de uma normatizagao
quanto ao uso de determinados termos, que implicam, pelo seu uso mais tradicional, em
interpretacdes conflitantes, como € o caso dos termos Tradi¢cao e Estilo, empregados de
forma distinta das que foram originalmente definidos e mesmo da conotacdo que

adquiriram com o desenvolvimento da Arqueologia.

by

No caso do termo Estilo, sua origem estava intimamente ligada a esfera dos
estudos ligados a arte, abrangendo uma série de atributos formais, técnicos e estéticos
que, em muitos casos, ndo foram observados nos conceitos que utilizavam esse termo.
Como se sabe, para a questdo do termo Tradicao, sua origem se deu voltada para a
aplicacdo em um tipo de metodologia e de material distinto da Arte Rupestre, que é a
ceramica. Com a evolugdo da Arqueologia e sua forte ligagdo com a Antropologia,
entretanto, o termo tradicdo, embora ndo formalmente determinado, passou a adquirir
uma conotacdo, para a cultura material, equivalente a de cultura, compartilhando da
afirmacao de Seda (1988, p. 162), em que uma (...) tradicdo, portanto, deve englobar

todos os elementos que formam um contexto cultural, inclusive, a arte rupestre”.

Como foi observado por Schmitz et al (1984) e Silva (1992), é necessario
estabelecer a inter-relacao entre diferentes manifestagdes de Arte Rupestre, e da cultura
material, para a abordagem dos contextos arqueolégicos. Quando, esses autores,
mencionam o estilo Serrandpolis, consideram-no como parte de um todo de uma evolugao
cultural local, ou seja, a manifestacao de Arte Rupestre especifica da cultura do grupo que
habitou a regido de Serrandpolis, Goias, em um longo periodo de tempo. No caso do
estilo citado acima, portanto, o principio da especificidade esta aplicado ao conjunto
total das manifestagdes culturais recuperadas no contexto arqueolégico, sendo esse estilo

uma manifestagao especifica de um todo cultural especifico, que se assentou na regiao.

176



Dos resultados apresentados pode-se dizer que no processo de pesquisa da Arte
Rupestre, os arqueologos, adotaram uma série de principios que puderam ser
identificados e definidos na construcdo das mathésis de seus instrumentos de
representacdo em funcao do que foi identificado por Foucault (1996). Esses principios de
representagao, identificados nos conceitos definidos como unidades de classificacdo da
Arte Rupestre, constituem-se no suporte de uma estrutura teédrico-conceitual que
fundamente a interpretacdo da Arte Rupestre pelos arqueologos. Assim, se faz necessario
a sistematizagdo dos atributos de referéncia com os principios representacionais

identificados por Foucault (1996)

O primeiro principio identificado, foi o principio da inversao, onde o conceito
mesmo inicialmente submetido ao seu autor, esta fora dele, dado que se volta para a
comunidade de interlocutores, através de seu uso. E nessa instancia que se da sua
expansao e continuidade, em um jogo de idas e vindas, em que o conceito ora remete ao
seu criador, ora aos seus usuarios, perpetuando-se, quer através do seu uso, quer da sua
negagao. Assim, o conceito estda em uma situacdo de constante inversdo de sua

referéncia, do autor aos usuarios, e destes para o autor, em uma circularidade constante.

O principio da exterioridade se fez presente, ja que tais conceitos s6 puderam
ser percebidos, pelos interlocutores, quando passaram para a exterioridade do sujeito, do
autor. Essa exterioridade passa pela criagéo, desenvolvimento e uso dos conceitos, e se
da em condigbes externas de possibilidade de formacdo de processos de significacao;
que sao as normas e condutas estabelecidas pelos interlocutores, com vistas a regular o
surgimento e uso de novos conceitos. Este principio foi um dos que apresentou maior
fragilidade, ja que foi constantemente perpassado pelas ocorréncias de polissemia e
sinonimia, fugindo, assim, das normas impostas na formacao de conceitos, tanto por seus

autores como por seus usuarios.
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Outro principio observado, referindo-se ao conjunto de conceitos, foi o principio
da descontinuidade. Um dos pilares para a formacao dos conceitos da Arte Rupestre, é
a nocao de que sua pratica é descontinua, com as unidades de representagdo sendo
definidas isoladamente umas das outras, e tratadas pelos arqueologos a parte dos demais
componentes do registro arqueoldgico. A abordagem da Arte Rupestre é um ato que
abrange principios que ndo apresentam, necessariamente, uma relacao de continuidade
entre si, uma vez que a Arte Rupestre possui caracteristicas, intra e interdisciplinares,

agregando elementos das artes e das humanidades.

A formacao dos conceitos em Arte Rupestre, também nao apresenta nenhuma
continuidade entre autores diferentes, chegando ao ponto de se excluirem e ignorarem,
mutuamente, o que explica tanto a polissemia, como a sinonimia dos conceitos. Ao
ocorrer a polissemia de determinado conceito, considera-se que uma ou mais das
definicbes que compartiham o mesmo termo ndo atendem a representacdo daquele
universo descrito, devendo, portanto, serem excluidas, procurando-se assim, elaborar um

novo conceito. Ja quanto a sinonimia, ocorreria 0 desconhecimento da aplicabilidade de

determinado conceito frente a realidade que o arqueologo se propde a representar.

O principio constitutivo que também foi identificado para os referidos conceitos foi
o principio da especificidade, entendido como aquele principio que tenta relativizar o
jogo de significacdo, dado que um conceito refere-se a um determinado objeto ou evento
na realidade, sendo especifico somente a ele. No caso da Arte Rupestre, as criacdes
derivadas deste principio foram relacionadas as esferas peculiares e especificas de cada
fracdo do universo estético pré-histérico. A especificidade permitiu que determinado
conceito tivesse desdobramentos, ou mesmo seja um deles, mas ndo admite inter-relacéo
entre as diferentes instancias de ocorréncia da Arte Rupestre, a ndo ser nos casos onde

ha a supressao de uma manifestagao por outra.
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Portanto, na questao dos principios fundamentais de constituicdo dos conceitos da
Arte Rupestre brasileira, aquele que se destaca como um dos principais foi 0 denominado
por Foucault (1996) de principio de especificidade. Esse principio ganha mais destaque
para os estudos da Arte Rupestre ja que os conceitos definidos para representar esse
fendmeno, visando a transferéncia da informagéao, estariam voltados para a aplicacdo em
casos especificos. Embora independente de sua mathésis de representacdo, estes
conceitos estariam afeitos a ela, ja que seus atributos sdo selecionados caso a caso. A
definicdo de cada conceito passa por uma o6tica relativizadora, na medida em que
estabelece 0 jogo entre o observador e seu objeto, onde esse observador define quais os
atributos a serem considerados para a definigdo de um determinado conceito, e o0 objeto
que limita e direciona a escolha desses atributos. A especificidade do conceito €
estabelecida nesse jogo de relativizacdo, em que o observador escolhe como definir o
conceito, mas é limitado e dirigido pelo objeto, ja que sé pode escolher os atributos que se

mostram pertencentes a esse objeto.

Em base das conclusdes apresentadas é possivel afirmar sobre a potencialidade
da interpretacdo da Arte Rupestre a partir dos conceitos formulados para sua
representagdo. Apesar dos problemas encontrados e comentados, a maioria dos
conceitos definidos e usados para os estudos da Arte Rupestre tiveram como principio
constitutivo a representacdo de determinado conjunto de dados, quer seja na faceta
analitica, quer na sintética. Esses conceitos analiticos e sintéticos nao foram, em si,
capazes de estabelecer, em maior ou menor grau, a interpretagdo do fenédmeno a que se
referiam. Esses conceitos simplesmente representavam, ou seja, eles estiveram limitados
a registrar e transferir informagdes entre interlocutores acerca de uma determinado

fendmeno no universo sensivel da Arte Rupestre brasileira.

Assim, uma nova categoria de conceitos foi identificada nesse estudo, como foi
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mencionado no capitulo anterior, e ndo obedecendo as caracteristicas observadas para
os demais conceitos analiticos e sintéticos (Azevedo Netto, 1998). Enquanto os conceitos
sintéticos, por sua propria natureza, foram construidos para a representacédo descritiva de
uma determinada realidade sensivel, possuiam apenas a preocupacao de transferir a
informagédo que estava representando. No caso dos conceitos analiticos, estes também
estariam voltados para uma representacao descritiva, mas no tocante a individualizacao
do fendmeno, direcionados para atender premissas especificas, inseridos dentro de uma
estrutura metodoldgica. Essa nova categoria de conceitos fugiria completamente dessa
natureza descritiva em sua intengdo de constituicdo basica, fundamentada na agdo dos
conceitos sintéticos ou analiticos, constitui-se, assim, em unidades de representacao de
cunho interpretativo, onde o seu poder de representagdo esteve voltado ndo para a
realidade sensivel, mas para as relagbes que podem ser deduzidas dessas

representagoes.

A principal funcdo da nova categoria de conceitos proposta é de representar uma
série de informagdes referentes ndo mais ao que foi observado, mas sim a construcao do
significados das representagdes rupestres. Esses conceitos possuem uma natureza que
os afasta da representacdo do dado sensivel observado, e aproxima-se de uma das
possiveis construgées de significados, sendo, portanto, denominados de conceitos
interpretativos (ver tabela 23). Ao todo nove conceitos foram classificados como
pertencentes a esta categoria. Embora de mathésis distintas, essas unidades
representacionais demonstraram vinculagao direta com a proposicdo de sentido para os

signos rupestres.

A interpretacédo da Arte Rupestre sé se da na medida em que os conceitos possam
ser entendidos e que sua informagao seja transferida entre os seus interlocutores, por

meio da troca de conjuntos signicos que promovam, na esfera do interpretante, as
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semioses que produziriam essas interpretacées, que podem ser chamadas de seus
significados. Os problemas - polissemia e sinonimia - detectados podem interferir
negativamente no processo de transferéncia de informacao, e com isso nas possibilidades
de comparacbes entre os casos estudados, por conseguinte, impossibilitando a
interpretacdo. O que ocorre, com referéncia a interpretagéo, é que ela se da de modo
fracionario, embutida nos universos de pesquisa circunscritos, evitando-se ao maximo as
comparagdes com unidades classificatérias oriundas de diferentes corpos metodoldgicos,
justamente pela falta de confianga que se tem nos mecanismos de representacdo. O
problema, aqui, ndo foi o niumero ou a diversidade de unidades de representacdo, mas o
conflito estabelecido na definicdo dessas unidades que impossibilita uma interpretagéo

adequada das evidéncias dos painéis rupestres .

Para a explicagdo da ocorréncia de polissemia e sinonimia entre os conceitos da
Arte Rupestre de carater sintético, observou-se que a existéncia de caracteristicas intra e
interdisciplinares levam a um processo mutuo de exclusdo e a ignorar as outras
referéncias conceituais. Essa observagao esta vinculada ao fato de que, no caso da
polissemia, uma ou mais definicdes de conceitos que utilizam o mesmo termo néo estao
construidas considerando os mesmos atributos de referéncia. Por isso, ndo estariam
aptas a representar aquele universo especifico, devendo assim ser excluidas ou
desconsideradas. Para o caso da sinonimia haveria o desconhecimento da aplicabilidade
de um determinado conceito em representar uma realidade em particular. Por isso, nota-
se de que a incorporacao de novos conceitos para representar a Arte Rupestre brasileira
passa por uma avaliacdo, ideologicamente determinada, da aplicabilidade de sua

mathésis representacional, em suas defini¢des.

Observa-se, portanto, para essa nova categoria, dois grupos distintos de

conceitos: 1) os que procuraram uma referéncia com o significado original; e 2) os que
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atribuem um significado novo, instrumentalizado pelo préprio marco teérico-conceitual,
que norteou uma determinada linha de pesquisa. No primeiro grupo foram identificados os
conceitos de “Atitude ou Maneira Negativa” (figura 9), “Atitude ou Maneira Neutra” (figura
8), “Atitude ou Maneira Positiva” (figura 2), “Transmutagdo ou Incorporacdo” (figura 1) e
“Dominio Visual” (figura 6). No segundo grupo, estariam os conceitos de “Apresentacdo
Social” (figura 4), “Colonizacdo” (figura 3), “Grupo Social” (figura 7) e “Tragcos de

Identificagdo” (figura 5).

O predominio dos conceitos pertencentes ao primeiro grupo, identificado acima,
pode ser explicado pela identificagdo objetivada pela Arqueologia com uma preocupacao
de sentido antropol6gico, que se manifesta em uma busca crescente pelos marcos
culturais originais, produtores dos contextos arqueolégicos em geral. Cabendo, a esse
respeito, um questionamento sobre os estudos de Arte Rupestre: até que ponto os
produtores dos signos rupestres foram relacionados com grupos observados
antropologicamente ou mesmo etnograficamente, isso sem retornar a discussado da
dindmica cultural? Essa questdo, na medida em que houve a interrupcdo da cadeia
comunicante, é extremamente dificil afirmar se esse tipo de relacédo é possivel, a nao ser
em casos mais genéricos, sem procurar estabelecer identidades etnograficas mais

especificas.

Ja o segundo grupo de conceitos, foi definidko com a preocupagdo do
estabelecimento de que sua constituicdo seja dada diretamente por principios
arqueoldgicos, estando a construcao dos seus significados voltada para o atendimento de
questdes exclusivamente arqueoldgicas como, por exemplo, o reconhecimento das
“regras” de construcdo dos painéis. Mas como avaliar o etnocentrismo dessas
proposicoes? Nao se deve esquecer que a propria escolha do “fazer” Arqueologia é uma

opcao ideologicamente determinada e, por conseguinte, carrega em si uma carga
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etnocéntrica inerente a cultura do arquedlogo. Este é um problema com que o arquedlogo
sempre vai se deparar e, na medida do possivel, tentar conseguir superar, municiando-se
de um corpo tedrico interdisciplinar cada vez mais consistente e completo como o aqui
apresentado. E, sé sera possivel construir esses significados, com a integracdo das

manifestacdes rupestres ao restante do registro arqueoldgico.

A identificacdo de uma categoria de conceitos de natureza interpretativa, faz com
que se afirme a possibilidade de tecer interpretagbes com base nos mecanismos de
representacdo constituidos. Reafirmando que o surgimento dos conceitos interpretativos
se da, na maior parte das vezes, em um mesmo contexto tedrico-metodolégico, néo foi
possivel observa-los, em contextos de pesquisa diferenciados. Com isso, nota-se que a
principal barreira para o maior desenvolvimento dos estudos de Arte Rupestre no Brasil
estd no estabelecimento de conexdes entre os diferentes marcos tedricos que abordam o
tema, permitindo que seus conceitos possam ser compartilhados, de modo que as

comparacgdes levem a possibilidades interpretativas de alcance cada vez maior.

Essas possibilidades maiores de interpretacdo somente serdo viaveis quando
forem incluidos determinados procedimentos na estrutura de formagcdo dos conceitos
usados para representar a Arte Rupestre, dentro do universo de conhecimentos
arqueoldgicos. O primeiro passo para essas possibilidades sera um esforgo tedrico
metodolégico para reorganizar as estruturas representativas da Arte Rupestre,
procurando minimizar os problemas de carater conceitual e terminoldgico, ja
mencionados. E o passo de maior importancia estava na inclusdo dos estudos de Arte
Rupestre como integrantes de um contexto maior, que sdo os remanescentes culturais de
grupos humanos do passado, inserindo no objetivo maior da Arqueologia, que € a

reconstituicdo e entendimento do passado humano espelhado na cultura material.
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Para finalizar, € importante destacar dois pontos. Primeiro: que o presente estudo,
embora ndo esgote a questdo da relagdo dos conceitos de representacdo da Arte
Rupestre com a sua interpretagéo, visto que somente alguns de seus conceitos foram
abordados, demonstra a validade do método adotado. Segundo: que as formas de
representagdo da Arte Rupestre sdo instrumentos que possibilitam o estabelecimento de
comparagdes entre realidades sensiveis diferentes e que somente através dessas

comparacgdes é que se chega a interpretacao da Arte Rupestre.
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ANEXO

Figura 1: Sitio Bechigueiro, Projeto Central, BA — Reprodugédo de Joaquim Perfeito da
Silva

Figura 2: Sitio Bechigueiro, Projeto Central, BA — Reprodugédo de Joaquim Perfeito da
Silva

Figura 3: Sitio Isabel Dias, Projeto Central, BA — Reproduc¢édo de Joaquim Perfeito da
Silva

Figura 4: Sitio toca da Onca, Projeto Central, BA — Reprodugédo de Joaquim Perfeito da
Silva

Figura 5: Sitio Toca do Gamb4, Projeto Central, BA — Foto Carlos Xavier de Azevedo
Netto

Figura 6: Sitio GO-NI-54, Niquelandia, GO — Reprodugdo em Schmitz & Barbosa (1984)

Figura 7: Sitio Cérrego Doce, Bacia do Parana, GO — Foto de Alfredo A. C. Mendonga de
Souza

Figura 8: Sitio Toca da Queimada Nova, Projeto Central, BA — Foto Carlos Xavier de
Azevedo Netto

Figura 9: Sitio Toca da Queimada Nova, Projeto Central, BA — Foto Carlos Xavier de
Azevedo Netto

195



Pa

Figura 01

Exemplo do conceito de Transmutagio ou Incorporacio

i

1

|
f \
| i Sitio Bichigueiro - Projeto Central, BA
" L / Reducio Joaguim Perfeito da Silva
a
i '\.r
Figura 02
Exemplo do conceito de Atitude ou Manewa Positiva W

W
gﬁ' [)./M’ Ej al T E; |

Sitio Bichigueiro - Projeto Central, BA
Reducho Joaguim Perfeito da Silva

Figura 03
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/ Figura 04
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Fugura 05

Exemplo do canceita de Tragos de Identificacag
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Figura 06

Exemplo do conceto de Dominio Visual

Sitio Go-Ni-54 - Niqueldndia, GO
Schmitz e Barbosa {1984)
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Frgura 08 Exemplo do concerlo de Attude ou Maneira Neutra







