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RESUMO

Pesquisa exploratoria sobre a dindmica interdisciplinar na elabora¢do de dossi€s de
conservagao-restauragdo, um dos mais importantes suportes de informagdo da obra
restaurada, no caso, pinturas em museus de arte, com foco no fluxo de informagdes que
o permeia e no contexto historico da Conservagao-Restauragdo, considerando as questoes
terminoldgicas relacionadas ao tema. A progressiva institucionalizacao da Conservagao-
Restauracao em museus publicos de arte foi acompanhada, desde a criacdo de normas e
codigos para a realizacdo dessa atividade, cuja execucdo € orientada por exigéncias
praticas e tedricas visando a preencher lacunas e alcangar exceléncia na pratica. Na
identificacdo das interagdes interdisciplinares foram utilizadas métricas de informagao e
comunicacao, tendo como nucleo de analise os periddicos da area e a produgao cientifica
de seus pesquisadores, identificando as suas formagdes e campo de atuagdo. Os resultados
revelam a existéncia de interfaces interdisciplinares com Patrimdnio, Historia da Arte,
Museologia e Arquivologia e uma acentuada dispersao interdisciplinar, distribuida por
diferentes areas do conhecimento.

Palavras-chaves: Interdisciplinaridade . Dossi€é de Restauracdo . Conservacao-
Restauracdo. Ciéncia da informacao.
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ABSTRACT

Exploratory research was conducted on the interdisciplinary dynamics involved in the
elaboration of conservation-restoration dossiers, one of the most important information
supports of restored works, in this case, paintings in art museums. The focus of this study
was the information flow that permeates this field and its historical context in
Conservation-Restoration, as well as related terminological issues. The progressive
institutionalization of Conservation-Restoration in public art museums has developed at
the same time as the creation of standards and codes for carrying out this activity, the
execution of which is guided by practical and theoretical requirements aimed at filling
gaps and achieving excellence in practice. To identify interdisciplinary interactions,
information and communication metrics were used. At the core of the analysis were
journals in the field and the scientific results of researchers whose academic training and
field of action were considered. The results reveal the existence of interdisciplinary
interfaces with heritage, art history, museology and archivologie, as well as a marked
interdisciplinary spread over different areas of knowledge.

Keywords: Interdisciplinarity. Conservation documentation. Conservation. Information
Science
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1 INTRODUCAO

The flood of information brought to us by advancing technology is often
accompanied by a distressing sense of “information overloud”, yet this
experience is not unique to modern times.

Ann Blair. Too Much to Know.

Esta pesquisa corresponde, em parte, ao interesse desenvolvido ao longo dos anos
de estudo ¢ de trabalho nos dominios da Historia, da Arte, da Conservagao-Restauragdo
e, mais recentemente, como mestranda em Museologia, na Université de Montréal e
Université du Québec a Montréal, Canada, entre 2006-2010, incluindo um estagio de seis
meses no C2RMF- Centre de Restauration des Musées de France, no Servi¢o do Estudo
e Documentagdo de Pinturas, em Paris, assim como uma especializagdo em Gestdo de
Informacgao Digital na mesma Universidade, em 2014.

Esta continuidade intelectual e profissional permitiu um aprofundamento especial
no conhecimento sobre a documentagdo da Conservaciao-Restauracio de pinturas.
Assim, “na excitacdo de seguir o rastro de uma ideia”, estou realizando uma poOs-
graduacao em Ciéncia da Informacao, levada pelo interesse sobre a Informagdo e
Comunicagao nos laboratérios de Conservacao-Restauragao, na transferéncia dos saberes,
assim como na organizacao do “conhecimento das coisas”. Ocorreu-me, com a amplitude
promovida pela descoberta dos novos temas durante minhas aulas no doutorado, (como
interdisciplinaridade', transferéncia de informacio e seus desdobramentos, diferentes
demandas de ordem politica econdmica, social que dinamizam o fluxo da informacgao)
que, no contexto da historia da Conservagao-Restauragdo, caracterizada pelo crescimento
constante das exigéncias dos saberes e praticas, competéncias diversas, as diferentes
formas de comunicag¢ao, formal e informal, se expressam no Dossié de Restauracio. Este
documento, um dos registros mais importantes da intervengdo na Conservacao-

Restauragao, poderia servir de fio condutor para os questionamentos sobre os campos de

' O conceito de interdisciplinaridade, assim como os demais citados no decorrer deste texto, em negrito,
sd0 os considerados mais importantes para esta pesquisa, e serdo definidos de acordo com suas associacoes
tedricas ao longo desta tese. A operagdo de raciocinio conceitual atribui a uma palavra associagdes de
relacdes complexas, fendmeno pertencente a um contexto discursivo. O emprego de um conceito exige
sempre uma defini¢ao clara no texto especifico em que o empregamos. “Estas unifica¢des, simplifica¢des,
interpretacdes nao estdo dentro do fendmeno ele mesmo, mas da abordagem, da descri¢do, da representacao
que damos e que temos em nosso espirito” (SYLVAND, 2006, KOSELLECK, 2006) Sao nos discursos
especializados que sdo determinados os termos assinalados, em regra geral, por seus autores, que
acompanham a motiva¢ao do seu uso. (MORTUREUX, 1995, p. 13)
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conhecimentos envolvidos nas suas técnicas e praticas. Assim, poderiam ser
demonstradas as exigéncias de multiplas competéncias, a diversidade de interpretagdes,
diferenga de contextos, vivéncias académicas, lutas profissionais, disputas disciplinares,
colaboragdo cientifica, tudo com distintas tradigdes em complexos percursos. Estes
percursos sdo coexistentes no contexto da histéria da restauracdo, com o estabelecimento
de epistemologias, estabelecidas nos centros mais importantes politicos ¢ econdmicos,
que justificam ou ndo formas de lidar com o patriménio.

A Conservacao-Restauracdo, articulada com o dossi€é de restauracdo ¢ a
Interdisciplinaridade, ¢ um tema ainda pouco explorado, que desperta interesse para

pesquisa e, a0 mesmo tempo, exige um arduo esforco, dai Carvalho (2017) afirmar:

Séo recentes os trabalhos visando problematizar questdes ligadas ao campo da
Conservagdo-Restauracdo abordando aspectos sobre a formacdo destas areas
no Brasil. Dentre os poucos existentes, podemos destacar a tese de Aloisio
Arnaldo Nunes de Castro “Do restaurador de quadros ao conservador-
restaurador de bens culturais: o corpus operandi na administragdo publica
brasileira de 1855 a 1980, na qual, logo no inicio, o autor afirma que em
relagdo a historia da Conservaggo no Brasil, devemos “voltar os olhos para a
realidade da América Latina e, em particular, para o Brasil, em razio das
nossas singularidades histdricas e culturais”.(CARVALHO, 2017, p. 9, aspas
do autor)

Um esfor¢co intelectual de longa duragdo seria necessario para melhor
compreender a atividade da Conservagao-Restauragao de pintura com a nossa perspectiva
de investigacdo. Este estudo sé poderia ser realizado com a estrutura ¢ a dedicacao de
uma pesquisa de doutorado. Considerando esses entendimentos, cabera aqui ressaltar que
nao foi nossa intengdo questionar o dossi¢ de Restauracdo como instrumento de registro
no conjunto dos documentos do museu de arte, mas sim usd-lo como instrumento para
penetrar na forma pela qual a informacao sobre ele € os procedimentos que o constituem
se justificam. Pela sua importincia para a Conservacdo-Restauracdo, o dossié de
restauragio, que devemos aprofundar nesta pesquisa®, tanto na sua pratica profissional
quanto nos seus discursos epistémicos permite, assim, investigar as relacdes
interdisciplinares que o permeiam. Assim, ¢ fundamental lancar um olhar aprofundado

sobre a experiéncia de construgdo e comunicacdo do discurso e da pratica da

2 Incluimos aqui os relatorios da conservagdo preventiva e curativa. Para definigdes de termos adotados,
ver: ICOM-CC XV conferéncia trienal, Nova Deli, 22-26 setembro 2008. Disponivel em:
<http://www.icom-cc.org/243/icom-cc-triennial-conferences/1 5th-triennial-conference,-new-delhi,-india,-
2008/>. Acesso em: 19 set. 2019.
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Conservacao-Restauracdo, incluindo os multiplos discursos sobre o dossié de restauragao.
Apesar do amplo reconhecimento da importancia do dossi€, sdo ainda escassas as
investigacdes a respeito de sua clareza, elaboracao e execucao.

Marie-Héléne Breuil (2012) ensinou Historia da Escultura e da Restauracdo, na
Ecole Supérieure des Beaux-Arts de Tours e foi professora e pesquisadora da
Conservacao-Restauracdo. A professora muito contribuiu com a questao deontoldgica da
Restauracdo ligada a documentacdo. Para ela, hd um descuido com os estudos dos
procedimentos da documentagdo dos relatorios de intervengdo/dossi€s, pois nao
conhecem um mapeamento sistematico que confirme a obediéncia a normas ou
capacidades utilizadas. Existe além disto, conflitos na regulamentacdo profissional,
ligados as disputas disciplinares, o aumento das exigéncias deontologicas e técnicas, em
contexto institucional mais amplo, do museu publico. Ha, efetivamente, recursos cada
vez mais limitados para a cultura, principalmente em paises de economia periférica. A
identificacdo das lacunas no dossi€é de restauragdo expde o tema e suas questdes
complexas e permite um ponto de vista do conhecimento informacional, mas sem separa-
lo do contexto social. Estas questdes impulsionam pesquisas na relagdo com a Ciéncia da
Informacgao e conclamam para busca de dados de pesquisa que possam demonstrar esta
interdisciplinaridade, como também questionar se, com a interpretacdo dos resultados
obtidos haveria condi¢des de identificar quais areas do conhecimento permeiam o fluxo
de informagdes e participam dos interesses na Documentacio.

O dossié da Conservagao-Restauragdo, transmite conhecimentos, mas pode também
ocultar dificuldades e precariedades. O documento de intervengdo ¢ importante para o
resgate de inimeros procedimentos e experimentacdes ao longo do tempo, afinal, relatam
a evolucdo de técnicas, modos de pensar o objeto, assim como narrativas sobre sua propria
importancia. O aprofundamento desejado sobre o dossi€, nem sempre ¢ possivel, pois na
concep¢do de muitos, os eventos inesperados e negativos, detalhes desagradaveis,
poderiam exprimir fragilidade metodolégica ou falta de competéncia profissional.

Acrescente-se também a existéncia de conversa em tom a [ ‘eau de rose,’ entre pares, que

3 Nota do autor: 4 ['eau de rose. Expressio utilizada com certa frequéncia nos meios intelectuais
francofonos, define de maneira interessante a dificuldade de expressar uma ideia sem que seja recebida
como uma agressao pelo outro, o que cria e provoca uma falta de vigor na discussdo. Porém, a forma
grosseira de muitas colocagdes ndo poderia também ficar de fora dos que a usam como ‘“normal”.
Controvérsia ndo deveria ser suporte para rudeza, assim como nem sempre siléncio ¢ concordancia no
discurso.
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evita o embate construtivo e colabora com praticas obsoletas, guardados obscuros,
confunde respeito com corporativismo e que pode chegar a acobertar atos antiéticos, ou
ilicitos®, conforme a literatura sobre mercado ilicito de obras de arte, entre outros
(INTERPOL, 2008; DURUSSEL, 2002; MOULIN, 1986 )

Ainda assim, continua-se a valorizar o “segredo de laboratério”, incluindo até
mesmo a auséncia de denuncia publica de falta de equipamentos e materiais,
investimentos e recursos, imprescindiveis para condigdes de trabalho seguras,
confundindo essas circunstancias com ‘“ética institucional”. Inclui-se a ado¢dao de
modelos que ndo levam em conta a especificidade do contexto nacional, com
precariedades e escassez de recursos, deforma a intencdo de um registro eficiente e ignora
o reconhecimento das necessidades da atividade. (local, tempo, maquinario,
equipamentos, programas, pessoal) As consequéncias, muitas vezes, penalizam mais do

que preservam, as pessoas, tanto quanto o acervo.

Os restauradores do século XIX que permitiram a transmissdo do patrimonio
pictural as futuras geragdes saem, assim, pouco a pouco da sombra, gragas ao
trabalho de inumeros pesquisadores. O cruzamento de informacdes
bibliograficas e de investigagdes cientificas sobre as obras favorecem o
surgimento da historia dos procedimentos de intervencdo da Restauracdo,
ainda muito negligenciados. (MARTIN, 2011, p.74)

Assim, nao ha entre detalhes faltantes e longas reflexdes na presente pesquisa,
sendao um reconhecimento da importancia do rigor exigido para a apropriacdo dos dados
e o compromisso de analise que, reconhecidamente sempre incompleta, clama por mais
tempo. Aos leitores, afirmamos somente o cuidado no aprendizado para uma pesquisa
responsavel, que utiliza sua proposta com uma dedicacdo atenta, transformando o texto

em uma perspectiva singular, como uma forma de contribuicdo com um tema que nos ¢é

muito caro.

4 A dissertacdo do mestrado da autora (TEIXEIRA, 2010) foi sobre praticas antiéticas e o mercado ilicito
de objetos culturais. Com a ajuda de dados da Interpol, foi investigada a conivéncia de profissionais de
museu, conservadores-restauradores e colecionadores, com o mercado ilicito de obras de arte.
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2 ORIGEM DA QUESTAO E PROBLEMATICA DA PESQUISA

No dia 18 de janeiro de 2019, no auditorio do Museu Nacional de Historia Natural
¢ da Ciéncia em Lisboa, a Associacao Profissional de Conservadores e Restauradores de
Portugal (ARP), a Universidade de Lisboa, com o apoio de Portuguese Research
Infrastructure of Scientific Collections (PRISC), e da Embajada de Esparia, em Portugal,
realizaram um encontro sobre a profissio de Conservador-Restaurador. O encontro
contou com a participagdo de um amplo nimero de pesquisadores nacionais e
estrangeiros, para discutir o tema que tinha por titulo: “O Conservador-Restaurador: uma
profissdo emergente do patrimonio”. Assim, reuniram-se esses especialistas, com a
finalidade de melhor compreender a atuacdo da transferéncia de conhecimento, nas
competéncias e na formagao dos Conservadores-Restauradores, com o objetivo de uma
politica cultural integrada para a Europa.

Elegendo este paragrafo para comegar a descrever o nosso objeto doutoral, foi
nosso objetivo ressaltar o paradoxo de como, apesar da quantidade que temos de
documentos normatives’, e das exigéncias orientadoras e regulamentadoras da
atividade, na pesquisa, no ensino e na pratica laboral, ainda chamamos de “profissao
emergente”, algo que ja emerge, segundo alguns dos mais importantes estudiosos da area,
como “profissao distinta e reconhecida no final do século XVIII” (MCCLELLAN, 1995;
ETIENNE, 2012; HENAUT, 2016)

A Restauragao de Pintura, especialmente, tem como trago demarcador de sua
existéncia como atividade, a documentacdo de suas praticas de intervengao.
Problematizar por meio de reflexao critico-metodologica a redagao destes documentos de
intervencao, o dossi€¢ de restauracdo ¢ a transferéncia de sua informacado através de
diferentes disciplinas, pode até parecer simples e natural, mas ndo €. O argumento, que
evita colocar os documentos da restauragdo em questdo, geralmente, ¢ de que as normas

técnicas, no cotidiano, das exigéncias museoldgicas sdo utilizadas. Assim, os protocolos

5 Atividade que estabelece, em relagdo a problemas existentes ou potenciais, prescrigdes destinadas a
utilizacdo comum e repetitiva com vistas a obtencdo do grau 6timo de ordem em um dado contexto.
Consiste, em particular, na elaboracdo, difusdo e implementacdo de normas. Norma é o documento
estabelecido por consenso e aprovado por um organismo reconhecido, que fornece regras, diretrizes ou
caracteristicas minimas para atividades ou para seus resultados, visando a obten¢do de um grau 6timo de
ordenacdo em um dado contexto. (grifo nosso) A norma é, por principio, de uso voluntario, mas quase
sempre ¢ usada por representar o consenso sobre o estado da arte de determinado assunto, obtido entre
especialistas das partes interessadas. ABNT. Normalizacdo. Definicdo. Disponivel em
<http://www.abnt.org.br/normalizacao/o-que-e/o-que-e >. Acesso em: 11 fev. 2019.
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de redacdo do documentos que compde o dossi¢ de Conservagdo-Restauracdo, por
existirem, estdo sendo cumpridos. Nos didlogos do macro micro, contextos institucionais
e de individuos, encontramos muitos discursos sobre ciéncia, tecnologia, campo
profissional e cultural, como isolados, de forma que os contextos nao sdo enfatizados,
problematizados, atrelados a uma visdo tecnicista do mundo. (JEANNELLE, 2000). Nao
se pode deixar de levar em conta os diferentes recursos de cultura material e pessoal que
contam no cotidiano.

Com esta pesquisa, neste universo da redagdo do dossi€, a expectativa ¢ atingir
uma certa forma de ostranemie (SHKLOVSKY, apud BURKE, 2003, p. 12) com um
novo olhar sobre estes protocolos e normas. Clamando por “uma espécie de
distanciamento que faz com que o que nos parecia familiar pareca estranho e o que era
natural, arbitrario”. (BURKE, 2003, p. 12)

Alexandra Berlina, analisando o trabalho de Vicktor Shklovsky, (1893-1984),
intelectual russo, explica que, ostranemie, ainda que seja conhecida ou mal traduzida
como “um caminho de alcancar consciéncia”, tinha como seu objetivo maior fazer
emergir algum sentido novo as atividades do cotidiano, trazer a tona, fazer emergir algo
novo, “to bring something to life”, percorrendo de forma a tocar, ver, perceber; que olha
as coisas, com permanente admiracdo. A arte ¢ um espanto continuo. (SHKLOVSKY,
apud BERLINA, 2018, p. 24)

Importante lembrar que, em inimeros campos, este apelo ao “estranhamento”
pode convidar a uma diversidade de interagdes e proporcionar novas experiéncias. Quanto

da ideia de revolver os habitos, o autor Viktor Shklovsky clamava:

[...]Se comecarmos a examinar as leis gerais da percep¢do, vemos que, a
medida que a percepgdo se torna habitual, se torna automatica. Assim, por
exemplo, todos os nossos habitos recuam para a area do inconsciente, do
automatico; se alguém se lembrar da sensagdo de segurar uma caneta ou de
falar em uma lingua estrangeira pela primeira vez e comparar isso com seu
sentimento de realizar a acdo pela décima milésima vez, ele concordara
conosco. Tal habito explica os principios pelos quais, no discurso comum,
deixamos frases inacabadas e palavras meio expressas [...] (SHKLOVSKY,
1917, p. 163)

2.1 Ligando os pontos e evoluindo ao longo do caminho.
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O contexto disciplinar organiza légicas de producdo do conhecimento, mas
sabemos, ndo sem contradi¢do, disputas e conflitos. Os caminhos da colaboragdo, na
elabora¢do da documentacdo, tocam instancias relacionadas a organizagdo social da
distribuicao das recompensas financeiras ou de distingdo, como financiamentos ou bolsas,
promocdes na carreira cientifica. (GINGRAS, 2016)

Compreender como acontecem, na elaboracdo do dossi€é de Conservagao-
Restauracdo ¢ fundamental para ampliar e, a0 mesmo tempo, preencher lacunas de
conhecimento como projeto coletivo de trabalho em laboratério. Ressaltamos que a
pesquisa tem uma questdo subjacente, a necessidade de verificar se o fluxo de
informacoes e a interdisciplinaridade pautariam a exceléncia dos dossiés de Restauragao,
e seguiriam as orientacdes estabelecidas por tradigdo dos documentos internacionais
patrimoniais.

A autora desta pesquisa, tendo tido experiéncia com documentacdo de obras no
Centre de Recherche et Restauration de Musées de France (C2RMF), se questionava
sobre a importancia de haver uma equipe na escritura destes documentos, no
acompanhamento das exigéncias metodoldgicas, tanto na avalia¢ao anterior a intervengao
(restauracdao) como durante o tratamento até sua finalizagdo. Esta ideia tinha no bojo um
proposito critico, baseado na trajetoria da autora, de que o desconhecimento pelos
profissionais das regras prescritivas e normativas, na elaboracao do dossié, e na sua
utilizacdo, ndo eram suficientes para explicar as lacunas, mas careciam de um estudo mais
profundo. Portanto, uma pesquisa de doutorado permitiria conhecer mais sobre como
estas praticas eram fundamentadas e as principais dificuldades encontradas na execugao.
Nesta pesquisa seria possivel refletir sobre a colaboragdo interdisciplinar e a difusdo de
conhecimento na restauragao de pintura, ¢ o condicionamento do processo de realizagao
do dossié, da documentagdo da intervengao, a luz da pragmatica. No reconhecimento das
diferengas culturais, sociais, econdomico-politicas, dos arcabougos juridicos, cientificos e
historicos. Neste caso, o objetivo € pesquisar especialmente a restauragdo de pinturas,
para compreender como uma atividade complexa, com diferentes campos de saber no
cotidiano de praticas e técnicas, se organiza para responder a prescricdo deontologica
considerada de maior importancia e, claramente, por se tratar de tema mais proximo da

pratica e experiéncia da autora desta tese.
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Nos dialogos do macro micro contextos sociais, institucionais ¢ de individuos,
encontramos muitos discursos sobre ciéncia, tecnologia, campo social e cultura, como
isolados, de forma que os contextos ndo sdo enfatizados, mas aderem a uma visdo
tecnicista do mundo. (JEANNELLE, 2000) O argumento usado geralmente ¢ de que as
exigéncias técnicas, seguem os protocolos das normas estabelecidas. Assim, os
protocolos de redagdo dos dossiés de Conservacao-Restauracdo por existirem como
norma estao sendo obedecidos. Problematizar por meio de reflexdo critico-metodologica
aredacao do dossi€ e a transferéncia de informagao através de diferentes disciplinas, pode
até parecer simples e natural, mas ndo ¢é.

A ideia de ressaltar na pesquisa a transferéncia em um contexto macro, nos figurou
mais clara quando encontramos outros pesquisadores, apoiando a necessidade de se
pensar a Ciéncia da Informagdo e a comunica¢do entre pares dentro de espagos e
contextos sociais. Ainda sobre a contextualizacdo e a transferéncia de informacao, na
aplicacdo, a autora Pinheiro escreve: “a Ciéncia da Informagdo tem por foco central o
processo de transferéncia de informacao desde sua origem, a geracao de conhecimentos

em comunidades cientificas ao seu processamento, até o uso e absor¢ao.”(2002, p.12)




26

3 OBJETIVOS E METODOLOGIA DA PESQUISA

Objetivo geral desta pesquisa: identificar e analisar a presenga de profissionais de
diferentes campos de conhecimento na Conservagao-Restauracdo de pinturas em museus
de arte, a fim de identificar, nas técnicas e praticas, as dinamicas de informacao
interdisciplinar o fluxo de informacdo que permeia o processo.

Os objetivos especificos sao os seguintes:

— Analisar a literatura relativa aos aspectos historicos e terminologicos da

Conservagao-Restauracdo para contextualizar a pesquisa;

— Analisar os conceitos e teoria da interdisciplinaridade para aplicagdo nas
dinamicas de colaboragao na Conservagao-Restauracao;

— Efetuar a analise métrica da produgao cientifica de pesquisadores sobre o dossié
de Conservacao-Restauracao, com a identificacdo do seu campo de conhecimento

e atuacao profissional; e

— Identificar as areas de conhecimento dos autores que publicam sobre a tematica
estudada, para estabelecer a interdisciplinaridade que sustenta o dossi¢ de

Conservagdo- Restauragao.

Neste capitulo propomo-nos a explicitar a natureza da pesquisa e o0s
procedimentos metodologicos adotados, com a finalidade de atingir os objetivos
anteriormente elencados. Procuramos deixar alguns contributos para a delimitagdo
daquilo que concerne aos procedimentos de busca de informagao em bases de dados. A
pesquisa ¢ exploratoria e, segundo GIL (1999), envolve, além de levantamento
bibliografico, a analise de exemplos que estimulem a apreensdo de fatos. Tem também a
finalidade de alargar, elucidar, desconstruir e decompor conceitos e ideias para estimular
abordagens posteriores. Dessa forma, este tipo de estudo visa a proporcionar
conhecimento para o pesquisador acerca do assunto, a fim de que ele possa formular
problemas mais precisos ou criar hipdteses que possam ser pesquisadas por estudos
posteriores.

Alguns conceitos consubstanciam o quadro tedrico desta tese e sdo abordados na
metodologia para reforgar os argumentos e sdo os seguintes: Conservagao- restauragao,

interdisciplinaridade, transferéncia de informagdo, Patriménio, Informag¢do em arte,
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conservador-restaurador, profissdo, valores, além de bibliometria, aqui enfocada como
método. “Sabemos, porém, que ndo importa o quanto vocé esteja trabalhando no
desenvolvimento de conceitos, vocé nunca encontra um conceito perfeito e final,
capturando a esséncia de tudo, ja que todos conceitos serdo limitados de alguma forma e,
em principio, serdo apenas parciais em relacdo a uma totalidade assumida.” ( LUND,
2010, p. 744) O fisico dinamarqués Niels Bohr (1958) tentou resolver esse problema
falando sobre abordagens complementares a totalidade destacando diferentes dimensdes
desse todo inacessivel. O exemplo mais famoso ¢ transportando luz como particulas, ou
bem como ondas. Ambas as abordagens sdo igualmente corretas, mas ndo € possivel
observa-los simultaneamente. (LUND, 2010)

Lembremos, para comecar a esclarecer nossa terminologia, que recorreremos ao

conceito de comunicacio cientifica, com a ajuda de Pinheiro:

[...] abordar a comunicagdo cientifica significa ndo somente enfocar padrdes
de comunicag@o entre pares, mas também englobar tanto a informaggo a qual
recorrem para as suas pesquisas quanto aquela que produzem e transmitem por
diferentes canais de comunicagdo e tipos de documentos. (PINHEIRO, 2003,
p. 62)

O que nos conduz ao conceito de “Informacdo em Arte” de Pinheiro que
possibilita identificar arte como informagao em sua inser¢ao no ambiente de criacao e de

interpretagao:

Informagio em Arte € o estudo da representacdo do contetdo informacional de
objetos de Arte, a partir de sua andlise e interpretacdo. Nesse sentido, a obra
de arte é fonte de informacdo, objeto de estudo e trabalho pertinente a
musedlogos, em museus de Arte. Esse procedimento, que abrange a analise e
interpretacdo inclui linguagens e técnicas artisticas, assim como a ambiéncia,
0 cenario, o contexto, sua insercio num determinado tempo e espaco
(Historia da Arte), fluxos e transferéncia de informag¢ao em museus de Arte,
especialmente em exposi¢des, implantacdo de redes e sistemas em museus,
impactos das tecnologias de informagdo e comunicagio -TIC’s em museus etc.
(PINHEIRO, 2000, negrito nosso)

Importa, evidentemente pela falta de consenso, precisar antes de continuar, o uso
do termo Conservador-Restaurador nesta pesquisa. O Comité pour la Conservation du
Conseil International des Musées (ICOM) produziu o Cédigo de Deontologia do ICOM,

adotado por unanimidade na 15* Assembleia Geral, reunida em Buenos Aires, Argentina,

no dia 4 novembro de 1986, depois modificada pela 20* Assembleia Geral em Barcelona,
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Espanha, em julho de 2001, com o titulo: Code de Déontologie de I'ICOM pour les
Musées. Este termo foi novamente revisado pela 21* Assembleia Geral a Seoul, na
Reptiblica da Coréia, em outubro de 2004. O Codigo de Etica do ICOM para Museus foi
desenvolvido pelo Conselho Internacional de Museus e a terminologia, de 2008,
corresponde a uma declaracdo de ética dos museus. Este Codigo reflete os principios
geralmente aceitos pela comunidade internacional de museus. O documento da
Terminologia da Conservagdo-Restauracdo com as resolugdes adotadas pelos membros
do ICOM na XV?* Conferéncia trienal, Nova Deli, em setembro de 2008, assim prevalece.
O texto de referéncia para utilizar o titulo de “Conservador-Restaurador”, nas palavras de

Léonie Hénaut et Anne-Elizabeth Rouault € o seguinte:

[...]O objetivo € nos distinguir dos profissionais que reproduzem o know-how
adquirido durante um aprendizado de oficina, muitas vezes chamado de
restauradores ou “restauradores de arte” e que reivindicam seu pertencimento
ao mundo técnico enquanto consideramos que exercemos uma atividade com
alto valor agregado intelectual e correspondendo, em todos os aspectos a
definicdo, a uma profissdo liberal. Assim, seja qual for sua especialidade,
conservadores-restauradores implementam um método rigoroso, envolvendo
seus conhecimentos cientificos, humanisticos e €ticos de uma ponta a outra das
intervencdes que praticam. Eles ndo sfo apenas os artesdes, mas também os
responsaveis. Além disso, sua experiéncia pode ser usada, por exemplo, para
definir especificagdes para operagdes um tanto complexas. (HENAUT;
ROUAULT, 2016. Tradugio nossa, aspas do autor)

Para o termo profissao, a abordagem de Léonie Hénaut (2008) identifica as
dinamicas dos grupos profissionais do patrimonio, no campo da Sociologia do Trabalho.
Apesar de ter seu interesse voltado para os museus americanos e franceses, permite seu
uso além destas fronteiras. O eixo fundamental para a autora ¢ a profissio como uma
organizacao suscetivel de estandardizar a formagao e definir o saber legitimo. Portanto,
controlar a oferta de trabalho usando o monopoélio das exigéncias profissionais como
grupo dominante; as profissdes sobrevivem como fonte de poder concorrente ao poder do

capital. Kissel assim se manifesta sobre a questao:

No entanto, atalhos verbais e escritos mostram como até hoje o termo
“Restauragdo” e, portanto, o de “restaurador” sdo facilmente usados em um
sentido mais amplo, que absorve todo o trabalho realizado diretamente em um
objeto. Tendo isso em mente e para evitar qualquer confusdo, o termo
“Conservador-Restaurador” sera usado neste artigo, mas junto com o de
“restaurador”, e espera-se que os leitores aceitem essa recusa em submeter-se
a terminologia oficial. [...] Significa simplesmente que esses profissionais
tomam medidas de Conservacdo preventiva ou curativa e realizam trabalhos
de Restauracdo. De forma alguma implica que os profissionais em questio
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desejem invadir o campo de competéncia dos conservadores. O termo
“conservador-restaurador” foi endossado pelo documento: A profissdo de
restaurador - Codigo de ética e formacao (Profissdo de restaurador - Codigo de
ética e treinamento), adotado pela Assembleia Geral da Confederagdo
Europeia de Restauradores- ECCO. (KISSEL, 1990, p. 35, colchetes ¢ aspas
do autor, tradugdo e negrito nossos)

Esta longa cita¢dao de Kissel demonstra que a profissdo de conservadores- restauradores
ainda levanta duvidas sobre a gama de atividades desenvolvidas por estes profissionais e
se ha limites na pratica.

Adotamos Bibliometria conforme descrito por Pritchard, mas Pinheiro e Silva,
reafirmam que o primeiro a usar o termo Bibliometria foi Paul Otlet, conforme vemos a

seguir:

A primeira definigdo, durante muito tempo desconhecida, foi de Paul Otlet, em
1934, na sua obra “Traité de Documentation”, na qual Bibliometria seria: “a
parte definida da bibliologia que se ocupa da medida ou quantidade aplicada
aos livros”, referente a contagem de paginas, de palavras e de outros de seus
elementos. Naturalmente esta primeira concepgdo, embora trate de medida,
ndo corresponde a ideia aceita até hoje, tracada por Pritchard (1969) como
“todos os estudos que buscam quantificar os processos de comunicacdo
escrita” ou a “aplica¢do de métodos matematicos para livros e outros meios de
comunicagdo”. (PINHEIRO; SILVA, 2008, p. 5)

Pinheiro (1983,1997) defende que a definicdo cléssica ¢ a de Pritchard, conforme

explicitada a seguir pelo proprio Pritchard.

O presente artigo nunca encontrou o termo bibliografia estatistica, e, a julgar
por discussdes com muitos outros pesquisadores do campo, esta visdo ¢
bastante geral. [...] portanto, sugere-se que um nome melhor para este assunto
(como definido anteriormente) ¢ BIBLIOMETRICS, ou seja, a aplicagdo de
métodos matematicos e estatisticos para livros e outros meios de comunicagao.
Uma pesquisa intensiva da literatura ndo conseguiu revelar qualquer uso
anterior deste termo e uma abordagem para o0 OED novamente ndo conseguiu
descobrir que o termo foi usado antes. [...]E por fim, afirma esperar “[...] que
este termo, Bibliometria, seja utilizado expressamente em todos os estudos que
buscam quantificar o processo de comunicagdo escrita [...]” (PRITCHARD,
1969, p. 349 traducdes nossa)

Para complementar a orientagdo tedrica, temos em mente o conceito de
Transferéncia de informacido de Gonzilez de Goémez (1993), entendido como:
“conjunto de acdes sociais com que 0s grupos e as institui¢des organizam e implementam
a comunicacdo da informacdo através de procedimentos seletivos que regulam sua

geracdo, distribuicdo e uso”. Os processos seletivos podem indicar, no caso desta
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pesquisa, orientagdes e privilégios diversos no cruzamento de hierarquias e cultura
profissional e disciplinar.

Ainda sobre a transferéncia de informagao, a autora continua a descri¢do em seu
texto (GONZALEZ DE GOMEZ, 2003b, p. 33, 34) aprofundando como estas “a¢des
sociais” estabelecem-se como extratos heterogéneos e articulados, como “mundos de
vida”. Seguindo as descrigdes deste conjunto de ac¢des sociais de Gonzalez de Gomez, as
defini¢des dos extratos que iluminam a transversalidade das acdes referem-se a:

- “informacao: definido como extrato semantico-pragmatico, onde as acoes de
informacgao acontecem como agdes narrativas, relacionadas as multiplas formas culturais
de producao de sentido, escola, educacao, arte, ciéncia;

- metainformagdo: extrato regulatorio definido nos espagos institucionais da
administracao publica, campo cientifico e educagao formal;

- infraestruturas de informagao: definido na industria e mercado, das tecnologias,
das maquinas e dos produtos, produzem normas técnicas, modelos”. (GONZALEZ DE
GOMEZ, 2003b, p. 34)

“So6 julgamos um objeto porque nos esfor¢amos em dire¢do a ele. Porque o
queremos. O perseguimos, o desejamos para la de toda finalidade”. (SPINOZA, parte IV,
2007) Se em nossa proposta salientamos os modos de fazer, da documentacdo da
restauracdo, ndo € por privilegiar a importancia da ideia de norma e deontologia, o
problema revela-se em que, apesar de normas e obrigatoriedades diversas, lacunas passam
despercebidas.

Importante lembrar, como fazem Henderson e Nakamoto, (2016) que a resolucao

dos problemas ndo se da com a publicacao dos codigos.

Os codigos de ética podem servir apenas como um guia para o pensamento,
em vez de direcionar a pratica. A promulgacdo dos codigos permanece
situacional, sua aplicagdo varia de acordo com o que estd sendo conservado.
Os codigos sdo consistentes ao expressar a necessidade de consultar pessoas
relevantes durante ou antes do processo de restauracio. [...]JForam consultadas
as partes interessadas, colegas e outros especialistas? (HENDERSON;
NAKAMOTO, 2016)

A quase auséncia de um volume significativo de publicacdes € reveladora da falta
de reflexao sobre o tema. O dossi€ ndo € problematizado como deveria. Assim, quando

Bourdieu ressalta, a forca do pré-construido, o que se acha escrito nas coisas e nos
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cérebros, se apresentando como “aparéncia de evidéncia” que passa despercebida,

naturalizando-se:

“construir um objeto cientifico ¢, antes de mais e sobretudo, romper com o
senso comum, quer dizer, com representa¢des partilhadas por todos, quer se
trate dos simples lugares-comuns da existéncia vulgar, quer se trate das
representagdes oficiais, frequentemente inscritas nas instituigdes, logo, ao
mesmo tempo na objetividade das organiza¢des sociais € nos cérebros”
(BOURDIEU, 2002, p.34)

Ainda que nossa ideia de analisar a contextualizacdo de documentos de trabalho

se proponha a ser analitica e critica, vejamos, nas palavras de Heinich, a seguir, neste

nosso esforgo de fugir da critica militante ainda que comprometida:

A sociologia de Bourdieu, com a abordagem critica, nega aos atores toda
motivagao outra que interessada a perpetuagdo da dominagéo, ndo somente sob
sua forma material, como em Marx, mas também sob a sua forma dita
“simbolica”. Por exemplo, [...] o peso dos valores sobre os comportamentos
efetivos impede de pensar que os atores possam viver sob dois planos ao
mesmo tempo. A busca de interesses individuais (no plano de
comportamentos: o ato) e o respeito aos valores gerais (de principios invocados
no direito, a ideia do justo) Ora, o que permite supor que o interesse egoista &
mais verdadeiro que o interesse aos valores? Que estes sejam logicamente
incompativeis ndo os impede de ser copresentes na vivéncia dos atores. Nada
se opde a que os intelectuais desejem e procurem o reconhecimento de seu
trabalho, visando sinceramente ao desinteresse e a universalidade da
ciéncia.(HEINICH, 2017, p.350, aspas do autor )

Assim, através desta passagem de principios normativos enraizados encontramos

frequentemente o conceito de “valor” nos escritos sobre praticas, e acdes. Nao foi

inicialmente previsto incluir este conceito, que se tornou tdo importante ao longo da

pesquisa. O uso do conceito de valores que adotaremos, segundo Heinich (2017), tem a

inconveniente propriedade de cultivar a ambiguidade sobre o estatuto de sua enunciagdo,

reconhece a autora, bem como de seus objetos. Por vezes, trata-se de uma enunciacdo

normativa, visando a dizer o que sdo os valores “em si”, modo essencialista, por

conseguinte, na direta concepg¢ao de que sdo aqueles que todos devem respeitar? Ou trata-

se de uma enunciagdo descritiva, visando a analisar o que sdo os valores para os atores

em contextos bem definidos?

E notavel o contraste entre a onipresenca do tema “valores” em intimeros
trabalhos que se pretendem socioldgicos, e a pobreza de suas conceituagdes, e
até mesmo sua ausé€ncia como objeto de pesquisa proprio, principalmente nas
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especializagdes indicadas por nossos organismos profissionais. No entanto,
poucas sdo as areas da sociologia que ndo t€m a ver com “valores”, desde que
se aceite entender por “valores”, no minimo, os principios em nome dos quais
as avaliacdes sdo feitas; (HEINICH, 2014, p. 280)

Da mesma forma como os principios t€ém a ver com representagdes, condutas,
interagdes, enunciagdes etc., interrogamos quais sdo as competéncias, fontes, valores,
conflitos e intera¢des disciplinares na redagao do dossié.

Uma norma por ser definida, segundo Pierre Leveau, filosofo, especialista em

Conservagao-Restauracdo, da Universidade de Aix-Marseille, como se segue:

“como uma regra, deduzida do respeito de um ou varios valores, que se impde
de maneira prescritiva a pratica, e tem chances de ser eficiente em uma
determinada comunidade, sobre a qual faz atribuir uma penalizagdo quando
ndo ¢ seguida, e implica numa aprovagdo coletiva quando ¢é seguida. Para
aprender uma norma, ¢ necessario conseguir dar senso prescritivo ao um
valor”.(2010, p. 12)

Mas em nome de quais principios de julgamento estas normas sdo postas em
ordem pelos atores? (HEINICH, 2017)

Aqui listamos os principios essenciais norteadores desta pesquisa, fundamentados
em alguns autores estudados. O desejo ¢ de integrar diferentes perspectivas tem um custo,
com uma dedicagdo para que o aparato ou recursos usados sejam reconheciveis e escapem
do parcelamento e das subdivisdes artificiais, com a descri¢ao dos termos utilizados, ¢ a
lembranga de uma logica que possivelmente atravessa o texto:

-Ligagdo constante entre o macro e o micro; exemplo a reestruturagdo do trabalho
intelectual e artistico no final do século XIX, com o surgimento das primeiras teorias de
Restauragao, o desenvolvimento da comunicacdo entre artistas e restauradores, a
mudanca de status da profissdo de pintor-restaurador; as publica¢des na area, a tentativa
de integracdo da temporalidade historica dos fendmenos, a comunicagdo do saber;

- recusa a reduzir as agdes sociais em condutas estratégicas na busca de interesses pessoais
e coletivos; nem tudo deve estar ligado a critica de “dominacdo” e “denuncia¢cdo” na
pesquisa; reconhecendo que existem valores de respeito a Historia, ao objeto, as normas
e dindmicas profissionais;

-ndo repeti¢do do que ja sabemos; existem textos excelentes sobre as teorias da
Conservacao-Restauracdo, abundantes sobre a defini¢do de documentagdo; o gancho aqui

seria buscar o dossié na sua importancia na atividade de documentacdo nas instituicdes
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publicas, expondo a contradi¢do entre as grandes exigéncias normativas e a falta de
reconhecimento das dificuldades para sua realizacao;

-recusa de reduzir o conjunto de agdes sociais a estratégias ideologicas, em busca de
interesses exclusos individuais e coletivos, como se ndo houvesse interesse nos individuos
a obter respostas;

-comego da pesquisa com a ideia de que as coisas ndo podem ser modificadas de modo
simples; (entender a robustez das institui¢des, cultura, modo de fazer); e

-0 material sdo os atores em seus comportamentos e discursos (BARTHE et al, 2013;
BOLTANSKI; THEVENOT, 1991; HEINICH, 2012, 2013; RASPLUS, 2011;
TEIXEIRA, 2010)

Neste cenario, a Ciéncia da informacdo ¢ — apesar da discordancia que possamos
ter com as diferentes defini¢des deste conceito — a area escolhida pelo presente estudo por
suas abordagens. E leva em conta o que Pinheiro pontua: a Ciéncia da Informagado se
define como movimento buscado no processo de transferéncia (informagao e mensagem)

em contexto historico, cultural e social. (2009, p. 13)

A ilustragdo, a seguir, propde utilizar o dossi€ de Restauracao como o raio de uma
trajetoria nao linear de estudo panoramico, expondo a construcao do fato interdisciplinar,
compartilhado na produgdo de conhecimento de técnicas e praticas da Conservacao-
Restauracao. O dossi€é pode ser visto como um elemento no qual os diferentes atores
elaboram seus relatos e o constroem em espagos profissionais e académicos, realizando a
transferéncia de informacdo. E entendendo a informag¢ao como um arranjo de linhas

entrelacadas na relagdo com o documento em permanente definigao.

A seguir, uma figura que pretende demonstrar a perpétua redefini¢do e
participagdo de diversos fatores e niveis de conhecimento implicados na elaboracao do

dossié.
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Figura 1. Trajetéria da analise do dossi€ na pesquisa, que ressalta a diversidade de fatores e niveis de
conhecimento implicados.

Dossié  de
restauracio

Fonte: Elaborado pela autora.

O tema nos pareceu pertinente, mostrou que poucos sio os artigos que sustentam
discussoes sobre as dificuldades e contradi¢des envolvidas na elaboracao do dossié de
restauracdo, em diferentes contextos. Invocado em frescor para extrapolar a retorica da

normatizagao.

3.1 Coleta de dados

A grande quantidade de informagdo com que lidamos em uma pesquisa de
doutorado implica em muitas informagdes e reflexdes. Nesta pesquisa enfrentamos a
dificuldade de acesso a fontes de informagao importantes e consulta a obras fundamentais
para a pesquisa, que retardaram o andamento da tese.®
Para estratégia de busca da pesquisa de literatura foram usados os termos elencados a

seguir: conservation documentation, painting, museum.

® Durante a pesquisa foi enviado, por meio do canal oficial E-SIC, do governo brasileiro, formulario com
questdo sobre a compra de livros do dominio da arte e do patriménio. Inconformados com a auséncia de
obras reconhecidamente importantes nas bibliotecas do IPHAN, IBRAM, Bibliotecas do Estado do Rio de
Janeiro e Universidades Federais. A Casa de Rui Barbosa, exemplarmente respondeu com uma lista anual
de compra, conforme o pedido, com as obras adquiridas por compras desde 2015. Buscamos sem sucesso,
obras reconhecidamente importantes em inglés, francés ou italiano, sobre o assunto.
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* Em inglés:documentation activity, documentation, condition survey, condition
assessment, condition reports, diagnostic rapports inspection, registration, museum
documentation, condition examination, cultural heritage, information, museum, data
registration, diagnostic studies, intervention rapports ;

sem francés: fiche cumulative, documentation, conservation restauration, Examen,
dossier d’atelier, dossier documentaire, constat d'état, rapport d’examen, rapport
d’intervention, dossier d’ceuvre ;

*em portugueés: dossié de restauracao, ficha de intervencao, relatério de intervengao, ficha
do estado de conservacao.

Precisdvamos selecionar categorias fundamentais utilizadas para determinar a
coleta de dados. Nos textos até aqui pesquisados, encontramos dados necessarios para a
defini¢do dos principais termos utilizados, os quais ganham perspectivas na argumentagao
tedrica, possibilitando a localizagdo das investigagdes prévias sobre o sujeito, o que
favorece compreender as tematicas recorrentes na pesquisa. Trabalhamos no sentido de
buscar métodos que nos permitam conhecer a emergéncia de discussoes sobre o fendmeno
em estudo, buscando previsibilidade de tempo para o mapeamento e para consulta das
bases existentes.

Estas especificidades, independente de métodos usados, foi ressaltada alguns anos
antes por Pinheiro (2008) e de certa forma expandida para pesquisas sobre comunicagao
cientifica em geral, uma vez que “as ciéncias tem suas similaridades, mas diferem,
substancialmente, na sua natureza, processos, teorias ¢ metodologias”. Além disso, a

autora enfatiza outros aspectos que acentuariam essas diferengas:

“[...] faz parte de comunidades cientificas com padrdes especificos de
comunicagdo e busca de informagfo e canones proprios na estrutura da
literatura, decorréncia natural da esséncia e “etnografia” de cada campo do
conhecimento? Ou se o individuo, parte integrante de uma determinada cultura
e circunstincias educacionais, sociais, politicas e historicas bem definidas
reage aos estimulos de informagao de acordo com esses fatores determinantes?
( PINHEIRO, 1997, p.11)

Sobre o tema desta pesquisa, comecemos por introduzir, brevemente, alguns fatos

histéricos importantes das origens das atividades de restauragao, abordados a seguir.
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4 A CONSERVACAO-RESTAURACAO

Este capitulo ¢ sucinto e podera parecer simples demais para um conservador-
restaurador, ou a toda qualquer pessoa que tenha conhecimento sobre o tema. O objetivo,
evidentemente, ndo € uma escrita exaustiva, nem ao menos panoramica, mas uma incluso
contextual do tema.

Alguns autores escreveram sobre a historia da restauracdo de pinturas e situam
seu comeco no antigo mundo grego. No entanto, € necessario compreender a evolucao do
termo e o que significou ao longo do tempo, em diferentes condigdes de uso e em diversos
contextos geograficos e historicos. Medidas de protecdo e de manutengdo reparando
partes quebradas ndo incluiam as operacgodes sistematicas exigidas hoje. As pinturas e
esculturas nem sempre foram reconhecidas como obras de arte, segundo os que as
criavam ou as reparavam. O consenso neste caso nao existe.

Podemos afirmar que a Conservagao-Restauracao € uma atividade relativamente recente?

Nos ultimos anos, a historia da Restaurago, que se multiplica, mostra que a
idéia de que a Restauragdo € uma invengdo do século XIX ¢ falsa: a todo
momento, alguns tentam preservar ou restaurar obras de arte respeitando o
design de seus criadores desde os tempos antigos.(PONSOT, 2013, p. 2)

Pode ser moderna, se consideramos a historia dos saberes disciplinares. Ha mesmo
o questionamento se ¢ de fato uma disciplina, dada a diversidade de saberes que a
compdem. (BERGEON, 1995, BERGEON; BRUNEL, 1999)

Retracando a histéria da Restauragdo no século XVIII, Noémie Etienne (2012)
aponta a pertinéncia de ndo separar “os atores e as praticas” da restauracao institucional
e do mercado privado, no periodo da segunda metade do século XVIII, quando do
crescimento do mercado de pinturas. Este comentario ¢ importante, pois ha divergéncias
entre os autores que tratam da historia da Conservacao-Restauracdo sobre o periodo do
surgimento das exigéncias da documentacdo dos procedimentos/intervencdo para o

desenvolvimento da profissao.

Sao muito discutidas entre os diferentes estudiosos do tema as origens remotas
da restaura¢do, no entanto, parece haver consenso no fato de que esta se
estrutura mais consistentemente a partir de finais do século XVIII e se
consolida como campo disciplinar autonomo no final do século XIX e inicio
do século XX. (CARBONARA, apud CUNHA, [2008] p. 1)
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Nas ultimas décadas, nossa relagio com o tempo mudou. A sociedade
contemporanea avanca numa velocidade nunca sentida na histéoria do mundo, o que
muitas vezes nos faz esquecer que temos um passado recente em relagdo a grandes
descobertas cientificas e a incorporacdo de novas formas mais elaboradas de pensar a
obra, inclusive do ponto de vista cultural, e com suas problematicas centrais como da
identidade. (OWENS, 1992, MITCHELL, 1994, COMETTI, 2016)

Neste momento, € oportuno relacionar algumas datas significativas em um mundo
de mudangas. Estas datas, que ndo pretendem ser exaustivas, contribuem para iluminar o
contexto da relacdo epistémica que comega a existir entre Ciéncia e Arte e o
estabelecimento das profissdes da arte. Com o objetivo de minimizar, o que pode
aparentar uma determinagao clara de estabelecer uma data para o surgimento da ligagdo
da ciéncia e da arte, lembramos em um livro em homenagem a Alexandre Kojeve, de
Michel Blay (2007), sobre os aspectos historicos e filosoficos sobre a ciéncia (2007) que
reconhece que uma das caracteristicas da Ciéncia € querer ser reconhecida em seus
proprios termos, e sugere que fixar com precisdo datas para o comeco da ciéncia classica,
se ¢ que houve um comeco, nao ¢ coisa muito sabia. Muito melhor, seria saber por que
ela apareceu na Europa ocidental em determinado momento e nao no Islao ou na China.
O autor ressalta ainda que quanto as origens, ¢ ainda hoje, causas de debate, em razao de
sua complexidades. Ainda sobre os aspectos cronoldgicos da ciéncia e da arte inclusive,
tem escrito sobre esta combinagao desde Newton. Em um artigo de 1964, de Alexandre
Kojéve, que retorna aos assuntos de seu interesse quanto a interpretagdo e cronologia da

ciéncia, temos segundo cita¢ao de Blay:

De fato, na virada dos séculos XIX e XX, falou-se em fisica classica quando a
relatividade e a mecénica quantica for¢aram a rotular a ci€ncia que as precedeu
e que, no entanto, permaneceu em uso. E assim que o conceito de ciéncia
classica implica uma abordagem recorrente e retrospectiva. Além disso, isso
ndo significa que os protagonistas desse periodo, dos séculos XVII, XVIII e
XIX, n3o sentiram que estavam participando de uma aventura intelectual
diferente daquela que os precedera. (KOJEVE, apud BLAY, 2007)

Em um artigo sobre conservagdo de patrimonio material, especialmente sobre a
analise quimica, considerada pelo autor, disciplina chave na pesquisa de conservagao, ele

situa a quimica no século XVIII, apoiando a conservagao, “a quimica entrou pela primeira

vez no campo da Conservagdo no século XVIII, gradualmente assumindo um papel
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fundamental devido ao aumento do nimero de objetos e cole¢des exibidas em museus.”
(MAZZEOQ et al. 2001, p. 2885)

Ao destacar uma longa e ampla tradi¢io geografica e linha cronoldgica’, o
privilégio concedido a alguns paises e periodos, pela autora desta tese, se justifica porque
foram o epicentro da cultura, marcado pelo comego da moderna restauragdo de pintura na
Franca e na Europa, de um modo geral. Estas datas foram extraidas de diversos
documentos e reunidos na sua monografia de estagio profissional no C2RMF, em Paris,
e aqui selecionados por serem de interesse e estarem relacionados com o tema desta tese

e, em certos casos, intercalados de algumas citagdes:

- 1594- Entrada de Henri IV em Paris e o comeco das obras dos edificios reais incluindo,
em 1608, a criacao de espagos designados para os trabalhos de artesdos, limpadores de
verniz, pintores, marceneiros, € restauradores nas galerias do Museu do Louvre;

-1648- Fundagdo da Academia de Pintura e Escultura em Paris, com a transmissao do
ensino das artes;

-1740- O rei de Franga, faz “restaurar” uma quantidade significativa de pinturas;

-1746- A livraria Le Breton obtém um privilégio real para a publicacao do “Dictionnaire
universel des arts et des sciences”. O diretor de redacao da Academia de Ciéncias contrata
Diderot et d’Alembert. No século XVIII, enciclopedistas designavam especialmente
autores com trabalho colaborativo conhecido como “Diderot enciclopédia”. (KAFKER,
apud BLAIR, 2010) A publicagao de 1751-1765 permitiu uma divulgacao importante dos
chamados, segredos artesanais dos ateliés;

-1750- Foi realizada a primeira transposi¢cdo de pintura no Museu do Louvre. Técnica
elaborada, mantida em segredo pelos ateli€s na época, que transporta a camada pictorica
para um novo suporte. Para alguns autores, como Gilberte-Male, foi uma virada de pagina

na restauracao de pinturas de cavalete;

7 Nos Anais de Quimica, p. 189, 1789, podemos encontrar um artigo sobre o embranquecimento de telas
com 4cido muridtico fazendo referéncia as referéncia as artes. “ sera probablement plus important pour le
procédé des toiles peintes que pour le blanchiment, de pouvoir déterminer la force comparative des
ligueurs”. (Pesquisa para trabalho final no C2RMF, Paris, 2007.) Annales de chimie ; ou Recueil de
mémoires concernant la chimie et les arts qui en dépende. 1789. Titre : Annales de chimie ; ou Recueil
de mémoires concernant la chimie et les arts qui en dépendent. Editeurs :[Cuchet] (Paris);J. de Boffe
(Londres); Date d'édition : 1789
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-1755- Johann Joachim Winckelmann publica sua obra: Gedanken iiber die Nachahmung
der griechischen Werke in der Malerei und Bildhauerkunst. Reflexoes sobre a imitag¢do
das obras gregas na pintura e na escultura,

-1755-Publica¢do de um dos mais importantes textos sobre pintura na época, de Comte
de Caylos & Majout, “Mémoire sur la peinture a l'encaustique et sur la peinture a cire” ;
-1788- Rei Louis X VI autoriza o nascimento do Museu Real que se tornara, em 1848, o
Museu do Louvre;

-1789- Nos Anais de Quimica, p. 189, 1789, podemos encontrar um artigo sobre o
embranquecimento de telas com acido muridtico fazendo referéncia as artes. “sera
probablement plus important pour le procédé des toiles peintes que pour le blanchiment,
de pouvoir déterminer la force comparative des ligueurs”. (Pesquisa para trabalho final
no C2RMF, Paris, 2007.) Annales de chimie ; ou Recueil de mémoires concernant la
chimie et les arts qui en dépende. 1789. Titre : Annales de chimie ; ou Recueil de
mémoires concernant la chimie et les arts qui en dépendent. Editeurs : [Cuchet] (Paris) ;
J. de Boffe (Londres) ;

-1809- Primeiro trabalho sobre a andlise de pigmentos encontrado em Pompéia, por
Comte de Chanteloup, Jean Chaptal, quimico e académico frances;

-1826-1827- Nicéphore Niépce desenvolve o procedimento fotografico;

-1827- Primeiro livro sobre restauracao aparece na Alemanha;

-1839- Eugene Chevreul publica a teoria da cor com o titulo: “De la loi du contraste
simultanée des couleurs”, em francés, traduzido em 1855 para o inglés: “The Principles
of Harmony and Contrast of Colours, and Their Applications to the arts”,

-Polémicas na Franca e na Inglaterra com debates importantes sobre a pratica da
Restauragao;

-1850- Publicagdo de “The Seven Lamps of Architecture”, por John Ruskin, New York;
-1854 - Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) publica o “Dictionnaire raisonné
de I’architecture frangaise du XI au XVlIe siecle”, em Paris, para alguns o primeiro tratado
sobre restauragao ;

-1854- Marie-Nicolas Bovillet publica: “Dictionnaire Universel des sciences des lettres
et des Arts”, em Paris e no verbete “restauracao” ressalta a sua crescente e lucrativa

atividade ;
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-1863- Louis Pasteur ¢ nomeado professor de Geologia, Fisica e Quimica aplicada na
I’Ecole des Beaux-Arts, em 1865, onde ira disseminar a ideia da alianca entre as ciéncias
e as artes.

-1869- Tabela periodica dos elementos de Dmitri Mendeleiev;

-1882- Criagdo da Ecole du Louvre. A presenga de artistas e restauradores de pintura
torna-se uma grande atragdo no Louvre. Com a autorizagdo real, na grande galeria, a
instalacdo de muitos ateli€s atraiam nobres e clientes potenciais. (MASSING, 2012);
-1888- Criagdo de um primeiro laboratério de quimica dentro de um museu, o
Staatlichesmuseum de Berlim, Alemanha;

-1890- Na Franga, em Paris especialmente, se desenvolve uma dos grandes mercados de
arte internacional;

-1893- Alois Riegl (1857-1905) publica Stilfragen, reflexdes sobre as restauragdes dos
monumentos histdricos. Historiador de arte, no Osterreichischen Museum fiir Kunst und
Industrie, Museu de Viena, Austria. Define algumas das bases para a preservagio do
monumento historico, a partir de sua acepgao ligadas a antiguidade, valor historico e
comemorativo, € ja inclui a nog¢ao de “culto” de seus contemporaneos aos monumentos,
distingue a nogao de historico e artistico, e alarga para os valores de rememoracao,
interessante acrescentar a ideia de memoria em sua reflexao;

-1895- O fisico alemao descobriu uma nova forma de radiagcdo eletromagnética. Os raios
X descobertos por Wilhelm Conrad Rontgen a Wiirzburg. Rontgen fez estudos de
amostras de tinta. Em 1925, Alan Burroughs, do Fogg Art Museum iniciou testes de
exames radiologicos de pinturas;

-1914-1918- As primeiras radiografias de pinturas sdo realizadas pelo médico Ledoux-
Lebart, na Franga, dentro de uma ambulancia com uma maquina de raios x, que ele utiliza
para salvar os feridos. Ele exprime sua paixdo pelas obras de arte, utilizando a fonte de
raios X, também sobre pinturas;

-1920- Primeira tentativa de analises no museu do Louvre;

Criado o British Museum Research Laboratory;

-1921-Publicagdo do primeiro artigo sobre a Historia da Restauragdo: Van der Sleen, G.
Algumas pesquisas de limpeza de pinturas de Franz Hals a Harlem,;

-1925- No Estados Unidos, a radiografia ¢ utilizada na University Fogg Art Museum-

Harvard;
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-1930- Conferéncia sobre o tema:

O estudo cientifico da obra de arte, sob a responsabilidade do Office international des
musées, OIM, em Roma;

-1931- A carta de Atenas- Restauragdo de monumentos historicos. Adotada no primeiro
congresso internacional de arquitetos e técnicos de monumentos historicos;

-1931- Criagao do laboratoério de pinturas do Musée du Louvre,

-1934- Fundagao do laboratério dos museus reais de Arte em Bruxelas;

-1938- Publicado em Berlim a tese de doutorado de Cristian Wolters : L importance de
la radiographie des tableaux pour [’histoire de I’art ;

-1938- Criagdo do “Institut Doerner de Munich”, especializado na pesquisa de pinturas;
-1939- Criagao do Instituto centrale de restauro ™. Itélia;

-1956- L’ICCROM, toma a decisao de fundar um centro internacional para os estudos de
Conservagao-Restauracao de bens culturais;

-1963- E publicado: Teoria del restauro, que reune textos de Cesare Brandi;

-1964- Publicacgao da carta de Veneza;

-1969- Criagao do laboratério de pesquisa dos Musées de France,

-1972- Fundagao do /’Institut Canadien de Conservation (ICC);

-1972- Publicagao da Carta do Restauro ;

-1977- Os principios de estabilidade, reversibilidade e legibilidade sao acentuados pelo
I’ICCROM como importantes;

-1980- Restaurer les restaurations. Coldoquio organizado pelo Comité francés de
[’ICOMOS, sob influéncia de Paul Philippot e Cesare Brandi;

-1987- Instalagdo do acelerador Grand Louvre, de analise elementar da matéria, sob /a
cour du carrousel du Louvre;

“O que faz o AGLAE ftnico, ¢ que suas atividades sdo dedicadas 100% ao trabalho com

o patrimonio cultural’(PACHECO apud TEIXEIRA, Notas de trabalho, C2RMF, 2010)

Nos limites desta pesquisa, nos contentaremos em esbocar algumas linhas sobre
trabalhos importantes de autores que se dedicaram a Histéria da Conservagdo-
Restauragdo. A seguir pretendemos apenas contextualizar e exprimir a variedade de

leituras sobre a relagdo das diferentes disciplinas chamadas a participar em cada
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movimento de intervengdo, até porque ndo seria possivel fazé-lo com o prazo desta
pesquisa.

Muitos autores irdo marcar sua trajetoéria por meio de contribuicdes sobre a
Restauracdo. As reflexdes fundadoras ja tem mais de duzentos anos, construindo assim
um terreno de fontes escritas. Historiadores de arte, romancistas, arquitetos, artistas
escreveram tratados técnicos, manuais, livro de receitas, testemunhos pessoais,
correspondéncias e diarios, que permitem uma certa compreensao dos discursos e das
praticas.

No ambito, de uma perspectiva filosofica, Estética e da Historia e da Arte irdo
influenciar a institucionaliza¢do, da protecdo especifica de objetos, e as construgdes,
concebidas como vestigios de passado. Desta forma, comecam os textos fundadores no
ambito da Restauracdo, a demarcar um savoir-faire, a racionalizagdo da atividade, a qual,
com suas exigéncias, escaparia as propostas individuais e seria transformada em uma
intervencdo elaborada, com apreciagdo critica, por oposicdo a uma intervengao
dependente de um sujeito.

Modifica-se, assim, a natureza da realidade da obra como reparagdo para imitar o
original. A existéncia de processos de escolhas baseados em estratégias racionais para um
resultado de restauracao. Cabe salientar que este clima faz parte de um movimento amplo,
que s6 pode ser compreendido em uma perspectiva muito maior de constituicao da Europa
moderna.(PHILIPPOT, 1989; MASSING, 2012; BLAIR, 2010; TEIXEIRA, 2010)

Em um primeiro momento, seria interessante reconstituir alguns dos movimentos
histoéricos iniciais de constituicdo da documentacdo da intervencdo na Conservacao-
Restauracdo, para situar a dinamica existente entre documentagdo de colecdes, objetos e
acervos. E sabido que isto se d4 inicialmente nos paises que desenvolveram
primeiramente as reflexdes teodricas sobre o trabalho de restauragdo, no periodo de
estabelecimento das colegdes publicas e do intuito do fazer patrimonial. Pioneiros e
herdeiros, sem duvida das experiéncias Francesa, Italiana, Belga, Britanica (MASSING,
2012) Europeia primeiramente, para somente depois da segunda grande guerra receber a

influéncia Norte Americana. Mattos ¢ bastante eloquente sobre este processo:

Uma vasta erudi¢@o era um requisito indispensavel para esse tipo de atividade
e a documentagdo de objetos da Antiguidade Cléssica tornou-se uma das
grandes obsessdes da época. Desde o século XVII, grande quantidade de
informagao coletada por estudiosos eruditos em toda a Europa foi posta em
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circulagdo pela publicagdo de inumeros thesauri, tais como os de Graevius e
de Gronovius. Os livros, essencialmente enciclopédicos, agregaram
quantidade assombrosa de material visual. [...] Segundo no século XVIII, o
centro dos estudos antiquarios era sem diivida a Franga e, sob a influéncia dos
eruditos franceses, também a Italia. Esses estudiosos tinham herdado do século
anterior um padrdo de colecionismo e de compreensdo da arte classica muito
distante da idéia de estilo desenvolvida mais tarde por Winckelmann. Eles
buscavam uma representagdo unificada das culturas antigas, que deveria ser
obtida por um sistema de acumulag@o de evidéncias documentais. (MATTOS,
2008, p. 71-72)

Uma abordagem da Historia da Conservagao-Restauracao considera o século XIX
como o seu periodo fundamental. Paul Philippot ird mesmo afirmar que esse momento €
do desenvolvimento da consciéncia histérica e do rompimento da tradi¢do artesanal,
inserido no espago de tensdo do racionalismo da segunda metade do século XVIII,
conhecido como o “intelectualismo do iluminismo”. Ainda para Philippot, desde a criagao
do primeiro laboratorio de quimica dentro de um museu, em 1888, o Staatlichesmuseum,
no Museu Real de Berlim, a relagdo com as ciéncias se modifica, transformando assim o
ateli¢ em laboratorio de Restauragcdo. (PHILIPPOT, 1989) Eis, para Santos, esta

mudanca:

Estavamos entdo em meados do século XVIII, numa altura em que a ciéncia
moderna, saida da revolug@o cientifica do século XVI pelas maos de
Copérnico, Galileu e Newton, comecava a deixar os calculos esotéricos dos
seus cultores para se transformar no fermento de uma transformag@o técnica e
social sem precedentes na historia da humanidade. Uma fase de transicdo, pois,
que deixava perplexos os espiritos mais atentos e os fazia refletir sobre os
fundamentos da sociedade em que viviam e sobre o impacto das vibragdes a
que eles iam ser sujeitos por via da ordem cientifica emergente. Hoje, duzentos
anos volvidos, somos todos protagonistas e produtos dessa nova ordem,
testemunhos vivos das transformagdes que ela produziu. (SANTOS, 1988, p.
47)

O discurso da discrigao dos restauradores, quanto o seu trabalho sobre a obra,
explicou-se muitas vezes no passado pela atividade de restauragdo, que necessitava passar
despercebida. Vale mencionar que a discri¢do ganha valor, caso venha a publico uma
Restauracao questionavel, “o que, muitas vezes, se da em razao da polémica e se
interpreta por um “pacto rompido” (KAIRIS et al., 2012, p. 17) Este siléncio e/ou
discrigdo poderia também advir da ideia de uma suposta cientificidade do conhecimento
de laboratorio, oriunda do positivismo no conhecimento cientifico, onde as reconstrucdes,

explicagdes de procedimentos, seriam somente para especialistas. Muitas vezes, ainda
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hoje, o excesso de “protecdo de acesso” aos dossi€s de restauragdo em museus de arte
permite um mistério nos trabalhos executados®.

Para Hénaut e Rouault (2016), seguindo uma abordagem ligada a Sociologia das
Profissdes, na Conservacao- Restauragdo, chamada ecoldgica ou sistémica, protestando
sobre a linearidade dos discursos sobre o desenvolvimento profissional, disputas entre
atividades correlatas sdo comuns. “Lutas profissionais sdo particularmente longas e
agressivas, logo que elas tocam grupos que sio obrigados a cooperar”. (HENAUT, 2010
P. 55)

A Restauragao também entre a Arte e a Museologia, corresponde as preocupacoes,
conflitos nem sempre ligadas a posi¢des intelectuais, mais também de reconhecimento
profissional e suas consequéncias. A interdependéncia das profissdes foi primeiramente
vista como uma realidade organizacional resultando no processo de especializacdo que
alimenta a divisdo de trabalho, (DURKHEIN,1893), mas os diferentes grupos
profissionais assim ligados por uma divisdo do trabalho ndo ocupam somente uma
posicdo técnica. Eles também sdo caracterizados por uma posicao hierarquica e de
aspiragdes profissionais particulares. (HENAUT, 2011) A autora usa como exemplos,
debates técnicos que ocultam problemas de ordem profissional e de autonomia de
decisdes.

Historiador de Arte, cientista da conservacao, curador de exposi¢ao, conservador-
restaurador, administrador de reserva técnica etc. E comum, encontrar justificativas,
quando em encontros sobre Patrimonio, sobre a busca de objetivos comuns. A narrativa
¢ de que sao conquistas sucessivas de um objetivo comum, como continuidades naturais
do sistema de divisao de especialidades.

A criagdo de discursos para as formagdes especializadas de saber, que
culminariam na criacdo de codigos de ética e revistas cientificas consagrariam assim, uma
profissdo. Porém, como ressalta Hénaut e Rouault, o que acaba resultando na valorizagao
¢ o desenvolvimento, a possibilidade do monopdlio do exercicio da atividade, como
resultado de lutas permanentes dentro de um contexto politico-institucional, este mesmo

em constante evolucdo. Desta forma, deve-se estudar como uma profissdo se constitui e

8 A autora desta pesquisa, agradece a confianga ao acesso incondicional aos dossiés de restauragdo de um
dos maiores centros de Conservacao-Restauragao do mundo, o C2RMF em Paris. A oportunidade de acessar
inclusive os dossiés de pinturas que estavam para ser autenticadas, conferiu uma admirag@o ainda maior a
estes profissionais que conhecem e assumem o que fazem em suas rotinas diarias.
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identificar estas lutas, os eventos que a expuseram, as aliancas que permitiram este ou
aquele avango, apesar dos discursos oficiais de competéncias diversas.(HENAUT;
ROUAULT, 2016 p. 13)

Antunes, conservador-restaurador em Portugal, em um excelente artigo sobre
mercado de trabalho, o ensino e a formagao da Conservagdo-Restauragdo, cita o quimico

Jodao Antunes.

[...]aciéncia da conservagdo ¢ [pode vir a ser] uma disciplina auténoma, basta-
se por si e tem valor suficiente para nao necessitar da adi¢do de disciplinas
classicas para obter credibilidade. Existe uma certa tendéncia para se pensar
que a Conservagdo tem de estar associada a Historia, ou a Matematica, ou a
Quimica que é o conhecimento classico, para ter validade e ser credivel. Isso
ndo ¢ assim, a Conservacdo vale como tal, a Conservacdo utiliza a ciéncia
classica para atingir os seus objetivos”. (ANTUNES, apud ANTUNES, 2010,
p. 44-45, colchetes do autor)

Por conseguinte, Antunes (2010), no mesmo texto, destaca que a Conservacao-
Restauracao ¢ uma disciplina que, “apesar de se bastar a si propria”, necessita da
concorréncia partilhada e integrada de outros dominios cientificos, aos quais ele designou
de cléssicos, sem que se verifiquem sobreposi¢cdes ou anulagdes de uns em relagcdo a
outros.

Na histéria da documentagao de colegdes, a paixao pela cultura, pelo acimulo de
objetos e a curiosidade intelectual se misturam neste panorama, se desenvolve assim as
artes e os livros, com os arquivos, os museus € as bibliotecas. Neste impacto de erudi¢ao

cresce também a burocracia e interesse do Estado.

Bibliotecas, arquivos e museus sdo instituicdes cuja origem se confunde com
a propria ideia de cultura. Desde as sociedades da Antiguidade, existe a
preocupagdo com a preservagdo e transmissdo das experiéncias e
conhecimentos acumulados, implicando algum tipo de inscricBo material
destas experiéncias e conhecimentos. A origem das bibliotecas e arquivos é
comumente relacionada a origem da passagem da oralidade para a escrita; a
dos museus, associada ao colecionismo que marcou as grandes civilizagdes da
Antiguidade. (ARAUJO, 2010, p. 176-177)

Nao ¢ inutil ressaltar, que nem todos os estudiosos do periodo tem o mesmo
argumento sobre como este impacto de disseminagdo massiva da cultura da palavra
impressa e da gestdo que ocorreram e criaram as mudangas fundamentais na Historia do

desenvolvimento da comunicagao.
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Assim, Pinheiro destaca as questdes teoricas, metodoldgicas e conceituais
especificas que desenham cada um destes campos de conhecimento que sdo os ligados

aos arquivos, museus ¢ bibliotecas:

[...]Contudo, o conjunto de técnicas e mesmo o conjunto de questdes
envolvidas em cada uma delas apresentou, desde o inicio, pontos de contato,
mas, também, especificidades proprias. Foi, todavia, no final do século XIX e
inicio do século XX, sob a égide da formulagdo do campo de conhecimento da
Documentagdo, com Paul Otlet, que surgiu a ideia de reunificar essas
disciplinas no ambito das assim chamadas “ciéncias documentais”
(PINHEIRO, 2002a)

Ann Blair, historiadora americana da Histéria cultural e intelectual da Europa
moderna, enfatiza a experiéncia sem precedentes do Renascimento e o consideravel
crescimento na Europa continental de fontes de informagdo e disputas de ideias.
Resultado da descoberta de novos mundos, da recuperacdo e valorizacdo de antigos
textos. A proliferacdo dos livros impressos nao responde totalmente pela maneira como
a informagdo estava sendo produzida e organizada, havia uma nova maneira de olhar
como os fendmenos se produziam. As explicacdes religiosas ndo davam mais conta da

amplitude do mundo. Eis Waquet, sobre as estratégias de controle literario:

O aumento consideravel na produg@o de livros, gracas a imprensa, ndo so
impulsionou os cientistas, mas também os levou a elaborar estratégias que
garantissem a sua salvaguarda e controle: basta pensar em Conrad Gesner, com
sua biblioteca universal (1545) e seu apelo aos poderosos para que eles
construissem bibliotecas que seriam magistrais e, acima de tudo, mais estaveis
do que aquelas que individuos particulares poderiam possuir. (WAQUET,
1995, p. 459, tradug@o nossa)

A disputa de ideias, crescia. De acordo com Blair, sobre histéria cultural e intelectual
da Europa moderna, “a controvérsia continuou a ser reconhecida como uma parte
inevitavel e produtiva da vida intelectual”. Os estudiosos do periodo moderno articularam
novas preocupagdes sobre manter a compostura ¢ buscar moderagdo em disputas
intelectuais. Os livros de conselhos académicos, um novo campo de escrita, culminou na
disciplina académica de “historia literaria” nas universidades da Alemanha de 1670-1730.
Incluia tratados e dissertagdes sobre métodos apropriados de estudo e adverténcias sobre
os “vicios da aprendizagem”, destinados a melhorar a moralidade e cortesia da
comunidade académica. Entre os vicios “Logomachia” ou a luta por palavras foi

condenada como consequéncia de amor proprio, ambi¢do ou ganancia. Assim como 0s
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humanistas do século XV zombaram dos escoldsticos por suas disputas excessivamente
polémicas e esses académicos do final do século XVII criticaram humanistas do século
XVI como: pedantes, briguentos e sem autocontrole. Essas configuragdes sdo menos
aparentes para os contemporaneos — € menos ainda para aqueles que tentam escrever uma
historia da critica. O que aconteceu € uma construgdo ideal de comunicagdo desenvolvida
por estudiosos no inicio da Republica moderna das letras: a nogao de que a comunicago
deve estar livre de restricdes do governo, de obrigagdo familiar ou de hierarquia social,
mas também livre de logomachia, gracas ao exercicio de moderacdo/comedimento e
autocontrole. Uma consciéncia do poder da impressdo, provavelmente encorajou a
formacdo dessa vontade de debates desapaixonados e moderados. (BLAIR, 2015)

A acumulagdo de novas espécies, novos textos e novos livros ndo eram
consequéncias naturais de novas viagens e tecnologias, a difusdo dos livros era muito
mais motivada por um conjunto de novas atitudes culturais, pelas novas possibilidades,

que ela chama de “infolust” ou “obsessao pela informagao”. (BLAIR, 2010)

Este é o pré-requisito para esta nova funcdo consultiva que Naudé traduz, na
ordem politica, com sua Bibliografia: ele revela, com os erros dos homens e as
variagdes nas doutrinas, a auséncia de uma referéncia, uma norma absoluta;
mas, ao mesmo tempo, “seleciona o essencial e define ferramentas
eficazes”.(DAMIEM, apud WAQUET, 1995, p. 459); [...] assim, a0 mesmo
tempo, um instrumento de conhecimento e de agdo. (WAQUET, 1995)

Ao lado dos conceitos de representagdo e de evolugao do pensamento estético
durante e ap6és o Renascimento (século XII ao século XVI), uma pratica de
Restauracao/reparacao de danos comega a se formar. O senso moderno de “artista” nao
era conhecido antes do Renascimento, e nao o sera durante muito tempo. As corporagdes
de oficio englobavam trabalhos coletivos. A reparacdo era realizada em atelié€ de artesaos,
de pintores de talhadores de imagens (ndo eram escultores na época) ou vitralistas. Toda
essa pratica de feitura e reparo em pegas danificadas tinha por base a concentragao em
locais que serdo mais reconhecidos a partir do século XV. O criador da obra desenvolve
seu estilo e comeca a estabelecer certa qualidade no objeto criado. A concentragdo de
produtores destas obras forneceu as condi¢des de producdo e comércio realmente
particulares (STABEL, 2007)

A Renascenga encontra seu ideal de beleza nas obras do passado, da antiguidade.
E o crescimento de colegdes de estatuas antigas ird desenvolver a pratica da recria¢ao das

partes mutiladas. Restaurar €, neste periodo, retornar a um estado original. Nao era o
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desejo de preservacdo que agia nesta direcdo, mas a inten¢ao de restituir uma harmonia
figurativa para um “embelezamento” da obra.(MACARRON, 1997; MASSING, 2012 )

Por um decreto de 1571, Cosimo d"Medici, libera das obrigacdes corporativas os
artistas de sua academia. Assim, observamos a profusdo e transmissdo de ideias que
fecundam em espacos de reflexdo e discursoes sobre a Arte. Em Roma, a Academie de
Saint Lucas, revelando um novo papel para os pintores ¢ artistas em geral, e demonstrando
a separagdo entre o trabalho manual e a cria¢do conceitual: “A pintura ¢ primeiramente
uma “coisa mental”, uma producao do espirito (BUTTAY et al., 2015) Em sociedades e
academias esbogcavam-se as primeiras comunidades cientificas, tendo inicio a difusao das
artes e das letras. Sabemos, por meio dos primeiros tratados de Restauracdo, (os mais
antigos sao os do século XVIII), e estes trazem informacgdes sobre as técnicas de pintura
e organizacao de espacos das reparacgoes artisticas.

As mencgdes sobre as restauragdes de pinturas sdo mais numerosas a partir do
século XVI, e podemos encontrar criticas as reparagoes realizadas durante a Renascenca
italiana — periodo em que as discussdes sobre quais das artes existentes seriam as mais ou
menos importantes, se a pintura, a arquitetura ou a escultura. Somente a partir do século
XVII temos a “Restauracdao” sendo subordinada a um autor, um “individuo social”,
requisitado por seus conhecimentos especializados.

Ao longo dos séculos XVII e XVIII, as obras degradadas continuardo a ser
confiadas aos artistas e artesaos — pinturas para os pintores e esculturas para os escultores.
As restauragoes serao, em geral, de colocagdo de partes faltantes. Esta atitude se traduzia
numa intencao de continuidade entre o mundo antigo € o contemporaneo, € exigia que
essas obras nao estivessem com partes faltantes, mas fossem reintegradas nas suas perdas
e em seu suposto aspecto primitivo (BORRELLI, 1989, p. 125)

No Grand Larousse, o verbete “Restauragdo” aparece com uma mengao a Louis

XIV, e a adaptacdo de obras aos elementos arquitetonicos, como portas e janelas.

Os trabalhos sdo inteiramente ligados a apreciacdo estética e ndo ha a
preocupagao de restabelecer a integridade original. Retirar uma pintura de seu
chassi, repintd-la da forma mais proxima do gosto da época sdo operagdes
costumeiras no século XV. Louis XIV ird ordenar o corte de pinturas de sua
colecdo para que se adaptassem aos espacos de suas portas de Versailles.
(LAROUSSE, 1985)
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Podemos observar os principios de um pensar histoérico quanto a preservagao de
objetos ¢ monumentos em diferentes periodos, tomando diferentes formas, a depender
das narrativas no ambito do relato do aparecimento do objeto a ser preservado. Camadas
estratigraficas de ocupagdes de povos com diferentes religides, formagdes politicas e
percepcdes estéticas diversas, fazem parte desta construgdo. “Muitas informagdes vém
em fragmentos, e parte do processo de produgdo do conhecimento consiste em encaixar
e juntar estes fragmentos como se fossem um quebra-cabe¢a” (BURKE, 2012, p. 78)

Desde a Antiguidade, construgdes religiosas e publicas, estatuas representativas
ou simbdlicas sdo conservadas, colecionadas, reparadas e modificadas (MOHEN, 2004)
Ainda que o olhar fosse marcado pela tradigdo e pela manutenciao de “coisas antigas”,
somente a partir do século XVIII haverd uma relagdo com a singularidade da obra, pois,
com o aparecimento do individuo social no século XVII, constréi-se também a figura do
artista. (MASSING, 2012) O nascimento de inlimeras exigéncias relativas a atividade
comegam a ser formuladas neste periodo. Ha alguns exemplos historicos importantes,
onde o encontro de curiosos e estudiosos, da arte e da ciéncia, na tentativa de compreensao
de varios fendmenos quimicos e fisicos, (translucidez, a opacidade, a patina etc.) produz
mudancas no campo da Historia da Arte e do desenvolvimento da Restauragao. Podemos
encontrar algumas evidéncias registradas em documentos escritos e imagens, tratados,
manuais de pintura, correspondéncias entre estudiosos e artistas, livros de “como fazer”,
revistas, pinturas, desenhos, gravuras, bem como depoimentos de testemunhas sobre a
pratica de artistas e ateliés, as discussdes deste periodo, que incitaram a aquisi¢do de
novos conhecimentos, mudando o rumo da atividade de restaurador de pintura, desta
forma, para a concepgao de intervencgao “moderna”.

Massing corretamente assim sublinha a aquisi¢do de novas técnicas e o interesse

em viajar e descobrir novas aplicagdes:

No século XVIII, Paris era considerada o centro da profissido de restaurador de
pintura, onde era possivel desenvolver e experimentar novas técnicas. E os
restauradores franceses de pintura percorriam toda a Europa para praticar suas
habilidades. [...] O ntcleo de grandes mudangas na profissio na Europa
ocorreu em meados do século XX, quando foram fundados varios métodos de
restauracao. (MASSING, 2012, p. 231, tradug@o nossa)

Destaco, contudo, o livro de Etienne, onde sdo ressaltadas praticas nebulosas:



50

Até o final do século XVIII, a Restauragdo de pinturas de cavalete foi uma
atividade nebulosa e a parte contudo, com o nascimento dos primeiros museus
publicos, com a vontade de identificar e proteger o patrimonio nacional, a
Restauragdo surge como uma profissdo distinta e reconhecida. (ETIENNE,
2012, p. 13, tradugdo nossa)

Como nos lembra Heinich (1991), o estatuto de artista ndo se reduz as dimensoes
normativas ou administrativas, mas também as simbdlicas e imaginarias. A arte ultrapassa
a estética para ser identitaria. A dificuldade de escrever a histéria da Restauracao poderia
ser explicada, sobretudo pela falta de fontes documentais advindas do carater de mistério
e de segredos de ateli€, que garantiriam o oficio de artistas e aprendizes. Toda aspiragao
tendia, na esséncia, em dire¢ao a uma restauragao invisivel, de maneira nao discernivel
“Os que as encomendavam nao exigiam praticamente nenhuma justificagdo dos riscos”,
que as intervengdes poderiam sofrer (MARIJNISSEN, 1969, p. 22) Nao era uma pratica
ou exigivel, a reda¢do de um testemunho do trabalho realizado. O reconhecimento da
qualidade da atividade de intervengdo vinculava-se a um trabalho que se propunha
imperceptivel, desta forma, inconcilidvel documenta-lo. Precisamos lembrar que no
século XVI, les cabinets des curiosités se espalharam pelo mundo, e mercadores e
colecionadores ndo tinham interesse de conhecer ou divulgar as inumeras intervengoes
que a peca sofreu ou ressaltar suas alteragdes. Era necessario recriar o estado primitivo
da obra, como se nunca tivessem existido danos.(PHILIPPOT, 1989; MASSING, 2012 )

No dominio da pintura, as técnicas produziam diferentes especializagdes. Até a
metade do século XVIII sdo os grandes “pintores do rei” que intervém sobre as obras
danificadas; depois, aparecem os especialistas que se destacam em diversas categorias:
limpadores de verniz, pintor sobre madeira, e especialistas em retoque. A pesquisa sobre
a historia material das obras ndo existia; grandes areas da obra original eram repintadas e
grandes espacos pictdricos completamente encobertos, fosse por motivos politicos,
religiosos, de mudangas de padrdes estéticos ou morais. (PLENDERLEITH, 1966)Assim,
em 1699, o pintor Paillet foi nomeado conservador de colecao de Louis XIV, enquanto
em Roma, Maratta, pintor, se autodenominava “restaurador”. (EMILE—MALE, 1991)
Intervengdes com distintas propriedades, sdo realizadas nas pinturas, conjuntamente com
o surgimento e desenvolvimento dos aportes teoricos da Arquitetura, pintura e escultura
e da contribui¢do dos historiadores de arte do século XIX. O pano de fundo refere-se

quase sempre a destruicdo de monumentos causada pela Revolugao Francesa e as decisoes
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nem sempre faceis entre conservar e alterar. Nas palavras de Idzerda, escrevendo sobre a

iconoclastia na Revolugdo Francesa e os valores do simbolico:

Aqui esta, entdo, o doloroso dilema dos revolucionarios: eles tinham que
demonstrar que as artes plasticas ndo sofreriam sob um regime revolucionario,
mas muitos dos valores sociais, politicos e religiosos expressos na arte da era
pré-1789 eram, em termos revolucionarios, “falsos” e tinham que ser
destruidos. Os revolucionarios eram homens cultos; eles estavam orgulhosos
de seu patrimoénio artistico, estavam confiantes de que as artes visuais eram
uma escola para analfabetos e alfabetizados, mas também foram assertivos
quanto aos valores do antigo regime serem falsos e precisavam ser erradicados.
Se Diderot estivesse vivo, eles poderiam ter lhe respondido: “Nds amamos a
verdade e as belas-Artes. O que devemos fazer?” (IDZERDA, 1954, P. 13-14,
aspas do autor)

E no século XIX que aparece uma arte orientada aos museus e o desenvolvimento
declarado da ligacao da ciéncia e da arte. Nesta diregdo também sdo realizadas as grandes

exposigdes universais (HASKELL, 1987, p. 40) Assim se refere Frossard:

A histoéria da alianga de ciéncias naturais ¢ das obras de arte ou do patrimonio
arquitetonico foi construida no século XIX, e as ideias de Louis Pasteur
expressas em sua cadeira de geologia, fisica e quimica aplicada as Belas Artes
formam a base da trabalho que sera desenvolvido em varios laboratdrios na
Europa, em conjunto com as instituicdes patrimoniais. Assim, ele entendeu
bem o papel e a utilidade das ciéncias naturais, ndo apenas pelo bom
conhecimento das técnicas antigas e dos materiais utilizados, mas também por
assegurar a conservacao dos trabalhos e a sustentabilidade das intervengoes de
restauracdo. (FROSSARD, 2007, p. 6, tradugéo nossa) .

Froner (2007) estara entre os autores que postulam o nascimento do museu como

fator que determinard o “respeito estético”, € a demarcagao entre artista e restaurador.

A partir do século XIX, quando as grandes cole¢des publicas sdo formadas, ¢
que os profissionais dessa area se veem confrontados com uma nova
responsabilidade perante os museus. Nesse momento, a linha limitrofe que
separava a criatividade do artista e a atitude do restaurador comeca ser mais
bem demarcada: o respeito estético em relacdo a originalidade da obra passa a
ser uma bandeira dos profissionais mais sérios. [...] A proliferacdo de museus
publicos, baseados no modelo francés, e sua administragdo por especialistas
determinaram uma nova postura dos restauradores em relag@o a essas colegdes.
(FRONER, 2007, p.4)

A passagem do século XVIII para o XIX trard, com a constitui¢do das Ciéncias
Humanas, uma proposta de estudar os fendmenos como se pudéssemos conhecé-los

objetivamente. A Restaurag¢do fara parte desta busca de cientificidade. Paul Philippot,
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(1925-2016), belga, doutor em Histéria da Arte e Arqueologia, foi professor na
Universidade Livre de Bruxelas, na Universidade de Roma e no ICCROM, vice-diretor e
depois diretor, de 1959 a 1977, afirmou, por ocasido do Congres International de

[’Histoire de la Restauration en Europe a Interlaken:

O fator decisivo de ruptura ¢ evidentemente o desenvolvimento da consciéncia
historica no senso moderno, uma postura distanciada do passado, recuperada
racionalmente pelo pensamento historico, que € critico, e desta forma tende a
objetivar, a ressaltar o monumento com uma visdo diferenciada, como
documento histoérico. (PHILIPPOT, 1989, p. 7)

A anélise de um objeto social concreto, o dossié€, da suporte a analise de um campo
nascido em meados do século XX. Os italianos se viram diante da destrui¢ao jamais vista
de seu patrimonio, incluindo abalos sismicos e inundagdes. E dedicaram meios técnicos,
financeiros e administrativos para o ensino ¢ formag¢ao de novos artistas, o que culminou
na criagdo do Istituto Centrale per il Restauro e la Conservazione, em Roma, em 1939.
Assim, estava sendo construido um saber tedrico-pratico, em consonancia com a
experiéncia metodoldgica da operagdo de Restauracao da obra, o pensar critico sobre o
fazer, as consequéncias materiais das escolhas e suas dindmicas de intervengao.
(ETIENNE, 2012; HENAUT, 2011)

Neste momento importante, em que se reconhece que a obra traz uma mensagem,
ndo apenas estética ou religiosa, mas também historica e técnica, que inclui o contexto
vivido € o reconhecimento de saberes expressos em muitos textos anteriores a0 momento
de seu reconhecimento.

Krikorian, destacando a constru¢do conceitual de iconologia, iconografia, ao

longo da historia das ideias, que hoje, muitas vezes, consideramos tdo modernos, ressalta

que ja foram pensados em algum momento anterior ao nosso conhecimento:

A iconografia ¢ uma disciplina em si mesma na historia da arte. Também ¢
antiga porque remonta ao século XVI, com a obra de Cesare Ripa, iconologia
sobre descri¢do da Imagini universali cavate dell'antichita e da altri luoghi
(1593)Contudo, foi somente no inicio do século XX que os termos iconografia
e iconologia assumiram seu significado atual, o de uma disciplina nas ciéncias
humanas (Institutos de Warburg e Courtauld) E Erwin Panofsky (1892-1968)
quem teorizard o método de Aby Warburg (1866-1929) Desde entdo, esse
método tem sido o mais amplamente utilizado para interpretacdo iconografica
e, embora antigo e muitas vezes controverso, constitui a maneira mais clara de
interpretar uma obra.( Krikorian, 2011, p. 1)
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Ainda que concepc¢do dominante, porém, ndo mais considerada capaz de abragar
todas as possibilidades da Conservagdo e Restauracdo, ainda ¢ dominante e mais
conhecida. A discursdo aqui inclui a participagdo do criador artista na intervengao como,
por exemplo, pinturas a 6leo contemporaneas. De todas as defini¢des, nog¢des e principios,
o que seria melhor reter aqui é que todas estas definigdes sdo criadas e alteradas em
diferentes momentos historicos da compreensdo do que é Arte. Diferentes paradigmas de
representacdo de uma atividade, e posteriormente da disciplina. Com suas
“representagdes do real”.

A defini¢ao da atividade profissional e o seguimento do movimento, com a criagao
de cursos universitarios de Restauragdo, ndo impedem que diferentes praticas existam e
que suas bases sejam constantemente revisadas e debatidas. Fazem parte de eventos
recentes, os encontros, sobre a musealizacdo da arte contemporanea, a importancia do
aprendizado continuado, a auséncia de debates e conhecimento das profissoes ligadas ao
patrimonio pela sociedade, o impacto negativo demografico dos profissionais devido a
falta de financiamento e or¢amentos comprometidos e maiores exigéncias de exames
cientificos antes de qualquer intervengao.

As principais atividades em um laboratério de Conservacao-Restauragdo de
pintura, além da interven¢do, podem ser resumidas da seguinte forma, de acordo com
especialistas da area, identificados no final da relacdo em ordem de aparecimento:

—  Estudos sobre o conhecimento historico e técnico;
— diagnosticos para o conhecimento e caracterizagao dos materiais que constituem

0 objeto;

— estudos sobre diagndsticos e pesquisa de alteragdes quimicas, fisicas e
bioldgicas;

— filosofia da percepgao;

— pesquisa e reflexdo sobre novos métodos de intervengao;

— pesquisa e desenvolvimento de novos métodos para aprofundar a investigacao
da obra;

— andlise das caracteristicas de novos produtos;

— estudo sobre as possibilidades do uso das propriedades macroscopicas e
microscopicas;

— Revisdo das formas de cooperagao internacional;
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— estudo para o conhecimento de mecanismos de deterioragdo da matéria;

— pesquisas sobre metodologias de restauragdo e avaliagdo de sua adequacao;

— atividades de treinamento e ensino, em relagdo ao ensino cientifico;

— desenvolvimento de novos protocolos para maior seguranga nas intervengoes
(eficiéncia, estabilidade, reversibilidade, toxidade);

— analises do risco de toxidade para o profissional e para o meio ambiente;

— divulgacdo de resultados de diagndstico e pesquisa adquiridos em conferéncias,
seminarios, exposicoes, revistas especializadas e estrangeiras, livros etc.

— contribuigdes sobre ontologias para potencial implementagdo em sistemas
homem-maquina, geracdo de linguagem, representacdo da informacdo e
recuperacdo da informagdao.(WAINWRIGHT, 1989; NOVELLINO, 1988;
BERGEON et al. 1997, LEVEAU, 2007, TEIXEIRA, 2010; FARGIER-
DEMERGES, 2009; BOUJOUT, 2014; TOUILLON- RICCI, 2014; HOFFMAN,
2017; C2RMF, 2018;)

Uma das descrigdes mais conhecidas de competéncias exigidas, ¢ a da ltima
versdo da definicdo de profissao do ICOM, no item treinamento e educagdo do

Conservador- Restaurador:

Para estar em conformidade com as caracteristicas e especificacdes
profissionais]...],0 conservador-restaurador deve receber treinamento artistico,
técnico e cientifico com base em um ensino geral eclético e plural. O
treinamento deve envolver o desenvolvimento de sensibilidade, habilidade
manual, a aquisicdo de conhecimento tedrico sobre materiais e técnicas e o
rigoroso embasamento de metodologia cientifica para promover a capacidade
de resolver problemas de Conservacdo-Restauragéo, seguindo uma abordagem
sistematica, usando pesquisas eficientes e interpretando criticamente os
resultados. (ICOM, 1984)

A lista de exigéncias cresce, aumentando o nivel de qualificacdo, mas isto ndo
resulta em uma valorizagdo institucional e social. O relatério do Estado de conservagao
da obra, é inclusive citado, na insisténcia cientifica “valorizando o sistema de
documentagdo como cientifico e rigoroso”, revelando a vontade de controle profissional
sobre este instrumento de trabalho. (HENAUT, 2012)

Como esta hoje a dindmica profissional e corporativa no ambiente das institui¢cdes

culturais?
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De que maneira discurso, conhecimento, disciplina e campo se tornam
suficientemente diferenciados e organizados a ponto de se transformarem em
instituigoes distintas e influentes? De que modo podem exercer poder? De que
forma seus criadores e elaboradores mobilizam recursos econdmicos, politicos
e sociais para sustentar seus empreendimentos? Quais sdo as institui¢des que
selecionam e habilitam elementos particulares da “cultura”, a ponto de torna-
los “capital” cultural (e humano)? Sugiro que o conceito sociologico
convencional de profissdo nos fornega um meio pratico de responder a tais
questoes. Ele liga corpos de conhecimento, discurso, disciplinas e campos aos
meios sociais, econdomicos ¢ politicos por meio dos quais seus expoentes
humanos podem ganhar poder e exercé-lo. (FREIDSON, 1995, p. 1)

Escrevendo sobre a interdisciplinaridade na preservacao do patrimonio cultural e

a interdisciplinaridade, os autores Granato e Pinheiro ressaltam a importancia da Filosofia

e da Etica:

[...] As decisdes envolvidas num processo de preservacdo sdo aspectos
importantes que muitas vezes ndo sdo considerados em seus componentes
subjetivos. Normalmente, sio as agdes mais objetivas, que envolvem
metodologias de documentacdo, estudos sobre materiais componentes dos
objetos e aqueles para utilizagdo em procedimentos de conservagao, estudos
sobre 0 ambiente onde esta o bem cultural e formas para seu controle, que sdo
priorizadas. Ja as discussdes que fazem fronteiras com a Filosofia tem sido
relegadas a segundo plano, mas sdo o embasamento sobre o qual se estruturam
processos de tomada de decisdo, tdo frequentes e tdo pouco analisados.
(PINHEIRO; GRANATO, 2008, p. 34)

Reconceituagdes epistemologicas e metodologicas tém sido exigidas com a
entrada das tecnologias de informacao e comunicagdo TICs na documentagdo das
atividades da Conservacao-Restauracao. Segundo Chabin (2002) professora de mestrado
na Université Paris VIII, Département Sciences de l'information et de la documentation,
costuma associar o termo de “ndo- arquivamento” para definir riscos associados as
dificuldades da méa gestao, relacionadas ao que ela chama de “tsunami digital” e de redes
de informagao e das polissemias existentes nas diferentes disciplinas.

Um olhar critico sobre os desacertos técnicos cometidos no passado pelas antigas
intervengdes permitiu o delineamento dos grandes principios da restauracdo. A exigéncia
de estabilidade dos materiais utilizados no tratamento, a busca de produtos reversiveis
que permitam mais facilmente uma interven¢ao no futuro, reconhece os riscos dos
tratamentos e o principio de intervencdo minima em respeito a integridade fisica da
matéria original das obras.

Podemos encontrar uma combinada e ampla exigéncia para a formagdo, em
diversos paises, institutos de formacdo, mas o rol de competéncias elencados abaixo

demonstram o que geralmente se espera da formacao:
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-conhecimento em Historia das Artes e Civilizagoes;

-compreensao do papel dos bens culturais na sociedade;

-conhecimento dos riscos dos bens culturais;

-conhecimento de métodos de pesquisa e documentagao;

-conhecimentos de técnicas e materiais;

-conhecimento das teorias ¢ ética da Conservagao-Restauragao;

-dominio de praticas aplicadas especializadas;

-conhecimento de antigos materiais e suas propriedades;

-conhecimento dos métodos de prevencao e riscos;

-conhecimentos de Histéria e Tecnologia;

-compreensdo sobre a filosofia da matéria e imagem;

-compreensao do comportamento historico e de modernos materiais e sua influéncia dos
fatores externos;

-capacidade para fazer julgamentos estéticos e éticos;

-conhecimento de Quimica, Fisica e Biologia da deterioragdo, e processos, humanismo e
Ciéncias Naturais.(ICOM,1984; BERGEON et al. 1995, 1997, ENCoRE, 2001;
TEIXEIRA, 2010)

Nos museus, os restauradores foram, durante muito tempo, identificados como
artesaos e técnicos. E para muitos ainda s3o.

A politica e as decisdes no museu eram consideradas “negocio de connoisseurs”,
de gestores, musedlogos e curadores. E por considerar a regulamentagao uma agao que
visa a certo monopdlio da atividade, Stan Lester (2000) compara com a Medicina e afirma
que, no final, ha um efeito positivo sobre a carreira do profissional. E importante lembrar,
aqui, as contribuicdes tedricas da Sociologia das Profissdes nas instituicdes de memoria,
em especial aquelas assinaladas no artigo sobre o esfor¢o de regulamentagao profissional
(CLAVIR,1998; ETIENNE; HENAUT, 2012; HENAUT, 2008, 2009; LESTER, 2000)

Pesquisa sobre as mudancas da documentagdo da Conservagdo-Restauragdo ¢ a
transformagdo na transferéncia de informacgdo gerada, ndo incluem apenas as exigéncias
terminologicas, técnicas e recursos, mas também prudéncia politica. A mudanca dos
paradigmas tecnologicos agregados aos produtos e as metodologias necessarias ao

funcionamento cotidiano das entidades museoldgicas estdo gerando dependéncias.
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Automacao de tarefas rotineiras ¢ um desejo realizavel nos museus do Brasil? Quem ira
financiar a atualizacdo constante de programas (software) e maquinas (hardwares) para
ler os relatdrios produzidos no formato digital? As instituicdes de memoria, bibliotecas,
arquivos por estarem circunscritos a um progresso tecnoldgico sem precedentes na
historia — pela velocidade na mudanga dos suportes e equipamentos- quando das
atualizagoes, tecnologicas e tedricas —, encontram-se assim assoberbados e precisando ser
mais e mais automatizados, lidando inclusive com documentacao hibrida. Os documentos
digitais crescem em volume vertiginoso € sdo produzidos necessitando de tratamento
técnico de preservacao e de gestdo de colecdes. Hoje, a maior parte da documentagdo
produzida nos servigos de restauracdo esta em formato eletronico. E ainda ndo existem
critérios suficientes para estabelecer, com seguranga, a questdo da longevidade de obras
em suporte digital. Uma resposta segura que vise a permanéncia fisica da documentagao
digital ainda reclama investimentos. A inadequag¢do da velocidade de mudancas
tecnolodgicas de instrumentos de registro e os recursos institucionais recebidos € claro, no
Brasil. Muitos museus ainda ndo se deram conta do risco da curta duragdo de vida dos
documentos digitais— ai incluidos os arquivos da restauragdo. Uma grande parte dos
textos que consultamos sobre museologia e documentacao nao tratava da documentagao
da restauragcdo. Em alguns havia ainda pouca mencao ao termo. Além desta questdao

devemos considerar:

As dimensdes culturais da globalizagdo terdo, de fato, ou melhor, ja estdo
tendo, um impacto profundo na estruturacdo dos museus, assim como em
operacdes diarias. Grandes questdes sobre globalizacdo, dominagdo ou
assimilacdo cultural e a sobrevivéncia da diversidade cultural afetam politicas
de museus para coleta e exposi¢do. (YOUNG, 1999, p. 7)

E oportuno mencionar a preocupagdo e esforco do Instituto Brasileiro de
informac¢do em Ciéncia e Tecnologia, IBICT, com a preservacao digital, constatados na

sua rede Rede Cariniana de Preservagdo Digital, criada em 2013:

[...] surgiu no IBICT da necessidade de se criar um servigo de preservagdo
digital de documentos eletrdnicos com o objetivo de garantir o acesso
continuado a longo prazo dos conteudos cientificos armazenados digitalmente
no Brasil. A implantacdo da Rede estd fundamentada em uma infraestrutura
descentralizada, utilizando recursos de computagdo distribuida. Atualmente as
atividades estdo sendo desenvolvidas em parceria com onze instituigdes
brasileiras de ensino e pesquisa € com a colaboragdo da Stanford University,
University of Edinburgh e Harvard University.(IBICT, 2020)
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Nos ultimos anos, com a nova dinamica de capital e renda, outro desafio se
apresenta: as novas taticas econdmicas e politicas do capitalismo internacional, o qual
continua a intervir para a acumulacao do capital. O economista Thomas Piketty, professor
de Economia da Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales (EHESS), reconhecido
como um dos maiores estudiosos do capitalismo moderno, aborda a economia, incluindo
as Ciéncias Sociais, ¢ mostra como a légica da economia internacional tende a
desenvolver uma estratégia de reproducao do sistema em todas as esferas, que atinge o

conhecimento e habilidades profissionais.

A contradigdo central do capitalismo: a licdo geral de minha investigagao é que
a evolugdo dindmica de uma economia de mercado e de propriedade privada,
deixada a propria sorte, contém dentro dela importantes forcas de
convergéncia, ligadas em particular a difusdo de conhecimento e habilidades,
mas também forcas de divergéncia poderosas e potencialmente ameagadoras
para nossas sociedades democraticas e os valores da justiga social em que elas
se baseiam. (PIKETTY, 2013, p. 972)

Sera que, hoje, as politicas de digitaliza¢do de colegdes, por exemplo, serviriam
para todos os paises? De que maneira os museus lidam com as complexas interagdes
existentes quanto ao controle da metodologia, a elaboragdo e preservagao dos dossiés de
Restauracao de pintura? Sobretudo agora, com a nova documentagdo cientifica em
formato digital. Hibridismo de suportes e polissemia de termos. Sera que, ainda dentro de
um plano de internacionalizagdo do capital, teriamos uma nova vertente de dependéncia?
O professor Daniel A. Holly, ao apontar o papel da UNESCO, organizagdo
intergovernamental do sistema das Na¢des Unidas, que apesar de ndo ter poder sobre as
legislagdes nacionais, interfere por meios diplomaticos e de pressao politica, no processo
de internalizagdo do capital e da produ¢do, e tem um impacto certo afirma: “Ora, nos
sabemos que hoje a transferéncia de tecnologia ¢ um meio de dominagao, assim como um

caminho de internacionalizagio de capital”. (HOLLY, 1981, p. 143)°

A questdo de saber se a politica acompanha o movimento de globalizacdo ¢
uma das principais questdes que nossas sociedades terdo de abordar se
quiserem assegurar a viabilidade e a funcionalidade da “aldeia global”, bem
como o surgimento de um cidaddo, do mundo, que se sinta a0 mesmo tempo
participante e responsavel (no social, ecoldgico, cultural...) se é que este
cidaddo possa existir. Certamente, o desafio ¢ significativo e as questdes
importantes. (ANADON; GOHIER, 2001, p. 24)

? O professor Holly comunica por e-mail, & autora deste texto, que a continuagio deste estudo foi proposta
pelo entdo presidente da Unesco, logo apds a publicagdo do livro. (2014)
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Como bem percebido por Noémie Etienne, na conclusdo de seu livro sobre a
historia da restauragao de pinturas, “ a visibilidade das intervengdes possui de forma clara
um carater politico para a institui¢ao”. (2012, p.265)

Mesmo no Canadd, um dos oito paises mais ricos e industrializados do mundo,
tem se acentuado a pressao sobre os or¢amentos dos museus. Jonathan Paquette, professor
de Administragao Publica na Escola de Estudos Politicos da Universidade de Ottawa, que
se interessa pelas organizagdes culturais e carreiras no dominio cultural, assim exprime

os desafios do autofinanciamento em museus:

Para as institui¢des publicas culturais, como museus, bibliotecas e arquivos e
sitios patrimoniais, estes objetivos de rentabilidade econdmica sdo um desafio,
assim como una nova légica cultural, modificando de certa maneira suas
missdes publicas tradicionais. (PAQUETTE, 2010, p. 376)

A infraestrutura documental da institui¢do, sua politica cultural, os orcamentos
participativos e questionamentos sobre os jogos de poder que influenciam as decisdes
internas, criando tendéncias por interesses pessoais ou de departamentos, apontam mais
e mais para a evidente necessidade da colaboracdo entre diferentes dominios
profissionais. A medida que os movimentos positivistas e cientificos se desenvolveram
nos séculos XVIII e XX, entramos no século XXI com as especializag¢des, disciplinas que
trabalham com museologia, arquivos, documentagao, restauracao, tornando a busca pela
independéncia cada vez maior dado, que somente sendo consideradas como disciplinas
autobnomas, poderiam ter suas prerrogativas profissionais garantidas, incluindo
estabelecimento de garantias de contratacao, fortalecimento das regras de hierarquia entre
técnicos e experts, a regulamentacdo de um territorio que delimite o universo de atuacao
¢ um caminho para possibilitar a cooperacdo sem receios segundo especialistas das
sociologia das profissdes.(ABBOTT, 1988; MACHADO,1992, HENAUT, 2008, 2009,
2010, HENAUT; ROUAULT, 2016) Ainda que profundamente relacionados todas &
memoria e ao patrimdnio, todos também existem como espagos politicos de
profissionalizagdo e mercado, onde a necessidade material existe, especialmente no
museu publico, local privilegiado de nossa pesquisa. Antiquarios e galerias seguem outros

caminhos de sobrevivéncia.
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Temos assim, de um lado a ampliacdo do conhecimento técnico-cientifico no
estudo dos objetos na restaura¢do indo em dire¢do a um trabalho mais interdisciplinar,
porém, raramente colocado em questdo e, de outro, a responsabilidade da producgdo do
dossié, com suas zonas de sombra documental.

Partindo dos pressupostos defendidos por Gonzalez de Goémez (1996), com as
implicagdes problematicas das disputas de espacos disciplinares, acrescenta-se 0s novos
contextos de informacao e comunicacao da sociedade moderna, como grande produtora

de conhecimentos ¢ informacao:

a sociedade contemporanea grande produtora de metainformacao:
conhecimentos, procedimentos ¢ metodologias que colocam como objeto a
propria informagdo. A polissemia dos discursos ¢ o polimorfismo das
mensagens, que ddo existéncia social aos saberes- agrega-se a polifonia das
organizacdes e empresas agindo num plano diferenciado, disputam a
interpretacdo publica do escopo, do alcance, da abrangéncia de uma area do
saber. (GONZALEZ DE GOMEZ, 1996, p. 3)

Especificamente para bens culturais, o impeto de desenvolvimento tecnoldgico
produzido na segunda metade do século XX teve impacto também na Conservagao-
Restauracao de pinturas, oferecendo aos profissionais deste setor inimeros instrumentos
para andlise, diagndstico e tratamento de bens culturais. (COREMANS, 1961; DOUET
et al. 2016, HOFFMAN, 2017) A existéncia das possibilidades de diferentes
configuragdes usadas para as analises cientificas sobre a pintura através de suas técnicas
de execucao ¢ detalhes de deterioracao, ndao devem ser isentas do contexto econdmico,
social e politico do pais onde sdo implantadas as exigéncias metodologicas.
Imprescindiveis pelos paises ricos, € suprimido em relatorios, as enormes dificuldades de
paises periféricos, em comprar até mesmo um microscopio eletronico binocular para os
laboratorios. Lembremos aqui da citada “invisibilidade abissal” de que nos fala
Boaventura Santos (2019) Evidente que, tal como observado com frequéncia nas
contradigdes da histéria econdomico-politica relacionada ao investimento em educagdo e
cultura, isto ndo se d4 sem grandes problemas, lutas e dilemas. Um pais com o desenho
educacional da periferia capitalista, deve ser levado em conta. Todavia, ndo podemos
negar que o uso da tecnologia, as condi¢des de circulagdo de conhecimentos cientificos
na era digital, na documentacdo das obras e métodos das ciéncias, multiplos dispositivos
de circulag@o em projetos de Conservagdo e Restauragdo crescem progressivamente com

o aprimoramento das técnicas e a ampliacdo das possibilidades oferecidas. (LEFEBRE,



61

2016) No referido periodo histérico, da metade do século XX em diante, comecam a se
fazer sentir modificagdes ndo decididas apenas pelo progresso tecnoldgico, mas também
pela influéncia dessas alteracdes do campo de atividade profissional com que os
conservadores-restauradores, musedlogos, conservadores, curadores de arte, cientistas,
com critérios profissionais para a Conservagao-Restauragdo de bens culturais impactam
no setor.

Se temos agora uma documentagdo e experiéncia acumulada na atividade, o
impacto da profissionalizacdo, sobre a Conservacdo das obras no museu e as
reivindicagdes de valorizacdo das atividades sao dinamicas estudadas principalmente pela
Sociologia do Trabalho. (HENAUT, 2008, 2009, 2016) HENAUT, por exemplo, exprime
as controversas relagdes que se dao nas institui¢oes, implicadas no mesmo campo de
atividades, e considera os dois importantes pontos que intervém na construgdo das
dindmicas profissionais: as instituigdes e as lutas profissionais. (2010)

Ainda lutando por reconhecimento profissional e escapando do preconceito que
os mantém como trabalhadores manuais dos museus, os conservadores-restauradores
reivindicam participa¢do nas decisdes e experiéncias do dia a dia do museu. Sobretudo
com a convergéncia de documentagdo e os novos sistemas informacionais, ampliam-se
as contradi¢des de hierarquias nas decisdoes. Na documentacao trata-se também de poder.
Sylvie Guignon (2009), professora da Universite Laval, em artigo sobre a Sociologia das
Profissdes, cita Hughes (1972), que examinou as condi¢des da reproducao e criacao das
organizacdes que estruturam o mundo do trabalho, negando que sejam o resultado de uma
ordem racional escatoldgica, natural, mais sim uma consequéncia do ajustamento de
processos sociais advindos da interacao de atores sociais nos meios determinados.

A perplexidade que desperta a questdo de compromissos € responsabilidades,
relacionada a elaborag@o do dossié de Restauragdo, torna-se assim, indagacoes e reflexdes
advindas na observacdo cotidiana, sobre a difusdo de conhecimento nas existentes,
possiveis e necessarias conexdes interdisciplinares, nacionais ¢ internacionais da
Conservagao-Restauracdo no mundo dos museus na realizacdo deste documento de

registro de atividades de intervencao.

A Conservacao e Restauro ¢ uma disciplina baseada em conhecimento
cientifico e humanistico com o propdsito de preservar de modo sustentavel a
integridade fisica e a historia do patrimodnio cultural estendendo a sua vida sem
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comprometer a sua autenticidade, o seu valor intrinseco e o seu significado.
Caracteriza-se ainda pela integragdo de conhecimentos tedricos e aptidoes
praticas, e pela capacidade de avaliar sistematicamente as questdes éticas e
estéticas. (BORGES, 2019, p.12)

Os pensadores mais importantes que escrevem no contexto posterior as
depredagdes da Revolucdo Francesa serdo, entre outros, Eugéne Viollet-le-Duc (1814-
1879), John Ruskin (1819-1900), Alois Riegl (1858-1905) e Camilo Boito (1835-1914)
e Cesare Brandi (1906-1988)

Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc'?, arquiteto francés, com uma producio literaria
enciclopédica, John Ruskin, professor de arte britanico em Oxford, critico de arte, com
uma abordagem considerada a mais conservadora e romantica pelos estudiosos, foi um
pensador que utilizou de sua pratica como inspetor dos monumentos historicos na Franca
para falar sobre o respeito total a patina. O conflito de Viollet-le -Duc e Ruskin € resumido

por Laurent:

Ela cristaliza assim a controvérsia entre os arquitetos Eugene-Emmanuel
Viollet-le-Duc e John Ruskin. O primeiro entendendo que gragas a uma
gramatica de estilos arquiteturais e que por analogia, tenta recuperar a unidade
estilistica do monumento. Assim para ele, restaurar um edificio ndo ¢é lhe
manter ou reparar ou refazer, mas restabelecer em um estado que pode jamais
ter existido em um dado momento. Ruskin, denuncia esta proposicdo
afirmando que a autenticidade da obra reside na sua matéria e que toda
modificagdo abdica assim de sua autenticidade. Duas concepgdes contrastadas,
uma sustenta a intervengdo ainda que fortemente pesquisada e documentada,
outra insiste sobre o respeito da marca do tempo que faz parte da historia da
obra.(LAURENT, 2005, p. 21, tradugio nossa)

O texto de Alodis Riegl, historiador de arte de Vienna, com a obra, “O culto
moderno dos monumentos: sua natureza e suas origens”, sera o primeiro especular sobre
os motivos da populariza¢ao do patrimonio no ocidente, tendo em vista sua apreciagao
como cultura de massa na dicotomia entre a atragdo pelo novo e o sentimento pelo antigo.
Abre caminho para pensar que uma obra possa se tornar monumento no futuro, ainda que
nao tenha sido inicialmente destinada a ser um monumento naquele periodo (VLADOVA,
2017)

Camilo Boito, professor da academia de Letras, Ciéncias e Artes, Brera de Milao,

uma das mais antigas da Italia (1776), historiador de arte e arquiteto, inaugura nestas

10 Todas as obras disponiveis em: The Internet Archive. Viollet-le-Duc. Dictionnaire raisonné de
I'architecture francaise du XlIe au XVle siecle. 10 vol. Universal Digital Library Disponivel em:
<https://archive.org/details/raisonnedelarchiO1viol/page/308> . Acesso em: 9 maio 2019.
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controvérsias, a dialética dos discursos sobre as teorias e discursos, compde de maneira a
reforcar o registro das obras, documentando antes e depois da intervengao, com 0 maximo
de descrigdes.

Cesare Brandi (1906-1988), jurista, critico de arte, professor universitario,
considerado o teérico da Restauracdo, tem seus postulados condig¢do para a intervengao

em todas suas vertentes, tem suas ideias assim analisadas por KUHL:

A reflexdo de Cesare Brandi manifesta uma divida implicita para com a
contribuigdo teoérica de Alois Riegl, mas se nutre, sobretudo, dos aportes—
convergentes nos temas da Conservagdo ¢ no entanto, em si, plenamente
autdnomos —da experiéncia critica pessoal do autor e da sua pesquisa no campo
estético. De todo modo, nos enunciados da Restauragido entendida como “ato
de cultura” (Renato Bonelli) e ainda nas afirmag¢des do “restauro critico”
(Bonelli e Roberto Pane) desenvolvidos na Italia, sobretudo em ambito
arquitetonico, aproximadamente de meados do século XX em diante,
reconhecem-se posi¢des espontaneamente concordantes que encontraram, no
pensamento brandiano, motivos de confirmagdo e de ulterior alargamento
conceitual (KUHL , 2016, aspas da autora)

Intervencdes diferenciadas aparecem com as reflexdes de Cesare Brandi, que
escreveu as bases do que se tornara o texto tedrico fundador mais importante. A
Restauracdao passa a ser uma intervencao com principios filosoficos, procedimentos e
métodos, valorizando as multiplas possibilidades de interpretacdo como obra de arte.
Segundo Brandi (2000), a Restauracao ndo deve negligenciar o “restabelecimento da
unidade potencial da obra de arte”, desde que isso seja possivel sem cometer um falso
artistico (inser¢ao) para um falso historico (reconstrugdo criativa), reconhecendo o trago
da passagem do tempo na obra de arte. Controvérsias a parte, os discursos sobre o
pensamento de Brandi excedem os limites desta tese, mas nao podemos deixar de incluir
sua contribui¢do, pincelando sobre o axioma de muitas conferéncias e publicagdes.

Assim define Brandi a Restauracao de obra de arte: “A Restauracao constitui o
momento metodologico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica e
sua dupla polaridade, estética e historica, com vista a sua transmissao as futuras
geracdes”. (BRANDI, p. 30) Esta possivel simplicidade de citacdo, que movimenta a
Conservacdo-Restauracdo, 4avida por um corpus tedrico, traz no bojo complexas

dindmicas até hoje ndo resolvidas, sobre um vocabulario denso com original italiano, que

muitos consideram “obscuro e contraditorio”.
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Lembremos que a Carta de Restauro Italiana tinha sido langada em 1931.
Produzindo seus trabalhos em instituto dedicado a pesquisa, L Istuto Centrale per il
restauro (1939), em Roma foi criado sob a influéncia de Giulio Carlo Argan, historiador
de arte e politico, em Roma. Se no renascimento, a relagdo era de continuidade e
recuperagdo de areas perdidas, com a reflexdo e proposta da “a inser¢do do novo no
velho” (1937), de Brandi traz a problematica da intervencdo técnica. Uma série de
encontros consagrados aos cem anos de nascimento de Brandi, em todo o mundo,
demonstrou a influéncia que seu pensamento ainda exerce sobre os discursos da
Conservagao-Restauracao,(AHAA-ULB, 2007) No Brasil foi celebrado, em 2006, o
“Seminario de Estudos sobre Cesare Brandi: a Teoria da Restauracao”, no ambito da
disciplina de pos-graduacdo, Metodologia e Pratica da Reabilitacdo Urbanistica e
Arquitetonica, sob responsabilidade de Beatriz Mugayar, na FAU-Maranhdo. (KUHL,
2007, p.1)

Sobre os processos de transferéncia de informagdo na restauracao e dominio dos
paises que tem capacidade de certificagao, Paul Philippot (1925-2016), escreveu uma tese
sob a direcdo de Germain Bazin, entdo curador do Museu do Louvre. Durante 40 anos,
contribuiu para a teoria da Conservacao-Restauracao. Além de importante figura de
institui¢des de Conservacdo na Europa (UNESCO, ICOM, ICR, ICCROM etc.),
incluindo a direcdo do The Royal Institute for Cultural Heritage (IRPA), Philippot foi
considerado o melhor intérprete de Cesare Brandi. Sua carreira logo se tornou
internacional; sob a lideranca de Paul Coremans, fundador do IRPA (/nstitut Royal du
Patrimoine Artistique) Philippot colaborou, ainda, com o Istituto Centrale del Restauro,
em Roma, e os circulos do IIC (Instituto Internacional para a Conservagao), ICOM, e
ICCROM (Centro Internacional para Conservagdo) Roma. (STONER, J. H;
VERBEECK-BOUTIN, 2017)  Influente, no final da década de 1970 Paul Philippot
retornou a Bruxelas, onde lecionou na universidade, enquanto ainda participava como
especialista sempre presente em muitos projetos financiados por importantes
organizagdes como a UNESCO.

Philippot, citado por HENAUT (2011), durante um congresso reunindo
conservadores europeus, em 1966, merece especial destaque. Entre outras afirmativas

destacamos:

O historiador de arte deve intervir para manter a base das operagdes de
restauracdo o problema critico que lhe confere sua significacdo real. O
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historiador devera representar a consciéncia historica e critica, que por razoes
evidentes de formacao, costuma fazer falta ao técnico, restaurador, artesao,
arquiteto e ao cientista. (PHILIPPOT, apud HENAUT, 2011, p. 80, negrito
nosso)

Neste contexto, ha que se citar Frossard:

[...] ora, esquecemos ainda frequentemente que a dita ciéncia ndo é grande
coisa sem a presenca do restaurador, que observa em escala macroscopica e
contextualiza a analise microscopica, ¢ do Historiador de arte, que pelo
conhecimento que tem da historia da obra desde sua criagdo, alimenta o
trabalho cientifico, o orienta e aumenta sua confiabilidade. (FROSSARD,
2011, p. 8)

No século XX, especialmente as pesquisas sobre restauracao seguiram orientacdes
distintas: uma ligando os trabalhos de Camilo Boito aos de Cesare Brandi e a outra, belga,
que visava criar uma “teoria da Restauracao” através de Brandi para o uso pratico na
Restauracio.(ETIENNE, 2012) Dada a quantidade de monumentos na Itélia, assim como
sua abundancia de conjuntos historicos e artisticos, foi favorecida a discussdo sobre a
questdo dos objetos de patrimonio. Ressaltamos Gustavo Giovannoni (1873-1947),
arquiteto e engenheiro, especialmente sua participacdo na Carta de Restauro Italiana
(1932) e Giovanni Carbonara (1942) arquiteto italiano, com contribui¢des teoricas

importantes, nos permitem avangar no conhecimento da singularidade na intervengao.

Restaurag@o significa qualquer intervengdo destinada a preservar e transmitir
ao futuro, facilitando sua leitura e sem apagar os tragos de sua passagem no
tempo, obras de interesse historico, artistico e ambiental; baseia-se no respeito
a substancia antiga e na documentagio auténtica constituida por essas obras,
propondo-se também como um ato de interpretagdo ndo-verbal mas critica,
expresso em termos concretos para intervir.(CARBONARA, apud SERRAU,
2010)

Apesar das grandes transformacgoes passadas pela Conservacao-Restauragdo ao
longo do tempo, a formacdo da pratica cientifica, a combinagdo de procedimentos e

disciplinas, de intervencao, as questdes permanecem:

Os conservadores-restauradores sdo frequentemente confrontados com objetos
que foram restaurados no passado. Mais a obra tenha sido exposta ao publico,
mais probabilidade que tenha sido submetida a intervengdes importantes ao
longo de sua historia. Como gerar estas intervengdes a obra e os acréscimos
efetuados pelos predecessores? Deve ser mantida a todo custo? E suficiente
documentar antes de eliminar os acréscimos e assim se aproximar do estado
original? Quais sdo os problemas criados pelas intervengdes precedentes?
Como reconstituir a historia da Restauragdo de uma obra na auséncia de
documentacao? (ASCR, 2019, p. 2, tradu¢do nossa)
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A ideia de um avango tecnocientifico para resolver os problemas da restauragdo ¢
reflexo da criagdo dos laboratérios e dos discursos positivistas que marcam este periodo.
Segundo Coremas'!, (1906-1965) pesquisador belga, doutor em Quimica, primeiro
diretor do Royal Institute for Cultural Heritage, a situacao da restauracdo de quadros se
modifica quando da emergéncia da responsabilidade dos museus e da institucionalizagdo
do ensino, a inser¢do das arcas de Quimica e de Fisica e a “nova dire¢do” devida as
ciéncias naturais, a publicagdo de artigos e estudos especializados no entre guerras. Para

0 autor:

[...]a situagdo melhorou um pouco quando os museus tomaram conhecimento
de suas responsabilidades, incluindo a preserva¢ao dos objetos culturais que
lhes foram confiados; quando os curriculos universitarios incorporavam a
Historia da arte que gradualmente substituia equipes de estudiosos
profissionais por amadores esclarecidos. [...] Laboratérios em museus
funcionam desde 1919. [...] assim, a partir de seu empirismo inicial, a
restauracdo de pinturas antigas progride gradualmente, primeiro como
artesanato, unicamente através dos esfor¢os do restaurador. Entdo, a partir de
sua colaboragdo com as bases ¢ a comprovada experimentagdo, dos quimicos
e fisicos dos museus, a ciéncia da restauracdo nasceu com teorias mais solidas.
Longe de diminuir a contribuicdo do profissional (a restauragdo nunca sera
obra do cientista de laboratorio), oferece o apoio de uma ciéncia experimental
e indutiva. (COREMANS, 1996, p. 433- 434 paragrafos do autor)

Leveau (2018), faz parte da corrente que questiona a situacao de dilema em que
se encontram conservadores-restauradores contemporaneos, entre a deontologia e as
enormes exigéncias cotidianas da formacao e as dificuldades relativas a queda do preco
dos servicos, no mercado privado e publico, a realidade econdmica dificil marcada pelo
aumento do numero de profissionais desempregados'?, com a situagdio profissional nio
regulamentada, acrescente-se o tempo de realizacdo dos contratos ditados por
contratantes.

As criticas produzidas pelo grupo de trabalho do Ministério da Cultura francés
sobre os restauradores geral ressaltam o fato de que sdo “por demais intelectuais, ndo

conhecem suficientemente as técnicas para intervir, opde o intelecto, a Filosofia em

! Para a biografia de Paul B. Coremans, ver: Royal Institute for Cultural Heritage. Disponivel em:
<https://www.monumentsmenfoundation.org/the-heroes/the-monuments-men/coremans-paul-b.>

Acesso em: 12 set. 2019

12 Durante a estada no C2RMF ¢ a participagdo nos encontros semanais entre técnicos, estudantes e
palestrantes, a autora desta tese encontrou alguns alunos do Institut du Patrimoine, ¢ da Ecole du Louvre,
que estavam inscritos para fazer prova para os “Correios” da Franga.
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relacdo a habilidade manual”, finalizando com a seguinte afirmativa de que modelo de
formacao ¢ “demasiado tedrico”. (LEVEAU, 2018, p. 24)

Leveau usa a expressao “rebaixamento intelectual” para se referir a estas criticas
que, segundo sua visdo, refletem um obscurantismo que considera o intelecto, o
pensamento, a filosofia, como ndo legitimos na atividade da Restauragdo. E pergunta: “
De onde vem tanto ressentimento? Reproduzimos, abaixo, o relatorio de 2017, citado por
Leveau, assinado pelo Ministério da Cultura francés'® com o titulo: A missdo dos museus

do século XXI:

Os restauradores do patriménio também sdo uma profissio em crise. Os
restauradores ficam presos entre a cruz ¢ a espada. Eles tém uma posi¢do
bastante exigente: as instituigdes ndo lhes ddo o lugar que eles acham que
deveriam ter. As Instituigdes publicas contratantes, as vezes pedem servigos
relativamente simples: esses contratantes ndo acham necessario que as pessoas
procuradas tenham se formado no mais alto nivel (INP, Ecole de Tours,
etc.)[...] Eles ndo sdo os “cabegas” dos projetos de Restauracdo de obras de
arte. Mas, sem ir tdo longe quanto a tornarem-se servidores publicos, os
grandes museus ganhariam em criar servi¢os de Restauragdo internamente.
Alguns conservadores pensam, no entanto, que esta solugdo ndo esta isenta de
perigo [...] O aumento do nivel dos restauradores ¢ globalmente muito
satisfatorio, mas seu reconhecimento como um parceiro cientifico e ndo como
um prestador de servigo deixa ainda a desejar. (MCF, 2018)

Este texto ¢ assim interpretado por Leveau: quem pode de forma séria acreditar que uma
nova geracado de conservadores-restauradores deve pensar e ter menos ideias? (LEVEAU,
p. 26)

Se a institucionalizacdo da atividade e o tratamento de acervo publico criaram
estimulo a expansdo da profissao, também representam, como anteriormente afirmado
nesta pesquisa, rivalidades que aparecem com a disputa profissional que, muitas vezes,

cria impasses na execucao dos trabalhos e nos campos de atuacao. Segundo Poulot:

[...] a perspectiva ‘académica’ em matéria de patrimdnio assimila-se com
frequéncia a uma relagdo de expertises contraditorias sobre tal ou tal iniciativa
de protegdo ou restauragdo. A historia da administrag@o cultural por mais livre
que seja da argticia de militincias contrariadas, é constantemente vitimada pela
diversidade dos campos de intervengdo, das competéncias que deve dar conta:
¢ um espelho das divisdes entre disciplinas especializadas (2008, p. 27)

13 Ministére de la Culture. France. Rapport de la Mission pour les musées du XXle siécle, Vol. II : Rapports
des groupes de travail, février 2017, p. 99-100.
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Sobre a ampliagdo do mercado de Restauracdo, que para alguns foi o aparecimento
de técnicas especificas, e a disputa entre ateli€és com o crescimento das colegdes, para
outros foi o aparecimento das coleg¢des publicas.

Gilberte Emile-Male, (1912-2008) trabalhou junto a Germain Bazin'4, (1950-
1965) entdo chefe de Departamento de Pinturas do Museu do Louvre, onde depois ela se
tornou a chefe do Servigo de Restauragdo no mesmo Museu. Figura excepcionalmente
extraordinaria na restauracao do patrimonio, ela trabalhou no museu de 1950-1980, sendo
autora de varios textos relacionados a historia da restauracao de pinturas. Conhecida por
suas exigéncias de registro de interven¢ao, foi a primeira a solicitar um dossi€ completo
de fotografias com diferentes angulos, sob distintos raios luminosos'®, que incluia uma
amostra da matéria da camada de pintura para estudo estratigrafico.

Para Emile-Male, (2001, 2008, p.36) foi na metade do século XVIII que a
orientagdo decisiva aconteceu. A descoberta da transposicao do suporte de pintura ird
provocar o aumento de precos e, com a disputa no mercado de ateli€s, as criticas de
personagens poderosos sobre as restauragdes. Estas criticas levaram a “obstinacao” do
segredo do procedimento pelo entdo restaurador de quadros, Robert Picault, que
trabalhava com a coleg¢do do rei. Sob o antigo regime ndo reverenciavamos as pinturas
antigas com o respeito quase “religioso que nos lhe dedicamos hoje”. Consideravamos
tudo como parte do mobiliario, alongando ou diminuindo quando necessario, para adaptar
de acordo com o lugar que ocupariam. A pintura era feita para a moldura e estava assim
subordinada a suas exigéncias. (EMILE- MALE, 2001, p.52-56)

Para a autora, o pilar da especializagdo inclui uma disposi¢do menos arbitraria e
mais racional, construindo assim diretrizes e estruturas, com a historia das comissoes
artisticas revoluciondarias, e as disputas de mercado entre restauradores e pintores. A

ocupagdo dos prédios reais aumentou o prestigio por servigos executados, incluindo os

14 Ver: a trajetoria de Bazin e a influéncia no Brasil: URIBARREN (2018) “Considerado por Rodrigo Melo
Franco de Andrade como “o eminente historiador e critico de arte [...] observou, com fundamento, [...] as
manifestagdes mais barrocas da arquitetura do Brasil”, o historiador francés coadjuvou para chancelar
mundialmente aspectos fundamentais dos discursos do instituto do Patriménio Historico e artistico nacional
(IPHAN) ’[...]. Germain Bazin e o IPHAN: redes de relagdes e projetos editoriais sobre o barroco brasileiro.
Maria Sabina Uribarren. Rev. CPC, v.13, n.25 especial, p.108—134, jan./set. 2018. Bazin, (1967), inclusive
retraga em sua obra, sobre o museu, colecdes nos templos gregos e dos principes do oriente. II A. C, as
operagdes de manutencao dos objetos, com inclusive, inventarios e reformas.

15 Para um trabalho aprofundado ver: MARSAC, J. Les techniques d’imagerie scientifique appliquées aux
peintures en 2007-2009 au C2RMF. Techné, 2009-10, n° 30-31, p. 76-81.
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realizados para a Superintendéncia de Construgdes Reais, entre as quais Versailles, que
aumentava os pregos e garantia até mesmo pensao e rendimentos para restauradores.

A preocupagdo dos diretores gerais responsaveis, incluindo o nome de Conde
d’Angiviller, “deve ser dado em honra de terem sido os precursores da restauragao
moderna digna deste nome, que ndo admite mais o mistério”. (EMILE-MALE, 2001, p.
233)

Assunto também abordado por Etienne, que abrange o mundo da Restauragio de
quadros, as criticas sobre os trabalhos de Restauragdo crescente na esfera publica entre
1750-1815 eram “debates recorrentes sobre o estatuto dos restauradores, polémicas que
tocam especialmente certas restauragdes excepcionais, ou ainda o aumento das
exposi¢des em Paris (ETIENNE, 2012, p. 267)

Esses acontecimentos publicos de exposi¢ao e arte, participam também do
contexto do desenvolvimento da histoéria do conhecimento europeu que Burke (2003)
chama de : “identidade coletiva para os letrados”: o desenvolvimento de comunidades
intelectuais, o surgimento das organizacdes de fomento, dos institutos de pesquisa. Este
conjunto de termos, “busca”, “investigacao”, “pesquisa”, “notagdes”, “historia”, “arte” e
“ciéncia”, junto com os compiladores, experimentadores e intérpretes, escritores, sao 0s
“mercadores da luz”, (BURKE, 2003, p. 47) Seguem na dire¢do de um crescente
conhecimento exigido “sistematico, profissional, Util e cooperativo”, com o interesse em
relatar, de forma estruturada, descobertas, ideias, “resumir e metodizar” onde o0s
procedimentos técnicos de Restauracao nao estavam excluidos.(BURKE, 2003, p.48-49)

Burke, inclusive nos lembra que embora os artistas continuassem a receber boa
parte do seu treinamento em ateli€s, a construgdo deste corpo de conhecimentos comegou
a se estruturar de forma escrita e formal. As academias no século XVIII, universidades,
assim como organizagdes menos formais como “o saldo e o café¢” desempenharam um
papel no periodo em que era encorajada a *“ discussdo das noticias” e o surgimento do que
muitas vezes ¢ chamado opinido publica. O amadorismo da curiosidade intelectual vai
cedendo para sociedades de pesquisa, jornais, periddicos, obras de referéncia, obras
especializadas, dicionarios historicos e técnicos, servigos postais e a imprensa. (BURKE,
2003, p.51; CRONIN, 2014, p. 4)

As colegdes ja cresciam desde o século XVI. Entramos assim na sociedade do

9% ¢

interesse dos objetos, o “objeto como paixao”, “objeto amado” como nos fala Baudrillard:
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“A exigéncia a qual respondem os objetos antigos, ¢ aquela de um ser definitivo, um ser
realizado”. (BAUDRILLARD, 1968, p.106) Assim, “o fetichismo ¢ o mesmo: no limite,
todo objeto antigo ¢ belo simplesmente porque e sobreviveu e torna-se assim signo de
uma vida anterior. (BAUDRILLARD, p. 117)

E no que concerne a este movimento, o acimulo de objetos, monumentos e livros,
contextualizando por um viés mais profissional, podemos ligar ao plano técnico e politico
da exigéncia de identificacdo dos procedimentos exercidos sobre a obra, retragando um
pensamento mais metodico sobre a protecao do patrimdnio cultural material, que comecga

a ser organizado. Segundo Motta e Rezende :

Os inventarios estdo na origem da constituicdo do campo da preservacdo do
patrimonio no século XVIII no contexto da construgdo dos Estados Nacionais.
Surgiram como modos de produzir um novo saber, por meio da coleta e
sistematizag¢@o de informagdes obedecendo a determinado padrao e repertdrio
de dados passiveis de analises e classificagdes, e se constituem até hoje como
instrumentos de identificagdo, valorizagdo e prote¢do dos bens como
patrimonio cultural. (MOTTA; REZENDE, 2016, p. 1)

Ainda que ndo seja nossa inten¢ao entrar no terreno do conceito de patrimonio, a
abordagem que inclui este conceito nesta pesquisa reivindica a definicdo de Dominique
Poulot, para quem o patriménio se inscreve dentro da historia social material dos objetos
e das coisas. Assim como de seu emprego e sua interpretacdo. Indo de encontro a uma
sociedade de consumo, no século XVIII ligada a memoria coletiva, de lugares e objetos.

Nao desprovidos de interesses politicos, de emblemas e representacdes
simbolicas, muitas vezes conflitantes, nem sempre consciente, nem sempre expressao de
todos na sociedade. (POULOT, 1992) O patrimonio € uma construgao historica, juridica,

politica e cultural herdada e devemos refletir sobre seu valor

O fato patrimonial toca a trés questdes: aquela do destino geral das obras e dos
objetos materiais, aquela da representagdo de uma coletividade e enfim aquela
da hermenéutica ou da interpretacdo do passado. Assim, sua Historia deve
reunir tradi¢des realmente diversificadas, a fim de esclarecer o fundamento das
politicas de salvaguarda, as transformacgdes dos esteredtipos identitarios,
desdobramentos das reflexdes sobre autenticidade? (POULOT, 1992, p. 2)

No conjunto de dindmicas, como uma explicagdo da inter-relagdo entre as
diferentes disciplinas que contribuem nesta pesquisa, a pragmatica ¢ ferramenta, onde

contextos nacionais delineiam possibilidades e limites de uma economia periférica em
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um mundo globalizado capitalista. Nesta direcdo, quem contribuiu para nos ajudar a
pensar o museu foi Elise Dubuc (2011), com o conjunto das oito metafungdes, conforme
elencados a seguir:

Conservagao Cultural, Social, Economica, Cientifica, Politica, Educacional e
Simbolica. As oito metafuncdes descritas pela professora de Museologia na pods-
graduacdo, Faculté des Etudes Supérieures, Université de Montréal, Departamento de
Historia da arte e Estudos Cinematograficos, constituem nossa escolha para compor o

quadro tedrico com os argumentos de interdisciplinaridade.

Um reexame do status do objeto empurra o museu para além de seus limites
tradicionais. As ligdes a serem aprendidas para fins de ensino sdo que devemos
dedicar esforgos ao desenvolvimento futuro. Isso € necessario para manter a
relevancia em nossas sociedades contemporaneas, ancoradas em
especificidades locais, mas certamente ndo menos globalizadas. Os museus
devem refletir essas realidades, ndo apenas concretas substancia, mas também
por sua propria natureza e representatividade - antes de tudo,por seu pessoal.
Concomitantemente, os programas de estudos em museus devem se expandir
para atender a um publico mais diversificado. O perfil dos estudantes de
museologia tende a assemelhar-se a2 imagem classica dos visitantes do
museu, que sio principalmente educados, femininos e de classe média ou
alta. Para estender a clientela do museu, é preciso também ampliar os
programas de estudos do museu para incluir estudantes de um amplo espectro
de culturas, conhecimentos e experiéncias. Também devemos reconhecer os
avangos da museologia praticados por culturas ndo ocidentais. Devemos
ensinar a produzir mudangas e também ensinar a compreender. (DUBUC,
2015, p. 506-507, negrito nosso)

A mesma autora ressalta a progressiva autonomia dos programas de museologia
na academia, notadamente com o desenvolvimento de estudos doutorais, assim como
mais necessidade de repensar e inserir a interdisciplinaridade na defini¢ao do papel e nas
fungdes do museu. O fato ¢ que Dubuc, dedicada principalmente aos estudos de
museologia e da profissionalizagdo no meio museologico, clama por um entendimento
mais amplo e de compromisso social. “Os desafios que os museus enfrentam afetam
também os programas. E pergunta: estamos ensinando na inten¢do de reproduzir o status
quo, ou na intencao de provocar mudancas? ” (DUBUC, 2015, p, 497)

Um extensivo conhecimento da natureza de complexos materiais e o histdrico dos
objetos culturais sdo necessarios para um exame atento, um tratamento eficiente e uma
documentacdo responsavel. O estudo direto de pinturas, combinado com andlises
cientificas provém informacao técnica que permite singulares intervengdes em diferentes

tipos de materiais que compde uma obra, assim como, estudos combinados de Arte-
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Historia permite a reconstru¢do dos métodos de pintura necessarios para Restauracio.
(NADOLNY et al, 2012, p.3) Existem substanciais fontes que sobreviveram e que sdo
importantes para o estudo do que chamamos Historia da Tecnologia da Arte'®.

A autora ressalta em seu texto do uso do microscopio, a conexao com a analise de material
em pinturas desde 1834, e sua importancia para as andlises da Historia da arte.
(STONNER, 2015, p.3)

Périer-D leteren, professora na [’Université Libre de Bruxelles, também preside
uma fundacao de Arte e Patrimonio, em seu nome. Ela reivindica a importancia de estudos
de doutorado para restauradores, aumentos nos investimentos dos projetos de
Conservagao-Restauracdo e advoga para o reconhecimento e importancia da atividade o

mesmo carater de importancia equivalente aos dos Historiadores de Arte nos museus:

Ainda que tenha melhorado, precisamos reconhecer que ainda hoje o
historiador de arte ndo considera sempre o “vivido” pela obra para analisa-la
e, em geral, ndo solicita a ajuda do restaurador para melhor compreender seu
estado material, e assim melhorar suas hipéteses de trabalho. (PERIER-
D’IETEREN, 2012, p. 336, aspas do autor, traducdo nossa)

Estas fontes de informagao de tecnologia na arte chegaram até ndés por meio de
antigos instrumentos e materiais, documentos visuais, fontes textuais de varias formas.
Agora até mesmo com entrevistas. Stonner em seu artigo nos conta de forma muito

especial este evento no qual descreve a ideia de Gettens:

No inicio de 2015, aconteceram 295 entrevistas com conservadores pioneiros,
cientistas da Conservagio e historiadores de arte ligados ao arquivo de Historia
Oral da Foundation of the American Institute for Conservation. Em 1974,
Rutherford John Gettens, um dos cientistas pioneiros em Conservagdo da
América, que trabalhou no laboratério técnico original do Museu de Arte de
Fogg, falou no Instituto Americano para Reunides de Conserva¢do em Nova
York: “Para chegar ao ponto rapidamente, acho que se deve comecar a pensar
em coletar material para uma histéria de Conservagdo de bens culturais. ” Ele
continuou comentando: “O conhecimento do inicio e do crescimento de nossa
profissdo € necessario para os programas de treinamento em Conservacdo de
arte”. Realmente ndo seriamos uma profissdo sem um historico gradual de
crescimento”. Gettens enfatizou a necessidade de registrar lembrangas
pessoais, anedotas e ag¢des informais que unissem “‘eventos sérios”. Apds a
reunido, ele foi para sua casa de verdo e comegou a fazer anotacdes
manuscritas. (STONNER, 2015, p. 1, aspas da autora)

16 Ver: Joyce Hill Stoner. Vignettes of interdisciplinary technical art history investigation. CeROArt
[online], Juin 2015. Disponivel em: < http://journals.openedition.org/ceroart/4508>. Acesso em: 11 mai
2019.
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As defini¢des sobre documentos e museus reinem muitas defini¢des, indo da critica ao
termo ‘“documentacdo museoldgica”, “documento museoldgico”, “documentacdo de

museus”.

Etimologicamente, documento deriva do verbo docere, que significa ensinar,
instruir, recebendo o sentido de modelo ¢ de exemplo, e nos séculos XVIII e
XIX, passa a ter conotagdo de prova [...] Mas do mesmo modo que se fez no
século XX a critica da nog@o de fato histdrico, que ndo ¢ um objeto dado e
acabado, pois resulta da construc¢do do historiador, também se faz hoje a critica
da nogdo de documento, que ndo ¢ um material bruto, objetivo e inocente, mas
que exprime o poder da sociedade do passado sobre a memoria e o futuro: o
documento ¢ monumento .(LE GOFF, 1990, 462)

No Brasil, a conceituagdo de Ferrez (1991), reitera a potencialidade destes documentos
como fonte de pesquisa e transmissao de conhecimento, mas usando documentagao “de

acervos museologicos”.

A documentacgo de acervos museologicos é o conjunto de informacdes sobre
cada um dos seus itens e, por conseguinte, a representacdo destes por meio da
palavra e da imagem (fotografia) Ao mesmo tempo, ¢ um sistema de
recuperacdo de informagdo capaz de transformar, como anteriormente visto, as
colec¢des dos museus de fontes de informagdes em fontes de pesquisa cientifica
ou em instrumentos de transmissdo de conhecimento. (FERREZ, 1991)

Este mundo da Conservagao-Restauragdo, como parte da “maquina patrimonial”
inclui, segundo Leveau (2011), uma legido de participantes: conservadores,
administradores, cientistas, restauradores, curadores que, trabalhando em diversos
setores, monumentos, arquivos, bibliotecas, museus, parques, produzem uma
documentagao heterogénea, Leveau diz, ainda, que os desdobramentos filos6ficos, das
praticas documentais de Conservagao-Restauragdo, sao vistos sob o angulo demogréafico
¢ como “uma torre de Babel”. As redes de comunicacao estabelecidas pela documentagao
da Restauragao, ¢ reapropriada. E assim que a reflexao de Leveau se torna tdo importante.
Afirmando que a fase critica de centralizacdo da documentagdo em uma instituigao,
segundo socidlogos, leva a conclusdo de que sempre na corrida pelo poder patrimonial, o
poder pertence finalmente a corporacdo que centraliza a documentagdo. E diante desta
nova reapropriacdo que € feita pelos novos modelos conceptuais de referéncia, referindo-
se as ontologias digitais ao uso informacional, ressalta que nesta linha de convergéncia

de fatores politicos, semidticos, ergoldgicos, epistemoldgicos e ontoldgicos o papel do

Conservador-Restaurador com seu instrumento de trabalho se relativiza. “A questdo ¢ de
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saber qual o uso os conservadores- restauradores desejardo fazer com os recursos os quais

lhe dao acesso.” (LEVEAU, 2011, p.13)

4.1 A Conservacao-Restauraciao no Brasil

Inicialmente, abordamos a institucionalizagdo da Conservacgdo-Restauracdo no
Brasil e seus aspectos historicos e de educagdo profissional, inicialmente vinculada as
Artes e, posteriormente, a0S museus.

O decreto de fundacao da Academia de Artes, de 1816, foi criado com a chegada
da Missdo Francesa ao Brasil e teve por base o modelo neocléssico das artes. Nao foi
suficiente para fazé-la funcionar como primeira institucionalizacdo do ensino, como
desejava D. Jodao VI. (CAVALCANTI et al., 2016)

Sera somente com fundos publicos e privados do monarca Pedro 1 (1789-1834),
Imperador do Brasil e rei de Portugal que, em 1826, que a Academia Imperial de Belas
Artes, (AIBA), assim como outras institui¢des culturais, terdo uma situagdo mais estavel

a ponto de permitir a consolida¢ao de um projeto das artes no Brasil (Schwarcz, 2007)

Institui¢do que iria marcar de forma decisiva quase todas as manifestagdes
artisticas do século XIX, a Academia Imperial de Belas Artes foi parte
essencial do longo processo de construcdo do “imaginario nacional”, assim
como esteve comprometida com o projeto de fazer do Império uma nacdo
civilizada. (SQUEFF, 2000, p. 1)

No que diz respeito a pintura, a “arte académica nacional” estava relacionada a
iconografia do Império, sobretudo no periodo de Dom Pedro II (1825-1891) As mudancas
por que passa parte do Governo Imperial no periodo do Segundo Reinado (1840-1889)
irdo permitir o aparecimento, em torno de 1855, do restaurador de quadros, pintor-
restaurador ou conservador de pinacoteca.

A nomenclatura profissional do restaurador varia ao longo do tempo e sugere as
diferentes relagdes com a obra e a multiplicidade de identidades — restaurador de painéis,
restaurador de quadros, conservador e restaurador de quadros, conservador da pinacoteca,

ajudante de conservador da pinacoteca, conservador-restaurador.(CASTRO, 2016)'” Em

documentos no Museu D. Jodo VI,'® podemos elencar as varias atividades as quais um

17 Em francés, ao longo do tempo : réparateur, raccommodeur, restaurateur, conservateur, préservateur,
conservateur-restaurateur.
18 Cf: Museu D. Jodo VI. Online. Avulsos (Ver catalogagdo em www.museu.eba.uftj.br) \401 a 460 (16)
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restaurador de pinturas se dedicava: quadros a Oleo, pastel, guache, desenhos de
arquitetura.

Reconhecendo uma das abrangéncias de estudo da historia cultural, quando trata
das questoes de ciéncia e saberes, Chartier (2016) ressalta esta circulagdo de objetos, de
espécimes, de saberes, na constru¢do de conhecimentos sobre o mundo natural: as
missdes religiosas, as companhias comerciais e as expedigdes cientificas. Desta forma,
substituimos uma histéria exclusivamente ocidental por uma histéria de circulacdo, de
conexoes e de intercambios.

Pesquisa sobre o desenvolvimento da Restauragdo em Portugal, cita Assis
Rodrigues (1801-1877), estudioso que qualificava o ato de restaurar como reparar e
restituir ao estado primitivo qualquer obra de arte. O restaurador seria em Portugal, neste
periodo, definido como aquele que se dedica a atividade de “retocar”, “emendar”,
“aperfeicoar”. Para ele, o restauro perfeito ¢ o mimético e imperceptivel, que ‘apenas
deixe, mesmo a homens inteligentes, a duvida se foi ou ndo restaurado. ( CASANOVA
apud RODRIGUES, 2013).

Castro (2016) cita também a influéncia portuguesa na Restauragdo e na relagao

estabelecida com a Museologia no momento da busca da cientificidade.

[...]Verifica-se, na narrativa do autor, um sentido de subjacéncia da
Conservagdo-Restauracdo ao campo da Museologia, ou seja, percebe-se, de
modo demarcado, a atribuigdo de capital simbolico ao diretor e ao conservador
de museu a ponto de “dirigir e criticar” a agdo do restaurador. Ao sabor das
repercussdes da Conferéncia Internacional de Roma, em 1930 -
exemplificativa que é da sistematizacdo da ci€ncia moderna —, verifica-se a
apropriagdo do discurso cientificista demarcado no cenario europeu, que tende
a contrapor com os preceitos estabelecidos pela antiga Arte da Restauragio. E
no escopo da Museologia que se verifica a realizacdo do primeiro Curso
de Conservacao-Restauracdo de Obras de Arte, sob a chancela de
extensdo universitaria, realizado no Gabinete de Restauracio do Museu
Histérico Nacional, em junho de 1968, coordenado por Sérgio Guimaraes,
abordando conteudos que remontam a sua experiéncia de estagio no Instituto
José de Figueiredo, em Portugal (CASTRO 2013, apud CASTRO, 2016, p. 1,
negrito nosso)

Um breve levantamento do contexto politico-administrativo seria necessario para
explicar a multiplicidade de siglas e denominac¢des oriundas de interrupgdes e crises
politicas, as quais demonstram, até hoje, a dificuldade brasileira de manter uma
continuidade em suas politicas culturais relacionadas a museus e, consequentemente, a

suas politicas de preservacao de patrimdnio. Castro, em sua tese sobre o surgimento da
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Restauracdo no Brasil, a inscreve no que ele chama de “praticas e narrativas
preservacionistas europeias”, trazendo marcos tedricos para orientar uma visdo de
unidade na transformacao do restaurador de quadros para o conservador-restaurador. Um
discurso de unicidade de um corpus tedrico e pratico com normas evoluidas permitiria,
segundo o autor, uma “atua¢do contemporanea do conservador-restaurador de bens
culturais méveis” (CASTRO, 2013, p. 16)

Ainda segundo Castro, (2013, p.110) podemos inferir que as mudangas na
“conjuntura internacional certamente produziram reflexos no interior do contexto
preservacionista brasileiro,[...] demarcadas no cenario internacional, notadamente nos
paises europeus. O autor que estudou a “carreira” dos conservadores-restauradores no
Brasil, afirma que no intervalo de 1915 a 1960, o cargo de “conservador-restaurador” ndo
figurou nos quadros do servico publico federal, mas era possivel reconhecer outras
nomeagoes como desenhistas, zeladores, porteiros de museus com desvio de funcao
exercendo estas atividades.

A importancia de Edson Motta, muito valorizada, promove o que alguns autores
chamardao de “estabelecimento da profissio de Conservador-Restaurador no
Brasil”.(SCHARF, 1997) A autora inclusive ira atribuir a ele uma “virada” para uma
“Restauragao Cientifica” na década de 1940, no Brasil, depois do retorno do professor ao

Brasil, apds um estagio de quatro meses no Fogg Museum:

[...] ndo ¢ dificil de imaginar que Edson Motta desde seu retorno ao Brasil, é
envolvido por este espirito cientifico que ird se propagar todo ao longo de sua
carreira como restaurador. E gracas a ele que a Restauracio brasileira sera
realizada por profissionais da Restauracdo e ndo mais por pintores, escultures
e amadores. E ele que estabelece, de uma vez por todas, a profissio de
restaurador no pais e que faz acontecer no Brasil o que existe de praticas mais
avancadas na area (SCHARF,1997, p. 53, tradugdo nossa)

Os primeiros registros de procedimentos de Restauracdo de acervo do Museu
Nacional de Belas Artes (MNBA), padronizados e organizados em formato de fichas, sdo
oriundos da década de 1960, que comecou a existir com o Professor Edson Motta. A

profissdo de conservador-restaurador no Brasil, em pleno século XXI, ¢ desprestigiada,
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ainda sem regulamentacdo. Em muitos paises, ressalte-se, incluindo a Franga, sua
regulamentagdo é recente.”

O apoio do governo sempre foi essencial a existéncia de museus no Brasil . A
questdo da crise das instituigdes culturais ocorre com o recuo dos investimentos, ou
direcionamento de empresas financiadoras de exposi¢des formagao e acervos, ndo s6 no
Brasil, mas no mundo, ainda que consideremos as grandes diferencas. As novas politicas
de exigéncias de aumento de frequéncia com exposi¢des temporarias, € a pressao exercida
na formagdo necessaria do conservador-restaurador o afastam da pesquisa, assim, o
profissional do museu e, consequentemente, da publicagdo e da colaboracdo. Estas
atividades de pesquisa incluem, evidentemente, o encontro entre pesquisadores para
estabelecimento de redes de pesquisa e entusiasmo no aprendizado permanente.

Ainda que o profissional de Restauracdo decida ndo realizar uma po6s-graduacao,
€ no contato com a universidade, basicamente, que se promove uma forma de fazer e de
pesquisar mais elaborada e com recursos de pesquisa, normalmente nao obtidos em cursos
de graduacao, principalmente no Brasil, onde existem muitos fatores comprometedores
da educacdo de qualidade. Com um estudo para identificar a fragilidade do interesse sobre
as Ciéncias, no Brasil, Soares cita entre outras coisas, professores despreparados para
lidar com os modernos desafios da aprendizagem, espagos antiquados, com infraestrutura,
instalagdes e mobilidrio primitivos e programas e praticas de ensino aprendizagem
obsoletos (SOARES, 2018) E na sequéncia de suas reflexdes, o autor menciona

textualmente:

Outro agravante ¢ o da aprendizagem: o desempenho aceitavel nessas
diferentes séries, avaliado por meios independentes, com valores diferentes
para as fases, mostra que, em média, apenas um terco tem nivel aceitavel
compativel com a fase, nos Ensino Fundamental e Médio, e a metade no Ensino
Superior. Em uma avaliagdo independente, o teste internacional PISA (2015)
coloca a populagio do ensino médio do Brasil em situag@o constrangedora, em
torno do 50° lugar no ranque internacional, muito distante dos paises com os
quais nos comparamos em termos de atividade académica e econdmica.
[...]Esse atraso tem caracterizado as nagdes latinas e se reflete e se estende
também como atraso metodoldgico em ciéncia e tecnologia, no “Como fazer?”,
tanto no como fazer para descobrir quanto no como fazer para inventar ou
inovar ou usar. E interessante notar que essa cultura implica desapego pela
propriedade intelectual, que caracteriza a comunidade cientifica, implicando
pouco interesse pela descoberta cientifica, pela invengao e, consequentemente,

19 Décret 2002-628 du 25 avril 2002 modifié pris pour ’application de la loi 2002-5 du 4 janvier 2002
relative aux musées de France. Disponivel em: <http://www.culture.gouv.fr:80/culture/infos-
pratiques/droit-culture/index.htm> . Acesso em 12 ago. 2019.
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pela publicagdo e pela leitura e citagdo de artigos cientificos. (SOARES, 2018,
p- 298)

A regulamentagdo da profissdo, que permitiria a criagdo dos conselhos regionais,
no Brasil, com dificuldades imensas de or¢camentos, através de associagdes regionais e
nacional, teve que documento aprovado pelo Senado em 2007, para regulamentar a
profissdo, que exigia maiores requisitos de estudo. Este projeto de lei, teve negada sua
aprovacao na Presidéncia da Republica. Conforme recordamos a seguir, o projeto de lei,

aprovado pelo Senado, com a descrigdo dos que poderiam exercer a atividade:

Os diplomados, em estabelecimentos de ensino superior, em Conservagao-
Restaurag@o de bens moveis e integrados, em curso similar no exterior os que
tenham concluido curso de pos-graduacio em Restauragio de bens moveis
e integrados e, finalmente, aqueles que, tendo concluido outro curso de nivel
superior, vém exercendo a profissdo, comprovadamente, ha pelo menos cinco
anos (Senado (370/2007) negrito nosso)

O esfor¢o continuou no cenario legislativo, na tentativa de aprovacao do texto
modificado pela Camara dos Deputados e que foi elaborado em conjunto pelas
associagcdes profissionais. Assim, modificado, considerou uma gama mais ampla de
profissionais, com diferentes graus de formacao técnica e cientifica da area, para as

diversas fungdes que devem ser exercidas para a preservagao de bens culturais.

Os diplomados em nivel superior no Brasil na area de Conservacio-
Restauragdo de bens moveis e integrados, ou no exterior, com diplomas
reconhecidos no Brasil; aos diplomados em cursos de p6s-graduagdo na area,
que tenham elaborado monografia, dissertagdo ou tese de doutorado versando
sobre Conservagdo-Restauragdo de bens moveis e integrados; aos diplomados
em qualquer curso de nivel superior que, na data da publicagdo da lei,
comprovem o exercicio da atividade ha pelo menos trés anos; aos diplomados
em curso técnico reconhecido na area de Conservagdo-Restauragdo de bens
moveis e integrados, com carga horaria minima de 800 horas. (Camara,
Substitutivo n. 4.042/2008)

A questdo da formag¢do em um curso superior para a homologacdo do titulo de
conservador-restaurador, como exigéncia da lei, faz parte de um marco profissional que
se apoia no reconhecimento da importancia do ambiente educacional e cientifico para dar
conta da variedade e complexidade do mundo da Conservacdo-Restauracio e a
necessidade de definir, em suas premissas de intervengdo, as suas qualificagdes e

competéncias profissionais.
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O Diario Oficial da Unido de 19 de setembro de 2013 traz o despacho contendo o
veto ao projeto de lei que previa a regulamentacdo da profissdo do conservador-

restaurador de bens culturais no pais:

Comunico a Vossa Exceléncia que, nos termos do § 1 do art. 66 da
Constitui¢do, decidi vetar integralmente, por inconstitucionalidade, o Projeto
de Lei n 370, de 2007 (n. 4.042/08 na Camara dos Deputados), que dispde
sobre a regulamentacdo do exercicio da profissdo de Conservador-Restaurador
de Bens Culturais Méveis e Integrados e autoriza o Poder Executivo a criar o
Conselho Federal de Conservag@o-Restauragdo de Bens Moveis ¢ Integrados e
seus Conselhos Regionais, ¢ da outras providéncias.[...] conforme as seguintes
razdes: "O projeto de lei viola o disposto no art. 5, inciso XIII da Constituigdo,
que assegura o livre exercicio de qualquer trabalho, oficio ou profissdo,
cabendo a imposi¢do de restricoes apenas quando houver risco de dano a
sociedade, o que ndo ocorre no exercicio das atividades de conservador-
restaurador. [...] por fim, a criagdo dos conselhos profissionais, reconhecidos
como entidades autdrquicas e, portanto, 6rgdos da administragdo publica,
demanda iniciativa do Presidente da Republica, tal como disposto no art. 61, §
1, inciso II, alinea e, da Constituicdo. Desta forma, restou o projeto também
marcado por inconstitucionalidade formal por vicio de iniciativa. (DOU,
Diario Oficial da Unido19 Set 2013, Segdo 1, pagina 1, negrito nosso)

O Cédigo de Etica do conservador-restaurador de bens culturais foi elaborado
pelas associagdes e entidades representantes de classe, no ano de 2005, e publicado em
2013. Participaram os representantes e associados da Associacdo Brasileira de
Encadernacdo e Restauro (ABER); da Associacdo Brasileira de Conservadores e
Restauradores de Bens Culturais (ABRACOR); da Associacao Paulista de Conservadores
e Restauradores (APCR); da Associacao Catarinense de Conservadores ¢ Restauradores
de Bens Culturais (ACCR); da Associagdao de Conservadores Restauradores de Bens
Culturais do Rio Grande do Sul (ACOR-RS) e da Associagdo de Restauradores e
Conservadores de Bens Culturais (Arco. IT, Parana) No Codigo de Etica consta a seguinte

afirmativa:

“E responsabilidade do conservador-restaurador manter-se atualizado frente ao
progresso, as pesquisas e inovagdes desenvolvidas em seu campo de trabalho,
bem como buscar constantemente o aprimoramento de seu discernimento, bom

senso, habilidades e pericia”. (ABER et all. 2013, p. 6)
Uma citagdo, que apesar de longa, merece aten¢do especial ¢ de Humberto
Carvalho (2013) doutorando pelo programa de Conservagdo-Restauracdo de Bens
Culturais da Universidade Politécnica de Valéncia, sobre a formac¢do do Conservador-

restaurador no Brasil:
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A pergunta que se repete nas reunides académicas, nos encontros € nos
congressos na Area de Conservagdo-Restauragio de obras de arte é: por que ¢
tdo complicado formar um conservador-restaurador? Acredita-se que uma
possivel respostas ¢ que, como a profissio do médico ou do advogado, a do
conservador-restaurador ¢ extremamente complexa, ja que envolve a
compreensdo daquilo que é¢ uma obra de arte ¢ que determina a sua
permanéncia para a posteridade. Sdo muitas as variantes envolvidas, € o
conservador, para dominar o contexto em que a obra se encontra, necessita de
um repertorio de conhecimentos muito vasto, em que se pode destacar: o
conhecimento critico, historico e tedrico, no universo da obra de arte, a historia
dos materiais utilizados na construgdo da obra, o valor semantico atribuido ao
material e a sua aparéncia estética ao longo dos anos; o conhecimento dos
processos de deteriorag@o da matéria; a distingdo entre o que ¢ dano provocado
pela agdo do tempo e patina, autenticidade histdrica, o conhecimento cientifico,
para solicitar exames, o trabalho interdisciplinar, com o intuito de encontrar o
diagnostico mais preciso. .(CARVALHO, 2013, p. 255)

A busca da regulamentagdo profissional torna-se, assim, um contundente clamor
de que o exercicio da profissdo existe, assim como o treinamento € as competéncias
exigidas. Como a transferéncia do conhecimento na disciplina se da com bases que
permitam a qualidade da execugdo e aceitagdo da regulamentacdo, estd implicito o

compromisso de dentncia de desvios, que porventura possam ocorrer.

Aqui Carvalho refor¢a o investimento em pesquisa:

Trata-se de um trabalho de interpretacdo e de gerenciamento dos valores
simbolicos dos objetos de arte, que necessita de investimento em pesquisa, em
infraestrutura e em capacitagdo do corpo docente. Enfim, acredita-se viabilizar
o entendimento das partes interessadas com o mesmo e tinico proposito: formar
globalmente o profissional para preservar integralmente o patrimonio artistico.
(CARVALHO, 2013, p. 255)

As cobrancas de especializagdo, expressa por instancias culturais, politicas e
administrativas se amplia, assim como o paradoxo entre a analise do especialista ¢ a
daquele que reconhece a multiplicidade de questdes das quais faz face e se reflete no
quadro ético, social e econdmico-politico de sua atividade. Uma colaboragdo maior, bem
como uma divisdo de responsabilidades de intervengdo, resultados e propostas sdo
delimitados. Os limites do conhecimento, da intui¢do cognitiva, contemplagdo estética
em busca de organicidade e harmonia sdo de natureza humana e ndo definidos por

codigos.
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Para finalizarmos?®® com este subcapitulo que denominamos algumas
consideragdes sobre a existéncia do “Conservador-Restaurador no Brasil, deixaremos

falar Castro, que com uma tese de 255 folhas, onde escreve:

A trajetoria historica do conservador-restaurador de bens culturais no ambito
do TPHAN - constituida por enormes deficiéncias, problemas e¢ desafios
politico administrativos e por conquistas — ¢ notadamente desconhecida.
(CASTRO, 2013, p.231)

20 Para maiores informagdes ver:

CARVALHO, A. P. C. O Curso de Especializacdo em Bens Culturais Méveis da UFRJ: Contribui¢des
para a preservagdo do patrimonio. Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST) 2017. Tese
(Doutorado) - Programa de Pos-Graduagdo em Museologia e Patrimonio, UNIRIO/MAST, Rio de
Janeiro, 2017. 269p. Orientador: Ivan Coelho de Sa. Disponivel em: <http://www.unirio.br/ppg-
pmus/ana_paula_correa_carvalho.pdf>.Acesso em: 20 maio 2019.

MUSEU DE ASTRONOMIA E CIENCIAS AFINS- MAST. Conservagio de Acervos /Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins. Organizag¢do de: Marcus Granato, Claudia Penha dos Santos e Claudia
Regina Alves da Rocha . — Rio de Janeiro: MAST, 2007.205p. (MAST Colloquia; 9.)

MOTA, E. M.; NAKAMUTA, A. S. A trajetdria da conservagao-restauracao de bens culturais méveis e
integrados no Iphan: desdobramentos da “Escola Edson Motta” em Minas Gerais (1946-1976) Revista
CPC, v. 14, n. 27, p. 167-186, 29 jul. 2019.

MARTINS, L. C. O ensino da Conservagao-Restauracio na formacdo do muse6logo.2017. Mestrado em
MUSEOLOGIA E PATRIMONIO. Institui¢do de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO
DO RIO DE JANEIRO, Rio de Janeiro. Biblioteca Central UNIRIO ¢ MAST.
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5 0 DOSSIE DE RESTAURACAO

Do you see Red like I see Red?
Margaret Livingstone

A Restauragdo constréi assim uma “versdo” de seu objeto, em um momento e
um dado lugar. Ela pode assim ser descrita como uma forma de interpretacdo
da obra. Desta forma, ela participa da histéria do gosto, historia da recepgao
das obras. Assim, a obra possui também sua propria historia. (KAIRIS et al.,
2012, p. 18)

Quando falamos de dossié de restauragao, de que estamos falando?

Sobre documentagao em museus?' temos uma grande bibliografia, inclusive nacional,
0 que ja nao acontece com a documentagao da conservagao-restauragao. Velios, do Centro
de pesquisa Ligatus Research Centre, da University of the Arts London exprime assim
este fato surpreendente: “Embora o valor da documentagado seja enfatizado na formagao
da Conservagdo-Restauragao, normalmente ¢ uma atividade subestimada regularmente na
profissdo e discussdes feita por conservadores da pratica documental sdo raras.”

(VELIOS, 2016, p. 13)

2! Para aprofundar a questdo, com defini¢des de documento, ver textos citados nos trabalhos que tratam
deste assunto: Otlet, Briet, Bush, Hjorland, além das diferentes defini¢des sobre documentagdo em
museus, a seguir apontadas :

-KRUGER, A. C. Museu e informaciio em arte na perspectiva de patrimdnio e meméria em colecdes
de Hassis e Cascaes, na cidade de Florianépolis, Santa Catarina 2016. 199 f.. Tese (Doutorado em
Museologia e Patrimonio) — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UFRJ); MAST, Rio de
Janeiro, 2016.

-MONTEIRO, J. Documentacio em museus e objeto documento: sobre noc¢des e praticas / Juliana
Monteiro. S&o Paulo: J. Monteiro, 2014. 177 p. (Dissertagdo de Mestrado) - Programa de Pos-Graduagdo
em Ciéncia da Informagédo - Escola de Comunicagdes e Artes / Universidade de Sao Paulo. (USP)
-LARA, M.L. G.; ORTEGA, C. D. A noc¢éo de documento: de Otlet aos dias de hoje. In: IX
CONGRESSO ISKO - ESPANA, mar. 2009, Valéncia. Nuevas perspectivas para la difusion y
organizacion del conocimiento - Actas del Congresso, 2009, Valencia: Universidad Politécnica de
Valencia, Servicio de Publicaciones, v. 1. p. 528-544, 2009. Disponivel em:
<http://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=35673 1#volumen45548>. Acesso em: 15 jul. 2019.
-PINHEIRO, L. V. R. Horizontes da informacio em museus. In. GRANATO, Marcus; SANTOS,
Claudia Penha; LOUREIRO, M.L.N.M (Orgs.) Documentacao em Museus. MAST Colloquia. Rio de
Janeiro: MAST, 2008, v. 10, p. 81-102. (MAST Colloquia; 10) Disponivel em:

<http://www.mast.br/publicacoes _museologia/Mast%20Colloquia%2010.pdf>

-SMIT, J. W. Documentacio e suas diversas abordagens. In: GRANATO, M.; SANTOS, C. P,;
LOUREIRO, M. L. N. M. (Orgs.) Documentagdo em Museus. Rio de Janeiro: MAST, 2008. p. 37-49.
(MAST Colloquia; 10)

-VAN MENSCH, P. O objeto de estudo da Museologia. Rio de Janeiro: UNIRIO/Universidade Gama
Filho, 1994. (Pretextos Museologicos; 1)
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Esta observacdo nos leva a evidéncia da importincia de descrever como o
compreendemos. Segundo o diciondrio Novo Aurélio da Lingua Portuguesa (2012),
quanto a etimologia da palavra “dossi€” temos:

“1-Colecao de documentos relativos a um processo, a um individuo e, por extensdo, a
qualquer assunto;

2-Local (arquivo, pasta etc.) em que sdo mantidos esses documentos.

No francés: dossier.”

Uma definicao de dossi€ nos exige aqui negar que se refere apenas ao resultado de
atividades técnicas e operacionais, como documentos importantes contidos em pastas,
arquivos e ficharios.

Nao existe um modelo tinico de dossi€, nem defini¢do unica, mas termos diversos, em
diferentes contextos de uso, que exigem uma reflexao sobre suas implicacdes. A palavra
em portugués vem do francés dossier, conforme ja mencionado. A autora Chabin (2002)

nos esclarece a origem da palavra em franceés:

[...] A palavra vem de “dos” (dorso) e invoca a priori alguma coisa que se
encontra atras de um corpo ao qual € assegurada a manutencdo. O “dos” de um
homem ou de um animal é disposto em torno da coluna vertebral. A ideia foi
transportada aos objetos, por exemplo quando falamos de um “dos” de um
livro. A palavra dossi€, na sua concep¢do puramente material, designa
igualmente um elemento que permite suportar: as “costas” do sofa, ao senso
figurado. Le Petit Robert, da como defini¢do do dossié: “conjunto de pecas
relativas a um assunto e colocadas em uma pasta de arquivo. ” [...] A forma e
a apresentacdo material sdo insuficientes para definir o dossi€, em sua
dimensdo de “record”, ou seja, um tragco de atividade que implica uma
responsabilidade de seu autor em relagdo a agdo realizada e os documentos que
suportam esta atividade. (CHABIN, 2002, p. 160 e p.173, aspas da autora)

A autora vai mais longe, para comparar o conceito de dossi¢ em inglés, ao que ela
chama de “alimentar a reflexdo” (CHABIN, p. 163), de uma contribui¢do fora do francés.
Assim, ressalta o uso de “folder”, “file” e “records”. Folder com uma conota¢do mais
material e com a origem da palavra invocando a dobra em uma camisa, “pliure”, o “file”
invocando, insistindo sobre a classificacao e a no¢ao de arquivo, € ndo somente com 0
sentido material, mas que se prende a uma natureza de “série”, que carece de se classificar
rigorosamente, € a palavra “records”, no plural, que ressalta a nog¢do de conjunto organico,
com a adocdo de procedimentos. Desta forma, a terminologia anglo-saxonica, segundo a
autora, retém trés acepgdes correntes da palavra “dossi€”: individualizagdo material de

documento, “folder”; “file”, conjunto que atribui importdncia ao trabalho de
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representacao fisica e simbolica; e “record”, conjunto de informagdes produzidas e
reunidas de maneira légica, sem delimitar a sua forma material.

Desta forma, a diferencga estaria no agrupamento. A distingdo fundamental é entre um
documento e um dossié, na qual o primeiro refere-se a uma data inica ¢ a um ato nico,
ainda que com varias paginas, ¢ o dossi€, por sua vez, a um conjunto de documentos com
lapsos temporais, ainda que dentro da mesma “camisa’/chemise”. Em outros termos: o
documento € autossuficiente, considerado uma entidade autonoma. Ja o dossi€ ¢é
documento sobre o que se produziu sobre um determinado assunto, em um dado periodo
de uma atividade e sempre se considera como um conjunto.” (CHABIN, 2012, p. 162-
164)

Melhor do que poderiamos formular, temos Moore reunindo a documentacdo da

restauracao, ainda que utilizando o significado em inglés de conservador:

A documentacdo de Conservacdo pode ser definida de varias maneiras. [...]A
documentacdo de Conservacdo pode incluir o registro da condi¢do do objeto,
qualquer tratamento feito ao objeto, quaisquer observagdes ou conclusdes do
conservador, bem como qualquer trabalho analitico realizado. Os dados podem
ser registrados de diferentes maneiras, como texto escrito e fotografias. Mas a
forma de documentacdo ndo ¢é universalmente aceita, nem sempre foi
considerada um aspecto importante da profissdo. Uma boa documentacio deve
fornecer uma histéria completa do que aconteceu ao objeto antes de chegar a
institui¢do, enquanto dentro da instituicio e dentro do laboratorio de
Conservagdo; deve fornecer o maximo de informagdes possiveis para o futuro
pesquisador, curador ou conservador. (MOORE, 2001, p. 7)

Quaisquer que sejam as formas e seus suportes, a nocao de dossi€ se revela
intimamente ligada a duas exigéncias profissionais que sao a recuperagao de sua escritura
e a responsabilidade da informagdo contida. Podemos dizer, para concluir, que o dossié ¢
uma entidade documentaria e de geometria varidvel, e suas variacdes nao sdo obras do
acaso - se explicam pelos elementos que seguem: ‘“‘as regras observaveis, anteriores a
criagdo do dossi€; os instrumentos de produgdo da informagao, papel, eletronico etc.; e a
organizacao do trabalho, organizagdo das equipes e habitos dos que redigem.”(CHABIN,
2012, p. 175)

Para Leveau (2018), indexar e compartilhar os dossié€s de restauracdo ¢ também fazer
a teoria da disciplina. De fato, no ICOM, tem sido ressaltada a importancia da
documenta¢do, porém desconsiderando as questdes hierdrquicas e dificuldades na sua

elaboracdo. O autor adverte sobre as aspiragdes a carreira de restaurador e as disputas
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profissionais e nestas distingue uma forma de prestigio a valores profissionais nos
interesses ligados as diferentes atividades.

O dossié de restauragdo, que inclui exames de laboratdrio e propostas de tratamento,
inclui todas as referéncias possiveis sobre uma obra na pratica da intervengdo da
restauragdo, abrangendo relatorios de conservagdo curativa ou preventiva, manuscritos,
exames etc. Deve também incluir conforme o caso: notas manuscritas, iconografia, lista
de exposicdes, incluindo empréstimos, contratos, documentacdo de venda, documentos
confidenciais (cartas ou e-mails), relatorios de restauracdo, ficha do estado de
conservacgao, documento de aquisi¢do, solicitagdes aceitas ou recusadas de empréstimos,
documentos de pedido de autenticagdo, relatorios de sinistro, documentos de companhias
seguradoras.

Analisamos um artigo sobre o relatorio de conservacao, com exemplos do MNBA, de
Benvinda Ribeiro (2009), que se auto identifica como: “mestre e especialista em
Conservagao-Restauracao de bens moéveis e integrados”. Podemos citar uma descri¢ao do
relatorio em um texto do Anudrio do Museu Nacional de Belas Artes que €, segundo a
autora, um trabalho baseado em principios e critérios estabelecidos pelo Instituto do

Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) sobre os procedimentos de restauro.

O relatério contém todos os procedimentos utilizados pelo conservador
restaurador na preservacgdo da obra, entre os quais os registros fotograficos das
etapas realizadas, os produtos utilizados (adesivos, solventes, protetivos etc.)
e os testes microquimicos. Esses dados tornam acessiveis a novos
conservadores-restauradores, caso a obra necessite de intervengdes futuras, os
métodos de restauro escolhidos, a fim de facilitar e, sobretudo, contribuir para
a sua preservacdo. (RIBEIRO, 2009, p. 191, negrito nosso)

Moacyr dos Anjos, pesquisador e curador de Arte Contemporanea da Fundagao
Joaquim Nabuco, no Recife, onde coordena, desde 2009, o projeto de exposic¢des; Politica
da Arte, foi diretor do Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhdes de 2001-2006 e

pesquisador visitante no centro de pesquisa, Transnational Art, ldentity and Nation,

University of the Arts, Londres (2008-2009), escreve sobre a resiliéncia do discurso:

O problema, eu ndo estou pregando nenhum isolacionismo, que o museu tem
que fazer tudo sozinho, nem estou pregando uma politica de precariedade, que
ele tem que fazer com poucos recursos. [...] deve ter sempre uma concepgao
do que ¢ que se quer fazer com a instituicao, para o que a institui¢do serve,
para o que serve o museu. [...] O problema, para ir direto ao ponto, € que esse
modelo, muito frequentemente, compromete a liberdade dos museus se
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estabelecerem como lugares de anunciagdo de um discurso critico e educativo,
onde, idealmente, as exposi¢des que os museus fazem, expdem e suas outras
agdes, se articulariam para confrontar e desafiar o olhar e a inteligéncia do
publico, e ndo apenas para mostrar aquilo que ja é conhecido, estabelecido,
0 que é convencional, o que é facil de ser entendido. Entdo, eu acho que esse
sistema do Rouanet estimula esse repertorio, mas ao mesmo tempo constrange,
porque limita a capacidade dos museus[...]Entdo, muitas dessas instituigdes
acomodaram-se em maior ou menor grau, em diferentes graus, com relativa
facilidade com que passaram ja a programar exposi¢des ja organizadas por
terceiros, seja por autores privados, seja por outras institui¢des, seja por
organizagdes internacionais com patrocinio ja garantido por empresas de
captagdo, terceirizando também essa necessidade de recursos, eximindo-se da
responsabilidade de tornarem-se elas mesmas essas instituicdes enunciadoras
de um discurso critico em relacdo ao que fazem, em relacao ao que expdem,
em relacéio as suas atividades. (ANJOS, 2004, negrito nosso)

Questdoes sempre mencionadas ficam tdo familiares que se tornam invisiveis,
como a pertinéncia propria da sociologia das auséncias (SANTOS) ou da questao dos
valores, conforme trazido anteriormente neste texto (HEINICH, 2017) Ressaltamos
assim, a articulacao entre o gesto diario da feitura e a ndo problematizacdo do dossié de
restauracdo. Nosso interesse foi ver, através das operagdes complexas do fazer
documental, fora dos protocolos dos discursos de rotina da realizagdo, as contradi¢cdes
dos diferentes mundos, os que criam as regras da producdo, difusdo e guarda da
documentagdo, tendo os recursos com tradicdo de metropole (SANTOS, 2019) ¢ a
documentagao da Conservacao-Restauracao, nas suas possibilidades e impossibilidades
em dispares realidades.

Em 1926, o I’Office International des Musées (OIM) foi criado com a intengado de
organizar os museus mundialmente, conclamando as principais personalidades
intelectuais do periodo, com o objetivo de estimular a cooperagdo internacional para as
técnicas museologicas e exposi¢ao de objetos. A sistematizagao das fichas de cada obra
também foi alvo, resultando em processos de compromissos, de politicas culturais,
oriundas de dindmicas presentes no fim da primeira e da segunda grande guerra, com
propostas de novo gerenciamento politico-econdmico internacional. Os documentos
internacionais, como convengoes, recomendacdes ¢ declaragdes, calendarios e
protocolos, vem principalmente das organizagdes internacionais*?, em torno dos anos 30.

Este contexto provocou inovagdes museologicas, documentais e arquivisticas, na Historia

22 Sobre as referéncias mundiais ver: Organizagio UNESCO.
Disponivel em: < http://portal.unesco.org/fr/ev.php-
URL ID=12024&URL DO=DO TOPIC&URL SECTION=201.htmI>. Acesso em: 20 ago. 2019.
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da arte, na Arquitetura, em tempos de destruicdo em larga escala e reorganizacao dos
centros de poder. (BREUIL, 2012; CAILLOT, 2011; JOKILEHTO, 2007; PAIN, 2011;
RONDINELLI, 2013; RAYNAUD, 2008; WOLEDGE, 1983)

A trajetoria destes documentos internacionais, reflete também a trajetoria das
ideias a respeito de memoria, museus, monumentos, da arte e das institui¢des culturais.
Trajetorias estas ligadas ao desenvolvimento da configuragdo social de patrimdnio
cultural no Ocidente, conjuntamente com a historia da obra de arte e sua mercantilizagao.

De acordo com diretrizes internacionais para informagdes sobre objetos de
museus, que compde, junto com outros documentos>’ as informacdes imprescindiveis da
documentacio museoldgica, desenvolvida pelo Comité Internacional para
Documentagdo (CIDOC) do Conselho Internacional de Museus (ICOM), temos como
objetivos:

Garantir a responsabilidade pelos objetos: eles podem ser usados para definir
os objetos que pertencem a um museu, identificar os objetos e registrar sua
localizagdo; auxiliar a seguranga dos objetos: eles podem ser usados para
manter informagdes sobre o status dos objetos e fornecer descricdes e
evidéncias de propriedade em caso de roubo; fornecer um arquivo histdrico
sobre objetos: eles podem ser usados para manter informacdes sobre a
produgio, coleta, propriedade e uso de objetos e como um meio de proteger o
valor a longo prazo dos dados; apoiar o acesso fisico e intelectual a objetos:
eles podem ser usados para suportar o acesso a objetos em si e informagdes
sobre os objetos. A necessidade de proteger bens culturais contra danos, perda,
roubo e crimes contra a humanidade tem funcionado como um incentivo para
o desenvolvimento de praticas padronizadas de documentacio. [...]. A
disponibilidade de boa documentagdo também garante que o conhecimento

sobre objetos se estenda além dos proprios objetos. [...]. (CIDOC, 1994,
negrito nosso. Tradugdo nossa)

Padronizag¢ao. Documentacdo. Evidéncias. Status de registros. Na construgao das
exigéncias deontologicas, terminologias, nacionalidades, normas, com os artigos mais
importantes que estabelecem argumentos de autoridade do saber na pesquisa em questao,
sdo termos que aparecem com muita frequéncia (CURY, 2000)

O texto de Baido (2013, p.56), sobre a terminologia da pintura em Portugal,

ressalta que apesar de haver um vocabulario técnico especializado na area, nem sempre ¢

2 Especialmente na Restauragdo, outros guias e documentos sobre terminologia também incluem:

- CIDOC- Directory of Thesauri for Object Names (International Council of Museums. International
Committee for Documentation, 1994)

- The Canadian Heritage Information Network Document Data Content Standards: A Directory (Harvey
and Young, 1994) CIDOC. Guidelines for Museum Object Information: Introduction. Disponivel em:
<http://old.cidoc-crm.org/docs/guidelines/guideint. htm>
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3

usado com rigor, existindo assim “uma proliferagdo de sindnimos que dificultam a
comunicacdo e o didlogo entre os profissionais do setor”. A autora sinaliza a utilizagdo
de termos diferentes no emprego como sindnimos, incluindo as obras de Paul Philippot e
Cesare Brandi.

Kiihl, professora, pesquisadora da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da

Universidade de Sao Paulo, reafirma carater indicativo das cartas, que ndo constituem um

receitudrio a ser aplicado diretamente na pratica.

[...]Jas cartas patrimoniais sdo fruto da discussdo de um determinado momento.
Antes de tudo, ndo tém a pretensdo de ser um sistema tedrico desenvolvido
de maneira extensa e com absoluto rigor, nem de expor toda a fundamentagdo
tedrica do periodo. As cartas sio documentos concisos e sintetizam os pontos
a respeito dos quais foi possivel obter consenso, oferecendo indicacdes de
carater geral. Seu carater, portanto, ¢ indicativo ou, no maximo, prescritivol...]
(KUH]I, 2010, p. 288)

E acrescenta:

[...]As cartas patrimoniais t€m dado origem, recentemente, a interpretagdes
apressadas — ndo por acaso num periodo de aceleragdao do tempo, em que até
mesmo parte da producdo académica € marcada por uma tendéncia
“produtivista”, incorrendo, por conseguinte, em “redutivismo” —, e muitas
vezes equivocadas e superficiais. [...] (KUHI, 2010, p. 288)

Os problemas de recursos materiais ¢ de pessoal que todos reconhecem a
importancia, muitas vezes nao sao citados nos relatorios.

Visitando alguns museus e bibliotecas, durante o periodo desta pesquisa, inclusive
em um museu bem famoso, ndo havia um computador funcionando para consulta do
acervo. Ressaltamos, que o foco aqui ¢ exprimir as contradi¢des entre as exigéncias
deontologicas e muitas vezes, a absoluta falta de recursos técnicos. A exceléncia ¢
exigida, mas todos sabemos, que ndo ¢ possivel com a auséncia de condigdes minimas de
trabalho. Vejamos aqui, um exemplo uma autora que demonstra sua indignagdo. A
Coordenadora da Unidade de Preservagdo do Patrimonio Museoldgico da Secretaria de

Estado da Cultura de Sao Paulo, em 2010, exprime assim a questdo da documentacao:

Numa realidade repleta de demandas, como a necessidade de investir no
restauro ou na climatizacdo de edificacdes para assegurar a salvaguarda do
acervo, ou ainda na contratagdo e capacitagdo de profissionais para as varias
atividades do fazer museoldgico, a documentagdo acabava por ocupar um
papel coadjuvante, mais vinculado a demandas especificas e pontuais, como a
pesquisa para novas exposi¢des, por exemplo. (RAMOS, 2010, p. 16)
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Contrariamente, no mesmo volume, sobre a documentagdo e a conservacao de
acervos museologicos, temos a musedloga, supervisora técnica do Projeto de
Documentagdo do Acervo dos Museus da SEC-SP, Mariltcia Bottallo, falando sobre a

“fidedigna e verdadeira” documentacdo em museus:

Para atingir esse objetivo € preciso entender que a Documentacdo Museoldgica
¢ um sistema e, por isso, exige rigor metodologico. O sistema da
Documentagdo Museoldgica vai além da reunido de postulados que regulam a
ordem de identificag@o dos fendmenos museologicos. Também ndo se limita a
ser um método de classificagdo de um conjunto observavel. Mas, acima de
tudo, trata de um conjunto de principios que — ao serem reunidos ¢ combinados
por meio de coordenadas pré-estabelecidas — formam um corpo de
doutrina. A busca, o registro e a disponibilizacdo das informagdes sobre o
acervo devem [deve] ser feitas de maneira padronizada de acordo com normas
pré-estabelecidas. E dessa forma que podemos torna-las acessiveis de maneira
ampla, fidedigna e, portanto, verdadeira, seja como fonte, ou como produto.
(BOTTALO, 2010, p.54, negrito nosso)

Ainda que esta pesquisa analise as implicacdes problematicas do dossi€ de
restauracdo em museu de arte, pois nao usamos nenhuma conjectura de ateliers privados,
a discussao sobre documentagdo em museus nao cabe nas linhas deste texto.

Diferentes orientagdes teoricas e condi¢des materiais no seguimento de regras, “o
caos existente atrds das fachadas organizadas” (SANTOS, 2019, p. 282) Consideragdes
que conclamam, com sabedoria e maturidade a uma reflexao na extrapolagao, geralmente
encontrada, na confianca excessiva, no seguimento de normas € propostas, nem sempre
possiveis em paises periféricos no conjunto do sistema global capitalista. Todos admiram
0s recursos tecnologicos existentes para aplicagdes em laboratorios de arte, mas nem
todos 0s museus, mesmo os prestigiosos possuem recursos basicos disponiveis para seus
servicos. Assim, evolugdes tecnologicas exacerbam as contradi¢des, que integram as
exigéncias de protocolo de registro, guiando atividades documentais, “com condutas
decisorias e seletivas” (GONZALEZ DE GOMES, 1996, P. 62), propondo normatizagio,
rigor e consenso, construindo preferencias, com autoridade?* e acrescente-se com
recursos econdmicos-politicos muito diferentes oriundos de instituigdes internacionais na
area de Conservagao-Restauragao de paises ricos. “Alguns grupos sociais experienciam a

linha abissal ao cruzarem dois mundos na sua vida cotidiana.” (SANTOS, 2019, 45) [...]

24 Para Pierre Bourdieu uma forma de “modus operandi como uma espécie de sentido de jogo”. (Capitulo
I) Pierre Bourdieu. O Poder Simbdlico. Bertrand, Rio de Janeiro, 1998.
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Temos assim o conhecimento-regulacdo em detrimento do conhecimento emancipagao.
(SANTOS, p. 72)

Assim que uma obra chega ao Servigo de Restauracao, a recomendagdo é que deve
estar acompanhada de toda a documentagdo que lhe pertence. O relatorio deve apresentar
documentag¢do fotografica sobre o processo, materiais utilizados com as devidas
proporg¢des, para que no futuro, quando necessitar de nova intervengao se tenha este tipo
de informag¢ao como ponto de partida.

Antes do inicio dos trabalhos, o profissional devera realizar uma analise detalhada
da obra, que envolve conhecimento nas areas de Fisica, Quimica, Biologia e Historia,
contribuindo com o diagnodstico do estado de conservagao geral, fixagdo da camada
pictorica ao suporte, avaliando as condicdes fisicas da obra, o grau de deterioragdo em
que se encontra e a possibilidade de intervengao restauradora. Apds os resultados desta
avaliacdo, chegamos nao ao fim do trabalho, mas no seu comego. Costumaz, antes de
qualquer operagdo, tem a limpeza mecanica, com trincha e aspirador, que ndo costuma
aparecer nas fotos midiatizadas. O trabalho de restauracao, propriamente dito, comeca a
partir das analises obtidas, com a elaboracdo da proposta de tratamento, com
detalhamento dos procedimentos técnicos e compra dos materiais a serem utilizados na
intervengdo, com o objetivo de, ao seu fim, devolver a obra de arte sua melhor integridade
fisica, em uma perspectiva de equilibrio estético e com respeito a sua trajetoria historica.
Este conhecimento, estabelecera desta forma, a fronteira da intervengdo, sem que se
cometa uma adulteragdo historica ou artistica e no esfor¢o de respeitar os vestigios da
histéria da obra. (GHIZONI, 2012, TEIXEIRA, 2010)

Breuil (2012), em uma jornada de estudos exclusiva sobre relatorios do estado de
conservacdo e fichas de interven¢do, organizada pela Association des restaurateurs d’art
et d’archéologie de formation universitaire (ARAAFU) et le Centre de Recherche en
Préservation des Biens Culturels (CRPBC), cita os resultados de uma pesquisa, ainda em
fase inicial efetuada por Giulia Cucinella, conservadora-restauradora, entdo doutoranda
da Université Paris 1. O titulo da interven¢do de Cucinella, “Enjeux et pratiques
documentaires en conservation-restauration, perspectives pour la recherche.” Nesta
pesquisa em andamento, ressalta os problemas deontologicos, o que ela chama de
“deficiéncias” possivelmente se referindo a uma “falta de precisdo”, nas praticas da

documentacdo de pinturas. (2012, p.12) A pesquisadora exprimiu sua preocupagao com
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os primeiros resultados de sua pesquisa sobre as praticas profissionais que revelaram
faltas e problemas deontoldgicos na documentacgao da obra. Os argumentos eram de falta
de tempo, e de meios para realiza-lo adequadamente. Breuil, no mesmo artigo, comenta
o anuncio de uma conservadora-restauradora, sobre a criagdo de um primeiro ciclo de
formacgao profissional proposto pelo Institut National du Patrimoine, Paris, sobre o
relatorio de conservagao-restauragdao, em 2012.

Ao longo de sua tese de doutorado, Hoffman (2017), desenvolveu pesquisa sobre
a Historia da documentagao de obras de arte do século XVII ao século XXI, com estudo
in loco em trés representativas galerias de arte nacionais, em Londres, Ottawa et
Washington. A autora detalha os impactos das tecnologias sobre as praticas
documentarias. O mais interessante na pesquisa de Hoffman, ¢ que apesar de realiza-la
em instituigdes de paises com grande investimento na area cultural, ela afirma que ha
poucas evidéncias de que as tecnologias digitais tenham tido um impacto significativo
nas metodologias ou na epistemologia da elabora¢do da documentacgao das obras de arte.
A autora afirma mesmo que ao contrario, na forma digital, a documentacgao ainda depende
de uma abordagem, onde a coleta de dados ¢ minima, ¢ realizada por grupo limitado de
individuos habilitados para fazé-lo e com um acesso restrito.

Apesar do desenvolvimento das telecomunicagdes e dos recursos digitais, esta
pesquisa reforca o argumento de uma redefini¢ao da documentagao das obras de arte para
repensar suas estratégias e filosofias orientadoras, ja que o “modelo hibrido” ¢ fragil. A
autora afirma que na era digital, o modelo documentario museoldgico, em particular o de
museus com tipologia de arte e forcosamente centrado no objeto material esta confrontado
a obsolescéncia sem o reconhecimento adequado de seu potencial. (HOFFMAN, 2017)
Quando Hoffman nos fala sobre o modelo hibrido, certamente nao inclui, com sua
experiéncia nas institui¢des estudadas, a surpresa que temos em encontrar em alguns
arquivos institucionais, documentos com clips metalicos, fotografias digitais em CD-
ROM; junto com fotografias em papel, guardadas em mapotecas.

A importancia da elaboragdo da documentagdo das colegdes, ¢ reconhecida, como

modelo no mundo dos museus, e segundo alguns autores ela ¢ limitada:

A documentacido das colegdes inclui a descricio detalhada de objetos
individuais que fazem parte das colegdes, bem como grupos de objetos e as
colegdes em seu conjunto. A ISO 21127/ 2006, destina-se especificamente a
cobrir informagdes contextuais (ou seja, informagdes historicas, geograficas e
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tedricas que ddo as colegdes de museus seu significado cultural e seu valor)
[...] se 0 modelo emana do mundo dos museus, nao se limita a objetos de
museus ou cole¢des. Ele lida com uma ampla variedade de conceitos, tipos de
dados, dominios ou campos disciplinares variados, cujo ponto comum pertence
ao “patrimonio cultural, tanto, imaterial como material”. (SZABADOS et al.
2012. Aspas do autor. Tradugdo nossa. Negrito nosso)

Mencionamos a seguir, os artigos do Codigo de Etica do ICOM (2006) para
Museus, Versao Lusofona, (2010) com a definicdo de documentacgdo de acervos no art.
2.20;, e incluimos também o artigo 2.24, para ressaltar a inser¢do de “qualificado” para

descrever o atributo desejavel do conservador-restaurador.

Artigo 2.20- Documentacdo dos acervos. Os acervos dos museus devem ser
documentados de acordo com normas profissionais reconhecidas. Esta
documentacdo deve permitir a identificacdo ¢ a descrigdo completa de cada
item, dos elementos a ele associados, de sua procedéncia, de seu estado de
Conservagdo, dos tratamentos a que ja foram submetidos e de sua localizacao.
Estes dados devem ser mantidos em ambiente seguro e estar apoiados por
sistemas de recuperacdo da informagao que permitam o acesso aos dados por
profissionais do museu e outros usuarios autorizados.(ICOM, 2010)

Artigo 2.24- O museu deve acompanhar com atencdo o estado de conservagao
dos acervos para determinar quando um objeto ou espécime necessita de
intervengdes de conservagdo-restauragdo ou de servigos de um conservador-
restaurador qualificade. O principal objetivo deve ser a estabilizacdo do objeto
ou espécime. Todo procedimento de conservacdo deve ser documentado e, na
medida do possivel, reversivel; toda alteracio do objeto ou espécime original
deve ser claramente identificavel.(ICOM versdo lusofona, 2010. Negrito
Nn0ss0)

E dificil determinar quando a Conservagio-Restauragdo tem realmente seu
primeiro documento, que poderiamos chamar de “documento da Restauragao”. Ainda que
haja, descri¢des de processos de intervengao conduzidos no século XVI, mas ndo escritas
pelos proprios restauradores, mas sim por observadores. (MOORE, 2001) Lahanier, cita
Jean- Baptiste Pierre Le Brun, como responsavel em 1794 por um registro, do tipo ficha
do estado de conservacgao e relatorio de intervengao, de todos os quadros saqueados pelas
armadas revolucionarias recebidas pelo servigo de colegdo real, oriunda de Flandres, e
segundo os autores responsdvel por associar nesta época pela primeira vez, quimicos e
pintores afim de estudar os problemas de alteragdes observadas nas pinturas assim como
os produtos empregados. Nas palavras de Emile-Male, historiadora de arte, em sua
Mémoire sur la disposition et |'arrangement du muséum national: “A base fundamental

da arte, é o saber”. (EMILE—MALE, 1991; LAHANIER et al., 2001, p. 29)
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Pela pertinéncia, introduzimos estas palavras de Moore: “Pioneiros da chamada
Conservacdo moderna como a conhecemos hoje, cientistas como Rathgen, Scott e
Plenderleith, ndo mencionam o conceito de documentagao”. (MOORE, 2001)

Se para alguns autores ¢ principalmente o desenvolvimento das colegdes que
aparecem como fator decisivo do registro de intervengao nas pinturas como possibilidade
de condicionalidades das atividades técnicas e precos a serem pagos, para outros sao as
exigéncias de um maior rigor nos processos da Restauracdo de pinturas, com o
desenvolvimento do senso de “publico”, regras técnicas e deontologicas com a criagdo
dos museus que diferem o estabelecimento dos discursos e praticas que criam a profissao
(ETIENNE, 2012; SOFIO 2013); assim seria o desenvolvimento destas técnicas
especificas e seu aprimoramento que levou no século XVIII, na Franga e na Europa.
Através de uma variedade de circunstancias, a Restauragao de pinturas comeca a se tornar
uma profissdo e determinante para a profissionalizacdo da atividade, segundo alguns
autores relevantes na area (MARIJNISSEN, 1995; HENAUT 2008, 2009, ETIENNE,
2012)

A Historia da Restaurag@o de pinturas é pouco a pouco objeto da investigagdo
de diferentes especialistas, no conjunto da Historia das artes, da Historia dos
gostos, Historia das politicas culturais, da Economia da Arte, da Historia
Cultural, Historia das Ciéncias, mas também da Sociologia da Cultura e das
Profissdes.]...]A criagdo do Museu € um divisor de aguas para os restauradores:
promove sua profissionalizagdo impondo uma série de regras, tanto técnicas
quanto deontoldgicas, na pratica de suas atividades. Entre essas regras, o
requisito de transparéncia e lucratividade ndo sdo sem importancia. (SOFIO,
2013, p. 138, 139)

A posicao de Massing, (2012) que estuda as origens da profissao de restaurador
na Franga, inclui a melhoria da comunicagdo entre as cidades, contribuindo para que o
conjunto de fatores como colecionismo, livre circulacdo de pessoas e mudanga de status
econdmico e social de artistas-restauradores, criasse uma perspectiva profissional
diferente. Estas circunstincias provocaram e motivaram um dos mais prestigiosos artistas
restauradores (F.T. Hacquin), em 1798, a declarar em sua biografia, o desejo dele e de
outros artistas de criar uma escola de Restauracdo. Para a autora, estes fatores
combinados, incluindo discussdes polémicas de técnicas, promoveram a
profissionalizagdo impondo uma série de regras, tanto técnicas quanto de qualidade,
modificando a préatica das atividades. Entre essas regras, o requisito de transparéncia dos

procedimentos aparece, como o come¢o de uma moderna Restauracdo. Os segredos e
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mistérios de atelié e a protegdo da atividade artesanal foram contestados quando da
modificacdo de seu estatuto privado para publico. Deixa de ser de um proprietario,
colecionador, que guarda as deterioragdes sofridas por motivos econdmicos, para ser de
dominio publico, realizadas ou por funciondrios do Estado ou para o Estado ¢ a
visibilidade, a descri¢do das etapas passou a fazer parte das intervengdes.

Etienne , ressalta que com as mudangas de regras impostas pela administragdo real
para a Restauragdo das obras das colec¢des reais, exigindo uma divulgacao das técnicas
aos restauradores contribuiu de forma paradoxal, uma certa vulgarizacao das técnicas e
das atividades, ainda que criasse as notas de trabalho e a competicdo de precos entre
diferentes ateliés. Portanto, diante dessa tendéncia, que cada vez mais os separa os
artesdos, artistas, marceneiros entre os funcionarios do corpo do museu, os restauradores
desenvolvem, no inicio do século XIX, um discurso e uma identidade que visam
aproxima-los de sua posicao, estudioso do assunto ou melhor, o "conhecedor" que domina
a “teoria pratica” da Restauragio.(ETIENNE, 2012)

Por outro lado, Pichon-Meunier (2011) entdo responsavel pelos documentos do
servico de arquivos do servico de monumento historico, midiateca da arquitetura e
patrimonio na Francga, afirma que, a exigéncia do dossi€ documental, com o surgimento
do vocabulario especifico da Restauragdo com foi o que permitiu o surgimento da
disciplina.

A partir de uma analise de difusdo e organizacdao de saberes, esta proposta de
pesquisa que estuda e pergunta como os conservadores-restauradores se reconhecem, se
alinham, se enquadram e divulgam conhecimento, especialmente na organizacao do
documento - dossié de Restauracao.

O que estd implicito na problematica desta pesquisa ¢ também o conceito de
documento, pois ele apresenta uma dimensao intelectual junto a uma dimensdo material
de inscrigio, e as quais se junta uma dimensdo social de constru¢io (GARDIES;
VENTURINI, 2004) Ou, como podemos observar na descricao de Faucher (2013, p. 511),
a pratica novamente aparece: “O documento sempre incorpora uma pratica disciplinar até
a pratica se apropriar do documento”. Ainda que existam protocolos reconhecidos de
preenchimento e os relatdrios sejam favorecidos mais pelo factual do que pela explicacao
da proposta de Restauracdo, os contextos de redacdo, intervencao, exposi¢ao e os codigos

devem reconhecer que um objeto real de intervengdo ¢ tdo complexo para ser apreendido
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por um documento, que se corre “o perigo da visao do relatério de Conservagdo como um
formulério” (PAIN, 2011, p. 3) As origens da documentacdo da intervencdo t€ém sua
propria historia, e sdo mais tardias que a intervengdo. Quais foram as necessidades ou
inteng¢des no comego deste ato?

Ignorar os problemas existentes ndo os suprime. Talvez seja realmente necessario

desaprender, como nos lembra Boaventura de Souza Santos (2019, p. 225):

Desaprender ndo significa esquecer. Significa lembrar de um modo diferente.
Significa retirar as metodologias e as atitudes previamente adquiridas do lugar
onde se encontram facilmente a mio, dando uma sensagdo de seguranga aos
que a utilizam, e coloca-las em um espago mental onde podem ser sujeitas aos
exercicios de desconfortol...].

A defini¢ao geral sugerida de documento como quaisquer resultados dos esforgos
humanos para informar, instruir, demonstrar, ensinar ou produzir uma evidéncia, para
documentar, usando alguma maneira, ¢ muito focado nas atividades de criacdo de
documentos eficientes, em outras palavras sobre praticas perfeitas. Ao mesmo tempo, nao
ha muitos discursos humanos para dizer, explicar e narrar o esforgo, as duvidas, as
fraquezas, as dificuldades, as auséncias. Para transmitir essa estreita relagdo entre
processo e produto, pode-se falar sobre processos de documentagao.

Ja o termo “documenta¢ao museologica”, nesta pesquisa, ¢ usada para assinalar
a documentacao que circula dentro da instituigdo museoldgica, nao sendo, porém,
univoca. A defini¢do do International Committee for Documentation of the International
Council of Museums (CIDOC-ICOM), criado em 1950, o forum privilegiado de

documentagao de museus, descreve como documentagdao museoldgica.

Os registros que documentam a criag¢o, o histdrico, a aquisi¢do pelo museu e
a historia vivida de todos os objetos do acervo. Esses registros incluem
documentos de proveniéncia e origem, documentos de aquisi¢do, relatorios de
Conservagido, registros de catalogagdo, imagens e pesquisas, sendo criados
pela institui¢do detentora do objeto, proprietarios anteriores, pesquisadores
independentes etc. O termo também se aplica ao processo de coleta dessas
informagdes. (ICOM-CIDOC, 1995, p. 23-traducdo nossa)

Ainda que os dossiés de Restauragdo possam ser considerados “informag¢ao em
arte”, segundo Pinheiro (2000), que define pela primeira vez este contetdo, a matéria da

obra ¢ ressaltada no esquema “pertinente” aos musedlogos.
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Informag@o em Arte € o estudo da representacdo do contetido informacional de
objetos de Arte, a partir de sua analise e interpretagao. Nesse sentido, a obra
de arte ¢ fonte de informagdo, objeto de estudo e trabalho pertinente a
musedlogos, em museus de Arte. Esse procedimento, que abrange a analise e
interpretacdo inclui linguagens e técnica artisticas, assim como a ambiéncia, o
cenario, o contexto, sua inser¢io num determinado tempo e espaco
(Historia da Arte), fluxos e transferéncia de informagdo em museus de Arte,
especialmente em exposi¢des, implantacdo de redes e sistemas em museus,
impactos das tecnologias de informagdo e comunicagdo — TICs em museus etc.
(PINHEIRO, 2008, p. 4, negrito nosso)

O dossié de Restauragdo, dentro do laboratério, privilegia a historia de vida, de
percepcao visual e de inclusdo na Historia da arte na observacdo do material. A cor vista
ou descrita por um fisico ou um quimico nao ¢ a mesma de um artista, de um historiador

de arte ou de um restaurador.

Alguns procedimentos devem ser seguidos, algumas informagdes devem constar
na elaboracao do dossi€, interrogando assim o objeto em toda sua materialidade.

— Contribui imensamente para a compreensao de muitas questdes a biografia do
artista, pois expde o contexto técnico e social de criacao da obra. As obras levadas
para exame no laboratorio ajudam a interpretar a evolugdo das alteragdes e
deterioragdes em seus contextos, quando conhecidos.

- Anotacdes (devem ser feitas durante todo o tratamento); fotos também; a linha de
tempo deve acompanhar todo o percurso no laboratério: a entrada da obra, todas
as intervencoes ¢ a finalizagdo. Muitos elementos aparecem depois da limpeza do
verniz, o que normalmente nao ¢ possivel antes da decisdo de intervencao. Sem
esquecer da retirada de retoques sobre a pintura original, muitas vezes encoberta;

- Dados de identificagdo devem sempre ser confirmados. Os erros de qualquer tipo
necessitam ser evitados;

- Titulo da obra, autor, dimensdes, época, origem, procedéncia, proprietario,
objetivo principal;

— A trajetdria e cronologia da vida do artista deve ser conhecida, e se ndo constar na

documentacdo priméria enviada ao laboratério, € necessaria sua realizacdo antes
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de qualquer intervengdo. (NARCISSE?®, NICOLAUS, 1999; LAHANIER, 2001;
TEIXEIRA, 2010)

Nicolaus (1999), considera que muitas das questdes durante o tratamento de
intervengdo, devem ser respondidas neste momento introdutoério, de anélise e avaliagdo
do estado de conservacao da obra no laboratério. Adverte que a documentacdo seja
realizada em geral na seguinte ordem, considerando o objeto, em um conjunto mais
amplo, lembrando: de propriedade de um museu.

A fase de conferéncia dos dados, pois o objeto nem sempre ¢ marcado com um
numero Unico de inventario da instituicdo detentora, pode também ter sido recém
adquirido ou estd em avaliagdao para compra. Que exige um cuidado excepcional, a
avaliacdo pode comprometer a compra ¢ os documentos de seguro. O registro geral da
institui¢do assim ¢ valido com a propriedade definida ou validagdo da documentagdo
existente. Documentacgdo escrita e fotografica. A validag¢dao das informagdes de natureza
historica, e técnica, “na ideia de que nunca ¢ demais conferir”, verificar a assinatura,
métodos de fabricagcdo, materiais constituintes (suportes), identificagdo das causas de
degradacao mais avancadas, desenhar as partes faltantes, descricdo da natureza das
deterioragdes. O nome da instituicdo que ¢ responsavel pela obra, a detentora, ou
propriedade de alguém (costuma ser doadores ou marchands quando realizados em
laboratorios publicos), ou se o servigo ¢ executado para o mercado, unicamente como
provavel para compra ou doagdo. O que aprendemos em um grande laboratorio com

diferentes disciplinas participando de um possivel processo de intervengdo de uma obra,

25 NARCISSE. Base sobre as pinturas de cavalete da base documentéria do C2RMF. Laboratoire de
recherche des musées de France. As informagoes foram compiladas do documento, dossi€ de obra, mas
ndo podem ser inseridos aqui como anexo, pois ndo possuem autorizagdo de divulgacdo. Foram
documentos de trabalho quando dos estudos no C2RMF, na base EROS. Com as seguintes instituicdes
colaboradoras:

Arquivos Nacionais/Torre do Tombo, Lisboa; Banques de Données des Biens Culturels Suisses, Bern
Laboratoire de Recherche des musées de France, Paris; Rathgenforschung Laboratorium, Berlin;
Institui¢oes associadas: Collége de France, Paris Département de Affaires Internationales, Ministere de
la Culture, Paris,; Direction du Patrimoine, Service de l'Inventaire, Ministere de la Culture, Paris
Generalitat de Catalunya- Servi de Restauracion de Bens Mobles, Barcelona , Institut Suisse pour l'étude
de l'art, Zurich Istituto Centrale per il Restauro, Roma Istituto di Fisica Politecnico, Milano Museo del
Prado, Madrid Pinacoteca di Brera, Milano Service de Restauration des musées de France, Versailles
sStatens Museum for Kunst, Kobenhavn Smithsonian Institution Conservation Analytical Laboratory,
Washington C2RMF-sites tematicos de Conservacdo-Restaurac¢do. Disponivel em:
<https://www.culture.gouv.fr/Sites-thematiques/Conservation-restauration/Ressources-
documentaires/Bases-de-donnees. Ver também: C2RMF:

Disponivel em: < https://c2rmf.fr/consultation-des-bases-de-donnees-du-c2rmf>.

Acesso em: 12 set. 2019.
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ou autenticacdo, ¢ ter sempre as perguntas, as duvidas, os dilemas, em mente. S3o elas
que nos dirigirem a diferentes servigcos de exames.

As metodologia para a redacdo do relatorio de intervencao, ou fichamento
técnico obedece geralmente a um certo numero de questdes que estdo relacionadas com
os problemas a serem investigados ou resolvidos. Algumas destas quetdes sao elencadas

a seguir, sem a pretensdo de ser exaustivas.

— O que se quer resolver?

— Quais sdo os principais problemas do processo de deterioragao?

— Qual o tipo do suporte?

— A tela esta suportando a camada de pintura?

— Apresentacao da descrigcao da substancia original, relacionada principalmente
com o material com que a obra foi realizada, assim como sua estrutura e técnica
de execucao.

— Tem indicagao de origem, locais de exposi¢ao e estocagem?

— Qual o tipo de tecido?

— Qual ¢ o desenho da trama?

— Tem costuras originais nas bordas?

— Qual o tipo de fibra? Linho, canhamo? Seda?

— O suporte ¢ original?

— Necessita de esquemas de construgao? (possivel analise de dendrocronologia)

— Quais as informagdes sobre o suporte de madeira? Tipo de madeira (questdes
para suporte em madeira sdo diferentes questdes se em tecido. Madeira: qual a
natureza da madeira, o sentido das fibras, corte, tipo de colagem, reunido de
elementos, dimensdes originais? Possui curvas e deformagdes?

— Qual o numero de pegas que compoe?

— Qual a espessura?

— Como se apresenta o corte das tabuas?

— A montagem esta segura? E a colagem(assemblement)

— Existem evidéncias das ferramentas antigas?

— Qual o desenho do formato do bordo das tabuas?

— Quais sdo as evidéncias de sistema de sustentagao?
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— Quais foram os tratamentos recebidos na preparagao das tabuas?

— Sobre a tela: Descri¢do a mais completa possivel:

— Tipo;

— Fibra;

— Tecelagem ;

— Torgdo (Z ou S);

— Qrossura do fio;

— Fios de teia e trama por cm2;

— Sentido da teia e trama;

— Borda da tela;

— Costura original;

— Inscrigdes no verso/assinaturas,

— Tipo de protecado original do verso;

— Permite exposi¢ao?

— Tem marcas de qualquer tipo?
Estas sdo apenas algumas das questdes a serem respondidas nos primeiros
encontros, nos primeiros olhares. (NICOLAUS, 1999; TEIXEIRA, C2RMF,
Notas de trabalho, 2010; , MAZZA et al., 1990; C2RMF)?**

O exame comeca a olho nu, sem microscopios ou luzes especiais, observagao
direta, exame visual da frente e do verso da obra. Em um momento posterior, serao usadas
as lentes de aumento e/ou microscopios binoculares e eletronicos.

A luz comum ndo mostra a parte visivel de um fenomeno maior que sdo as
radiacOes eletromagnéticas. O exame de luz tangencial e rasante consiste em diferentes
tipos de luzes utilizadas “para iluminar a pintura” e permitir diferentes percepgdes visuais.
A radiacdo ultravioleta — fluorescéncia que com o uso de uma lampada chamada luz negra
ou lampada de Wood — permite observar a obra com nuances visuais diferentes e pode
revelar retoques, repinturas, costuras imperceptiveis a luz natural ou comum. Alguns
laboratérios de museu mantém fontes iconograficas importantes com pinturas de

cavaletes sob fotografia em luz normal, fluorescéncia ultravioleta, infravermelha, luz

26 Muitos autores foram consultados para este exemplo, assim como algumas notas de trabalho durante o
estagio no C2RMF inclusive. Ver : Referéncias
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rasante, microfotografia, macrofotografia, radiografias etc. Uma alteragdo na maneira
como a luz incide sobre a obra pode evidenciar muitos fenomenos diferentes e complexos.
Todas as informagdes, como técnicas de realizagdo, possiveis deterioragdes ou alteragdes
permitem um retorno aos procedimentos escolhidos de intervencdo, podem elucidar
duvidas e levantar perguntas que serdo respondidas, ou nao, e definir o instrumento de
trabalho. Todas estas informagdes podem ser também um instrumento de pesquisa que
permita nosso conhecimento e determine o fluxo de interdisciplinaridade ali contido.

A deterioragdo exige, muitas vezes, amostras de materiais pertencentes a obra. Sao
retirados mindsculos elementos da matéria da obra, embora este procedimento possa ser
considerado intrusivo — mesmo que representem menos de 1 milimetro. A figura a seguir
permite acompanhar a elaboragdo de amostra para guarda e analise, a busca de tecnologia
quimica da época da realiza¢dao da obra, a estrutura das camadas da pintura, a propor¢ao

de fundo em relagdo as camadas de pintura. A figura a seguir, descreve as etapas.
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Figura 2: Etapas da andlise de amostras e a observa¢@o no microscopio acoplado de uma camera:

Retirada de uma amostra Observagao sob 0 microscopio

binocular

~

Selegdo da amostra- “zone

témoin”. Testemunho

h

Fabricac@o da amostra. O pequeno

fragmento ¢ envolvido em

uma resina.

Observagdo ao microscopio

Descrigao, investigacdo, fotografia

e numeragao e referéncias

h

Inserc@o na base de dados

institucional

Fonte: Foto e descrigdo: Suzi Costa. C2RMF, Paris, Museu do Louvre.2010.

Todos os procedimentos devem ser relatados e acompanhados de descrigao e fotos

como podemos observar a seguir:
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Figura 3: Fotografia da estratigrafia de uma amostra de pintura a 6leo, conforme aparece na retirada ,
descrita na figura anterior

Fonte: Foto e descri¢do: Suzi Costa. C2RMF, Paris, Museu do Louvre. Descri¢@o da figura acima: Fundo
de preparacdo branca, carbonato de calcio com cola animal. Fina camada de cinza; Cristais de azurite com
médium marrom.

Proteger a integridade material de um bem cultural inclui documenta-lo
adequadamente; trata-se de uma condi¢do inerente, fundamental a propria existéncia da
atividade do restaurador. Acrescente-se a isso uma perspectiva de responsabilidade ética
na abordagem em que a criagao, tratamento e acesso a informac¢ao ndo enfatizam somente
a capacidade de guarda de dados, mas também as implica¢des politicas, sociais e
econOmicas dai derivadas. Qualquer intervencdo em um objeto museoldgico antes e
durante a Restauracdo deve ser orientada por uma observagdo criteriosa, um esforgo
intelectual, treinamento cognitivo, aliado a pratica do olhar. A experiéncia do olhar do
restaurador, baseada especialmente na observacdo a olho nu, ¢ amplificada
consideravelmente com o progresso técnico e cientifico. Atualmente, mais um critério
comega a se impor: o de utilizacdo de materiais que nao apresentem risco de toxidade
para o profissional e para o meio ambiente. (TEIXEIRA, 2010)

Podemos encontrar diferentes designacdes deste instrumento de trabalho do
conservador-restaurador, ao longo do tempo, que poderdo ser inclusive utilizadas neste
projeto de pesquisa, em diferentes momentos. Assim, reforgamos o uso de Dossié de

Restauracdo. Parece mais adequado para aglutinar em um termo os registros que devem
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ser anexos a obra como um numero de inventario. No Brasil, no Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) se
valem do Relatério do Estado de Conservacao ¢ adotam Ficha Técnica; ficha do estado
de conservagdo da obra. Nos museus da Franca, os fundos documentais do Centre de
Recherche et Restauration des Musées de France, nos Servigos de Restauracdo, do Museu
do Louvre, utilizam: dossier d’atelié, dossier d’ceuvre, dossier documentaire sur [’ceuvre,
rapport d’intervention, fiche de santé e constat d’état. No Canada, aceito pelo Canadian
Conservation Institute, tem-se, em francés : le constat d’état, le rapport d’examens
périodiques et la fiche cumulative ; em inglé€s : records of condition, the condition report,
the Inspection report, condition survey, condition assessment, € the cumulative condition
report € Conservation documentation.

No dossié, costuma se usar a terminologia de formato decidida pela instituicao.
Ainda que o ICOM, tenha investido esforcos para substituir as praticas de escolha de
termos por um vocabulario controlado, nao ha ainda de nosso conhecimento uma obra
terminoldgica e especifica, documento linguistico com glossario exclusivo para
conservagao- restauragao. No entanto, existe o, The Getty Art and Architecture Thesaurus
(AAT), por exemplo, que usa alguns dos termos mais utilizados.?’. No dossié de
intervencao, ndo se¢ valorizam somente a descricdo de estilo artistico, a técnica, as
dimensoes da obra, seu titulo ou nimero como costumam ser as informagdes
identificatorias basicas do objeto museologico. Hoje, valem também os arquivos de
imagens, textos, graficos e desenhos que geralmente respondem as perguntas que sao
feitas pelo restaurador na hora do tratamento — antes e durante a intervencao. Restard um
conjunto de registros que representara toda uma histéria de existéncia da obra; existéncia
estética, simbolica, histoérica de intervengao cientifica.

“O objetivo comum a todos os relatorios do estado de conservagdo da obra ¢
estabelecer a situacdo material em determinado momento” (TOUILLON-RICCI, 2014, p.

106) De fato, da-se atengao especial aos resultados oriundos dos testes cientificos e suas

27 Alguns exemplos: -CALVO MANUEL, Ana Maria, Conservacion y restauracion. Materiales,
técnicas y procedimentos de la A a la Z, Barcelona: Ediciones del Serbal, 1997. (ACM (1) (PDF)
Terminologia basica de conservacion y restauracion del Patrimonio Cultural. Disponivel em:
<https://www.researchgate.net/publication/323613615_Terminologia_ basica_de conservacion y_restaur
acion_del Patrimonio_Cultural > Acesso em: 10 set, 2019.

-GIANNINI, C.; ROANIL R. Diccionario de restauracion y diagnéstico. Editorial Nerea, 2008.
AuthorDonostia-San Sebastian: Editorial Nerea, . 2008.Series: Arte y restauracion, 14.
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conclusdes, geralmente escritos apos um didlogo entre os diversos profissionais que
participaram destes testes Algumas respostas sao um verdadeiro exemplo do trabalho de
interdisciplinaridade.(TEIXEIRA, 2010)

Na mesma inten¢do de obter e aglutinar todas as informagdes possiveis, faz-se
uma pesquisa do contexto historico de criagdo da obra. Inclui-se nesta lista bibliografias
que deverao estar referenciadas no dossié€ de restauragdo. Algumas pinturas guardam até
mesmo certas notas anteriores a sua entrada no museu. Na tentativa de interpretar as
intervengdes anteriores € a reflexdo sobre o historico das decisdes tomadas, muitas
anotagdes sao feitas ao longo dos trabalhos. Em geral, respondem a algumas perguntas:
Teve mudanca de decisdes ao longo da criagdo? Aconteceram aplicagdes técnicas
malsucedidas? Resultados na conclusdo da obra foram duvidosos, segundo o artista?
Também deve constar a identificagdo de quem foi o responsavel pelos tratamentos
efetuados. (ARAAFU, 1995, 2003; CIDOC, 1995; IICC, 1989; ICOM, 2006; JUSTICIA,
2009)

A primeira funcdo destas informagdes é a de qualquer disciplina cientifica:
estabelecer as bases de um conhecimento valido que conduza a uma
interpretacdo ou determine a escolha de um método, permitindo assim a
verificacdo da proposicdo; e a segunda € ilustrar a demonstragdo com exemplos
apropriados. (LAHANIER et al., 2003, p. 2, tradugdo nossa)

As fichas de Estado de Conservacao, as fichas de tratamento, os relatorios
cientificos de analise de pigmentos ou vernizes, fichas de diagndstico inicial, ficha de
intervengao, desenhos, estudos etc. sdo informagdes que explicitam ndo somente o estado
material da obra em um momento especifico, mas também as alteragdes encontradas.
Estas informam o possivel resultado, e sdo examinadas para decidir sobre um local de
exposicao, um transporte ou uma transferéncia. Os dossi€s também sdo consultados pelos
historiadores da disciplina de Conservacao-Restauragdo para conhecer a metodologia e a
aplicagdo de uma teoria ou tratamento. Atualmente, sdo exigidos em caso de roubo ou de
perda por sinistro. Estes dossiés devem estar disponiveis, completos e atualizados para
serem fornecidos as autoridades requerentes. Os documentos que compdem o dossié de

Restauracdo fazem parte da historia da criagcio do museu publico. Assim escreve o

historiador Bittencourt:
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Al reside, enfim, talvez a principal fun¢do dos museus: conservar a morfologia
e o sentido dos artefatos como meio de conservar suas interpretagdes. E
necessario esclarecer que, independentemente de quais sejam os artefatos e as
interpretacdes, terdo de caber entre dois marcadores: patrimdnio ¢ documento.
E possivel pensar que sdo esses os dois sentidos que inauguram o “objeto
museologico”.(BITTENCOURT, 2013, p. 51)

E fato que todos os profissionais que redigem um dossié de Restauragdo devem
conhecer o principio fundamental de garantir o respeito pela significagcdo historica,
cultural estética e artistica do objeto trabalhado. Em um dos documentos mais importantes
sobre a Conservagdo- restauracdo, de 2008, da Confédération Européenne des
Organisations de Conservateur-Restaurateur (ECCO) e do ICCROM, o reconhecimento
profissional do conservador-restaurador € citado, assim como a afirmativa de que os
projetos devem resultar de processo interdisciplinar, entre o conservador-restaurador e os

outros grupos profissionais.

Antes de iniciar qualquer ag@o ou intervencdo em uma obra, o conservador-
restaurador deve colher todas as informagdes capazes de gerar e salvaguardar
o conhecimento a seu respeito, além de levar a cabo um acurado exame de sua
composicdo e estado de Conservagdo, recorrendo para isso, se necessario, a
instituigdes e técnicos de outras areas, nacionais ou internacionais. Os
resultados desse exame devem ser extensamente anotados € documentados,
fotograficamente, por meio de graficos, mapas, tabelas e analises estatisticas.
Baseado nesses dados, o restaurador elaborard um relatorio sobre a peca e
estabelecera o procedimento a ser seguido, o qual devera ser apresentado ao
proprietario ou guardido legal do bem. Durante o tratamento devem ser
anotadas todas as intervengdes de Conservacao-Restauragdo, como produtos
quimicos (com a propor¢do ou percentagem de cada componente da mistura)
e técnicas empregadas, seus efeitos e resultados, bem como quaisquer
informagdes consideradas relevantes. A documentagdo fotografica devera
acompanhar os passos mais expressivos do tratamento e registrar o efeito final
da obra apés o término do trabalho?®(ABER et al. 2013)

A Conservagao-Restauragao foi construida como disciplina em torno da questao

patrimonial, que sendo uma construcao social reflete ndo apenas técnicas, mas também

28 Codigo de Etica do Conservador-Restaurador de Bens Culturais ¢ uma publicagdo conjunta das seguintes
associacOes e entidades representantivas: Associa¢do Brasileira de Encadernagdo e Restauro (Aber);
Associacdo Brasileira de Conservadores ¢ Restauradores de Bens Culturais (ABRACOR); Associagdo
Paulista de Conservadores e¢ Restauradores (APCR); Associacdo Catarinense de Conservadores e
Restauradores de Bens Culturais (ACCR); Associagdo de Conservadores Restauradores de Bens Culturais
do Rio Grande do Sul (ACOR-RS) e Associacdo de Restauradores e Conservadores de Bens Culturais
(Arco.It, Parand) dezembro, 2013. O presente texto foi elaborado a partir dos codigos do International
Council of Museums — ICOM, do American Institute of Conservation — AIC, European Federation of
Conservator-Restorers” Organizations — ECCO e de DUVIVIER, Edna May de A. Cédigo de Etica: um
enfoque preliminar, in: Boletim da Associagdo Brasileira de Conservadores-Restauradores de Bens
Culturais — ABRACOR, Ano VIII, n. 1, julho/1988, Rio de Janeiro/RJ Disponivel em:
<http://aber.org.br/img/codigo _de etica 2013.pdf>. Acesso em: 12 jul. 2019.
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articulagdes econdmico-politicas, disponibilidades tecnologicas, politicas publicas,
relagdes de poder e privilégios institucionais.

Corbeil, responsavel pela Conservation Science Division, Canadian Conservation
Institute em Ottawa, no Canada, afirma que no campo do patriménio cultural material, a
conservagdo, e o adjetivo agrupado “multidisciplinar” e “interdisciplinar” é usado para
descrever diferentes tipos de coisas. (CORBEIL, 2015, p. 34) E complementa: No
entanto, na literatura internacional em inglés (conferéncias ICOM-CC, Congressos e
estudos em conservacao da CII), houve um notavel aumento nos ultimos dez anos em
artigos dedicados a estudos composicionais e técnicos ou de técnicas analiticas, € uma
queda concomitante no nimero de tratamentos e estudos de deterioragdo. Afirmando que
Conservagao como disciplina € ainda mal definida pelo tipo de trabalho da “ciéncia da
conservagao”, (aspas nossa) a atividade ¢ ainda percebida de forma periférica. (2015, p.
33)

A integracdo existente hoje entre tecnologia, rotinas de documentacao, codigos
deontologicos e toda uma série de interacdes, exige um esforco crescente dos que pensam
a documentacdo de arte na sua relagdo com a produgdo e disseminagao da informacgao,
mas também seus desdobramentos politicos, sociais € econdmicos. Lembremos o artigo
sobre a profissionalizagdao no museu e os estudos de Museologia de Welsh (2013, p. 440),
que, utilizando os termos “Materialidade”, “Engajamento” e “Representacao”, expressa
muito bem a transversalidade dos trabalhos no museu, onde nenhuma atividade existe
isolada. Fazem parte destas medidas de controle e regulagdo a exigéncia de mais exames
antes de qualquer intervengao.

Considera-se que diferentes modalidades de regulagdo exercida por meio de
normas e codigos ético-deontoldgicos tém contribuido para a precisdo na atividade do
restaurador na elaboracdo do dossié de Restauragdo, assim como em sua gestdo. Politicas
nacionais e internacionais de prote¢do de bens culturais tém tentado desempenhar, ao
longo do tempo, junto com o desenvolvimento profissional e cientifico da atividade da
Conservagao-Restauracdo, um maior controle, relacionado também com a formacao
profissional. O que, sem duvida, colaborou para a reflexdo sobre as praticas e construiu
um saber tedrico. Estes movimentos ajudaram a evitar possiveis abusos, intervengdes
desastrosas ao patrimdnio cultural que marcaram a histéria do desenvolvimento das

colecdes dos museus. A pergunta ¢, tem se aperfeicoado? Tem sido aplicada? Os
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problemas sdo reconhecidos e pensados? Existe um reconhecimento da necessidade de
um repensar informacional neste ambiente de laboratério, assim como dentro do préprio
museu?

Em nossos dias, em contexto politico € economico excepcional, produzir, tratar e
preservar dados textuais, iconograficos e graficos elaborados nesses dossi€s pode se
tornar mais complexo.

A educagdo cultural é agora necessaria porque uma personalidade e reflexdo
flexiveis sdo habilidades vitais na sociedade hiper fluida de trabalho e de
consumo. [...] O cultural se torna econdmico, enquanto a economia ¢ a politica
sdo facilmente transformadas em cultura. [...] E inutil para a arte oferecer, da
maneira tradicional, uma critica as institui¢oes de controle, tais analises fazem

parte do “conhecimento” com o qual essas instituigdes sdo construidas.
(HOLMES, 2001, p. 52)

Propostas, valores e interesses profissionais, politicos, econOmicos, sociais,
ligados a informacao tecnoldgica e cientifica sdo reconhecidos como presentes, mas de
que maneira? “O que Pierre Bourdieu afirma a propdsito da ciéncia ¢ ainda mais valido
com a tecnologia. A palavra técnica ¢ em geral percebida como separada de qualquer
preocupacao politica e ética” (DECHARNEUX; GOB, 2007, p. 55, tradugdo nossa) As
habilidades e competéncias sao muitas para produzir estes registros de forma responsavel.
E em nossos dias tal responsabilidade ampliou-se com a introdugao irreversivel das TICs,
o que determina uma mudanga nestes registros e indica para os que refletem sobre esta
importancia documental que estes dossi€s/memoria da obra estdo em processo de
mudanca, rapida, inconsistente e sujeita a impactos tecnoldgicos e politicos ainda nao
compreendidos em seu inteiro risco.

A crenga em arquivos de memoria coletiva, livres de limitagdes e problemas de
espago fisico e de absoluto rigor técnico e cientifico, conforme Lévy (2012), ¢
potencialmente enganosa, pois ndo reflete sobre as possiveis implicagdes politico-
econdmicas do contexto onde sdo exercidas. O esfor¢co de um pensar mais elaborado sobre
instituicdes de memdria, tecnologia e documentacdo reconhece os diferentes enfoques.
Sabe-se fragil, admite que existem implicacdes ruidosas na escrita e nas formas de
registra-la. Um conjunto de fatores comuns e complexificantes do cotidiano; as
implicagdes economicas, politicas, culturais, tecnoldgicas e éticas somam-se e dialogam

nas especificas areas de estudo. Vejamos nas palavras de Miranda:



108

Grande quantidade de necessidades humanas pessoais estd na raiz da
motivacdo pelo comportamento de busca de informagao, indicando que elas
sdo inter-relacionadas, gerando, conjuntamente, o engajamento na busca por
informagdes. As necessidades nascem dos papéis dos individuos na vida social,
e o mais relevante desses papéis € o papel exercido no trabalho. (MIRANDA,
2006, p. 102)

Obras de arte publicas, monumentos, museus participaram assim deste grande
movimento de desenvolvimento ocidental das técnicas, gestao e estratégias para perpetuar
os “testemunhos do passado” e “a memoria cultural da nagdo”, legitimando as politicas
de constru¢ao do conceito da nacao. Mas o mundo mudou e com ele a forma de “produzir”
a memoéria. Em outras palavras, surge o reconhecimento de que, a partir da
institucionalizacdo das colecdes, primeiramente dos reis e depois republicana, havera a
necessidade de controle da execu¢do do orcamento, tanto do valor a ser pago aos artistas
restauradores como o registro do que cada um prop0s como solucdo ao problema
encontrado na obra. O Estado nacional aprimora o conceito de documentagao publica para
maior controle econdmico e politico. E, nesta dire¢do, criam-se os departamentos de
documentacao antes mesmo da criagdo das primeiras escolas profissionais de
Restauragio.

As novas configuragdes de estratégias de tratamento documental necessitam nao
apenas da dedicacdo e competéncia dos curadores, musedlogos e conservadores-
restauradores, mas também de recursos financeiros e tecnologicos que sao contraditérios
com a nova politica de menos recursos para a cultura. Almeida reforca estas contradigcdes

na citagdo a seguir:

A economia internacional — um sistema articulado de economias nacionais
intercambiando bens, servigos, capitais e tecnologia, em um contexto dindmico
de assimetrias estruturais — passou por diversas fases ao longo do século XX:
saltos tecnologicos, mudangas de padrdes monetarios, crises financeiras, anos
de crescimento sustentado seguidos de conjunturas de estagnagdo, surtos de
liberalizagdo alternando com impulsos de protecionismo comercial,
incorporacdo de novos atores econdmicos e preservacdo de velhas
desigualdades estruturais, fases de fechamento e de abertura aos movimentos
de pessoas e aos fluxos de capitais, redistribuicdo dos fluxos de renda na
direcdo de novos centros de acumulagdo e confirmagao de antigos mecanismos
de concentracgio e de acumulacdo, enfim, uma gama variada de tendéncias e de
ciclos tdo diversos quanto os processos politicos que marcaram um século ao
mesmo tempo destruidor e criador. (ALMEIDA, 2001, p. 112)

Para Marty (2005) nas ultimas décadas, em particular, houve uma mudanga de

direcdo na ideia de que museus eram depositarios de objetos. Hoje, j& se admite que sdo
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repositérios de conhecimento. Uma busca de orientagdo ndo reducionista, ndo dissociada

da ética e da politica, enfim, interdisciplinar como o que Boaventura Santos (1987) define:

A ciéncia moderna nos legou um conhecimento funcional do mundo que
alargou extraordinariamente nossas perspectivas de sobrevivéncia. Hoje ndo se
trata tanto de sobreviver, mas de saber viver. Para isto, é necessaria uma outra
forma de conhecimento, um conhecimento compreensivo e intimo que nao nos
separe e antes nos una pessoalmente ao que estudamos. (SANTOS, 1987, p.
59)

Os meios de aquisicdo do conhecimento, as possibilidades de pesquisa — sejam
sobre um objeto, seja sobre um fendmeno — se ampliam com a interdisciplinaridade.
Construcdes que resultam em um processo sistematico de coleta de dados e analise
visando interpretar algo em particular as experiéncias pessoais do pesquisador e
acrescentam sua imaginagao intelectual e sua possiblidade de fomentar conjunturas e
novas ideias.

Um projeto de Conservacao-Restauracdo de objetos considerados importantes
para a sociedade e com seus complexos desdobramentos interdisciplinares, politicos,
econOmicos, possivelmente sera vitorioso quando novas maneiras de pensar e disseminar
estes conhecimentos forem conhecidos e analisados. Assim, estudados num contexto, nos

permitem em situacao real evidenciar a cultura de valores que partilham os responsaveis

por este documento, assim como o fluxo de informacao que o permeia.




110

6 INTERDISCIPLINARIDADE E AS DINAMICAS DE COLABORACAO

Antes de abordar a questdo tedrica, do que pode ser considerado como
interdisciplinaridade, os principais elementos do conceito “disciplina
cientifica” devem ser considerados. Disciplinas podem ser concebidas como
diferentes tipos de organizagdes sociais para a produgdo de conhecimento
(WEINGART, 2000)

As disciplinas como estruturas intelectuais e sociais através das quais
historicamente o conhecimento moderno ¢ organizado (BORDONS et al. 2004), formam
a estrutura tradicional de pesquisa e ensino nas universidades e t€ém sido a base da
estruturacdo interna em departamentos e faculdades na maioria das universidades
(OCDE, 1999, apud RINIA, 2007)

Sobre o assunto da disciplinaridade, Pombo (1994, p. 5) ressalta a importancia dos
“principios discursivos, perspectivas tedricas € modos de funcionamento” que
caracterizariam uma disciplina. Assim, o conjunto de conceitos, terminologias, dados
empiricos, reflexdes, duvidas, da Conservagdo-Restauracao, refletiria uma disciplina
singular, e as distintas disciplinas que a abragam provocando uma complexidade nos
estudos dos programas, do objeto e dos métodos, nos elementos de formalidade e
organizacdo, assim como nos problemas e solugdes encontrados na atividade da
regulamentacdo profissional relacionado a disputa de poder nas atividades do museu.
Alguns veem mesmo esta mistura de artesanal, atividade técnica, fazer manual um sinal
do modelo da posi¢ao subalterna da Conservacao-Restauracao na paisagem profissional,
diante dos museologos e conservadores e categorias reconhecidas. (MAIRE, 2017)

Argumentando que a Conservagao-Restauracao, se liga ao dominio da Historia da
Arte muito mais que a Museologia nesta pesquisa, temos ARTE como campo de
conhecimento, que seguindo tabela da CAPES, tabela de areas de conhecimento.

PINTURA.

— 1°nivel - Grande Area: aglomeracio de diversas areas do conhecimento, em
virtude da afinidade de seus objetos, métodos cognitivos e recursos
instrumentais refletindo contextos sociopoliticos especificos; LINGUISTICA,
LETRAS E ARTES

— 2°nivel - Area do Conhecimento (Area Bésica): conjunto de conhecimentos
inter-relacionados, coletivamente construido, reunido segundo a natureza do
objeto de investigacdo com finalidades de ensino, pesquisa e aplicagdes praticas;
ARTES
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— 3°nivel - Subdrea: segmentacdo da area do conhecimento (ou area basica)
estabelecida em func¢do do objeto de estudo e de procedimentos metodologicos
reconhecidos e amplamente utilizados; PINTURA

— 4°nivel - Especialidade: caracterizagdo tematica da atividade de pesquisa e
ensino. Uma mesma especialidade pode ser enquadrada em diferentes grandes
areas, areas basicas e subareas. (CAPES, 2014)

A autora Rosado (2011), reproduz em sua tese reproduz as palavras de Ainsworth
(2005), que considera que o comeco da interdisciplinaridade em pintura comeg¢a com o

projeto Rembrandt.

Os estudos sobre Rembrandt como representantes do verdadeiro estudo
interdisciplinar sobre pintura. O envolvimento de diversos especialistas vindos
de diversas areas do conhecimento, incluindo a ciéncia da conservagdo, neste
estudo permitiu que fossem formuladas conclusdes mais fundamentadas, que
geraram mudangas a respeito de algumas datagdes e atribuicdes das obras de
Rembrandt. (ROSADO, 2011, p. 45)

Ainsworth, ainda neste artigo citado por Rosado, afirma que ¢ inegavel que a
atividade de connoisseurship adquiriu uma mé fama ao longo dos anos. Isso se deve em
parte ao conflito de interesses que pode se desenvolver nas relagcdes entre curadores,
historiadores e comerciantes de arte. Os conflitos oriundos de exames cientificos sobre
obras de arte e a analise por connoisseurship tem sido noticiado. Wilensky se refere as
questdes das lutas de profissionalizagcao como : “Heroicas batalhas” (1964, p. 137)

As dindmicas da preservagdo e conservacdo do patrimdnio, ndo escapam das
dificuldades encontradas hoje pelo capitalismo global. Isto nos permite argumentar de
que a interdisciplinaridade na Conservacao-Restauracao traz em seu bojo, a riqueza de
conhecimentos como também influencia a cultura institucional de diferentes atores com
formagdes diversas a disputar a competéncia, a pericia e o cargo do Conservador-
Restaurador. Temos assim, Historiadores de Arte com especializagdo em conservagao,
Cientistas da Conservagao, Quimicos com formagao em patrimonio etc.

Ressalto o uso da interdisciplinaridade no exame e documentagdo dos bens
culturais. O que normalmente passa despercebido ¢ que as disputas disciplinares, a
situacdo profissional dos Conservadores-Restauradores no mesma atividade com grupos
vizinhos, impede, muitas vezes, o desenvolvimento de uma organicidade necesséria para
fazer a ponte entre disciplinas suportando uma metodologia adequada e possivel. Uma

reflexdo criadora, questionadora, deve ser assumida para que se possa reconhecer os
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problemas da documentacio da Conservacdo-Restauracdo. Sobre a redacdo da
documentagao, Hénaut chama ateng@o sobre a dominancia estrutural dos conservadores
de museu (em oposicao aos restauradores), que cooperam para a execugao de um servigo
onde ao mesmo tempo competem pelo controle operacional. (2011)

Se considerarmos as diferentes areas que participam da documentagdo da
restaura¢do de pinturas, podemos afirmar que talvez seja a mais interdisciplinar, pela
aproximacao que faz em sua mandala (PINHEIRO, 2018) de areas e subareas das ciéncias
de naturais e humanas.

Henriques, a seguir, fala das metodologias da documentacao citando algumas dos

profissionais envolvidos:

[...]Salienta-se o suporte dado por diversas matérias das areas sociais e
humanas (Etica e Deontologia, Teoria do Restauro, Arqueologia, Historia,
Historia das Técnicas Pictoricas, Iconografia e Iconologia, Estética, Etnologia,
Filosofia, Paleografia, Legislagdo em Patriménio, Colecionismo, Peritagem da
arte), de algumas Ciéncias Exatas (Fisica, Quimica, Mineralogia, Biologia,
Teoria da cor, Métodos de Exame e Anélise, Métodos Estatisticos), focalizadas
sobretudo em estudos de materiais, bem como algumas técnicas de
documentacdo (registo grafico, técnicas fotograficas, radiograficas,
refletograficas, métodos de representacdo/geometria descritiva) e ainda de
outras disciplinas com determinadas especificidades, Museologia e
Conservagdo Preventiva, Gestdo de Colegoes, Marketing Cultural, Técnicas de
Producdo e reproducdo Artistica, Técnicas de Laboratorio e Seguranga,
Tratamento de Imagem, entre outras (HENRIQUES, 2012, p. 23)

Como afirmar a participacao do conservador-restaurador na dinamica interdisciplinar
na documentacdo museologica em museus? A maior parte dos documentos que
consultamos, com documentagao museologica no titulo, sobre documentagdo em museus,
nao continham mais de duas referéncias aos documentos da restauragao.

E a pergunta, resiste: “Qual o lugar do conservador-restaurador na sociedade do
amanha?” (BERGEON, 1995)

Yassuda, (2009) descreve bem os métodos de documentacdo em museu em sua
pesquisa, mas seguindo um padrdo que reconhecemos na maior parte dos textos da
Ciéncia da Informacao, privilegia outros que ndo os conservadores-restauradores neste
processo. Em seu texto que enfatiza consenso na relevancia do controle terminologico, e
enfatiza as questdes referentes ao controle de vocabularios e as terminologias descritivas,

assim temos:
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Os catalogos de museus podem aparecer sob diferentes denominagdes, ficha de
inventario, ficha de registro, ficha classificatoria, ficha descritiva ou mesmo ficha
catalografica. Dentre os Comités Internacionais do ICOM, o CIDOC trata dos
assuntos relacionados a documentagdo da colecdo de museus. Criado em 1950, o
CIDOC/ICOM contou com a colaboracdo de curadores, bibliotecarios,
especialistas em informacgio, que tinham interesse em documentacdo, registro,
gerenciamento e informatizac¢do de colegdes. (YASSUDA, 2009, p. 34-56, negrito
nosso)

Nao podemos interpretar o fenomeno da interdisciplinaridade sem abordar, em
algumas linhas, o processo epistemoldgico que a originou, assim como a propria ideia de
disciplina. A riqueza da fundamentacdo traz também riscos de alcance.

Convém dedicar-lhe tempo e algumas linhas para compreender as principais
questdes levantadas durante a redacdo deste texto, pois a necessidade de pensar uma
investigacao na Ciéncia da Informacao sem esta abordagem, assim como na Conservagao-
Restauracdo, seria impossivel, ja que entendemos que o resultado de uma “questdo de
pesquisa” sO existe com a contribuicao interrogadora de mais de uma especialidade, de
mais de um caminho, mais de um campo.

Gattas e Furegado (2006) salientam que um aspecto comum a todos os que pensam
a interdisciplinaridade € percebé-la como atitude, como postura profissional que reclama
cooperacao, respeito a diversidade, abertura para o outro, vontade de colaboracao,
didlogo, humildade e ousadia. O que geralmente ¢ dificultado pela batalha por
apropriacao de atividades, crise econdOmica e competéncias profissionais.

Japiassu, autor reconhecido e defensor do pensamento interdisciplinar, chamado
de “nucleador” do pensamento indisciplinar no Brasil por Pinheiro (2009), chama a
atencio para a grande dificuldade da pesquisa interdisciplinar. E preciso buscar os dados
empiricos entre dedugdo e argumentacdo e ligd-los a uma explicagdo tedrica

correspondente, num processo que envolve deducdo, correspondéncia, representacdo e

explicagao.

Sabemos que o primeiro elemento de um método consiste em corte da
realidade, o que acarreta certa “redugdo” dessa realidade ou a formagdo de um
esquema ideal mais ou menos simplificado. O segundo elemento consiste em
procedimentos de investigagdo adaptados a realidade assim “reduzida”. O
terceiro, em procedimentos de representacdo capazes de exprimir de modo
mais ou menos preciso as investigacdes e seus resultados. Finalmente, o
método comporta procedimentos de explicagdo, isto €, uma linguagem tedrica
capaz de reencontrar dedutivamente os dados empiricos e, assim, “explica-
los”. (JAPIASSU, 1976, p. 59, grifo nosso)
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Uma caracteristica bastante preeminente da interdisciplinaridade é que pode ser
identificada, quase sempre como uma tentativa de justificacdo de seu uso. No entanto,
deveria ser compreendida como condi¢do de qualquer atividade intelectual, quando se
reconheceria a presen¢a de mais de uma disciplina nas percep¢des do cientista, da pessoa,
do cidaddo, a comecar pela linguagem, com a qual exprime suas consideragdes.

No Tesauro Brasileiro de Ciéncia da Informacao (PINHEIRO; FERREZ, 2014)
divulgado pelo IBICT consta:

INTERDISCIPLINARIDADE - Esfor¢o de reconstituigio da unidade do
objeto que a fragmentagdo dos métodos indevidamente pulveriza. Caracteriza-
se pela intensidade das trocas entre os especialistas e pelo grau de interagdo
real das disciplinas, no interior de um projeto especifico de pesquisa
(JAPIASSU, 2014)

A interdisciplinaridade exige uma intensidade de trocas entre especialistas, exige
um nivel de colaboragdo intenso de efetiva complexidade, onde ndo pode existir o
isolamento no planejamento, deve haver o contato cognitivo, o tempo integrado para a
execuc¢do, sdo apenas alguns dos fatores necessarios para o resultado. (KLEIN, 1990)

Escrevendo sobre interdisciplinaridade, na Franga, Biihler e colaboradores (2007)
apontam que, recorrendo a interdisciplinaridade, podemos nos libertar de certas normas,
dada a inexisténcia de procedimentos especificos e reguladores, o que favorece a
possibilidade de criagdo, pois o pesquisador podera alimentar sua pesquisa com diferentes
e “potenciais maneiras”. Diversos métodos podem ser usados numa investigagdo e tal
fato, ressaltam as autoras, ndo libera o trabalho de coeréncia e pertinéncia. Porém,
reconhecem a presenca das barreiras institucionais, assim como de normas intrinsecas aos

organismos financiadores, instancias de avaliacao de pesquisas, € acrescentam:

Questionar a avaliagdo da interdisciplinaridade necessitaria questionar mais
globalmente os principios de avaliagdo da pesquisa ela mesma: Como
ultrapassar os critérios quantitativos e integrar as nogdes de epistemologia,
incluindo curiosidade e cultura cientifica, originalidade de problematicas e de
interpretacdes propostas? (BUHLER et al., 2007, p. 397)

E concluem: “Devemos impor a aqueles que propdem novos objetos e
problematicas as mesmas exigéncias diante das condic¢des atuais de produgdo de teses,

com tempo curto e as mesmas condi¢des de financiamento?”’(BUHLER et al., 2007)
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A disciplinaridade seria, segundo alguns especialistas, condi¢ao para o surgimento
da interdisciplinaridade no senso moderno, contrapondo-se a tese de interdisciplinaridade
de raizes na Antiguidade reivindicada por alguns autores (CHUBIA et al. apud KLEIN,
1990, p. 19) A conotagdo de disciplinaridade do século XIX, diretamente relacionada a
ciéncia, a revolucdo industrial, a “cientificizacdo” do conhecimento, traria ja em sua
existéncia de especialidade, problemas complexos que reclamariam esta integracdo
disciplinar (JAPIASSU, apud PINHEIRO, 2008; KLEIN, 1990)

Como aponta Langle (2003),% a interdisciplinaridade aparece em um coloéquio na
Conservagao-Restauracdo em 1971, quando Paul Philippot utiliza o termo, em especial
para ressaltar as diferentes disciplinas que participam do objetivo final da Restauracao,
que sao a Fisica, Quimica e a Biologia, a Historia, a Historia da Arte, Arqueologia,
Heraldica, as atividades técnicas artesanais, como conhecimento dos materiais, destreza
manual e sensibilidade artistica. Paul Phillipot também afirmava sobre o carater técnico
da restauragao.

Uma finalidade expressa, no caso da Conservagdo-Restauragdo, seria a
transmissao de objetos considerados importantes para a sociedade que os escolhe e
preserva, assim como a definicao do papel das atividades dos profissionais que dela fazem
parte, seja no ensino ou pesquisa. Langle (2015) propde um curso de doutorado na area,
um projeto global com codigo deontoldgico, métodos de trabalho e formacao fixados,
descricao do tipo de conhecimento, vocabulario, textos fundadores, tesauros. Vejamos

como ela se refere incluindo a “duvida cientifica’:

A duavida na Restauragdo ndo ¢ a duvida dos céticos, mas um estado
momentaneo do pensamento no qual se quebram as barreiras entre as pessoas
e se favorece o didlogo, as trocas, permitindo assim a reflexdo: ¢ um
instrumento de pesquisa que caracteriza bem o espirito da ciéncia aplicada,
onde a diivida cientifica vem ao espirito de todo pesquisador. (LANGLE, 2015,
p- 19, traducdo nossa)

Conforme Julie Klein (1990), a moderna conotagao do termo interdisciplinaridade

¢ um produto do século XIX, e tem a ver com a insurgéncia da evolugdo das ciéncias

29 Ségoléne Bergeon Langle ¢ um brilhante especialista em Conservagido-Restauragdo. Ela ndo somente
praticou a atividade em seu dominio técnico, como também refletiu sobre ela em todas as suas nuances. E
conservadora especializada em Restauragdo, formada no Istituto Centrale per il restauro de Roma e em
Bruxelas (IRPA, 1970) Conservadora do patrimdnio, antiga responsavel pelo servico de Restauracdo das
pinturas do Museu do Louvre, e dos museus nacionais foi diretora do /’Institut frangais de restauration des
ceuvres d’art (1992-1995)
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naturais, a cientificagdo do conhecimento, a revolucdo industrial, os avangos tecnologicos
e a desestabilizagdo do campo. As repercussoes na transmissao da informagao, no ensino,
na escritura-registro, na cadeia de producdo e gestdo existem e modificam o objeto, seu
uso ¢ definigao.

Professores de Restauragdo, também diretores do Institut francais de Restauration
des (Euvres d’Art (IFROA), afirmam que a Restauracdo se situa em um cruzamento de
competéncias tdo variadas que seria ilusorio supor que uma pessoa pudesse ter todas elas
e com o nivel de profundidade requerido (BERGEON, 1995, 1999; BRUNEL, 1999, p.
19) Bergeon (1995) reafirma a questdo da interdisciplinaridade na Restauracao e critica a

afirmativa de que estudos e pesquisas disciplinares seriam mais rigorosas:

As dificuldades de um ensino interdisciplinar para obter um nivel satisfatorio
se devem, em grande parte, a heterogénea formagao preliminar do candidato a
Restauracdo; das Ciéncias naturais, ele deve adquirir um verdadeiro savoir-
faire manual, ao lado de uma solida formag@o histérica; da Historia da arte ou
Arqueologia, deve preencher suas lacunas em cultura material. (BERGEON,
1995, p. 21)

Bergeon (1995) descreve as competéncias exigidas para o conservador-restaurador:
o candidato deve obter os raciocinios e o rigor critico das disciplinas filosoficas. Destaca,
ainda, que apesar de o nivel inicial poder ser bastante variado, depois de uma formagao
interdisciplinar serd certamente superior. Mas, admite que havera professores
tradicionais, compartimentados por disciplina, que contestardo. A Restauragcdo se
desenvolve praticamente com a Quimica, a Biologia e a Fisica, englobadas em disciplinas
das Ciéncias naturais no século XIX. Assim mais uma vez, a questao material se impoe.
Mas como devemos caracterizar esta cultural material. Rolland (2018) pode ajudar a

definir:

Para o pesquisador contemporaneo, a nogdo de cultura material comporta
varios niveis de defini¢cdo. Designa o sistema de atividades de producdo e
consumo, o sistema de objetos e equipamentos, as relacdes entre seres
humanos, objetos (“ndo humanos”, segundo Bruno Latour e Jean-Pierre
Warnier), matéria e energia, conjunto de meios materiais utilizados pelos seres
humanos para se adaptar ao mundo. Como estudar as ligagdes entre objetos,
colegdes de museus e a sociedade, o complexo técnico dado que a rede socia-
técnica ndo seguiu o objeto no museu durante sua transformacdo em
patrimonio. Frequentemente, nos contentamos em construir sistemas de
classificagdo (tipologia, inventdrio, catdlogos) oriundo de um tipo de
evolucionismo, sem tentar construir uma interagdo entre técnica e cultura.
(ROLLAND-VIL LEMOT, B. 2018)
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Para Vinck (2009), a questdo ¢ saber o que determina o desenvolvimento dos
sistemas de conhecimentos: as estruturas e a evolugdo das sociedades ou a dinamica
interna do trabalho dos pesquisadores?

Diferentes discussdes apresentam o processo historico e epistemologico da
interdisciplinaridade. O tema da interdisciplinaridade atraiu a ateng¢@o de muitos teoricos,
com objetos e problematicas originarios de campos de pesquisa diferentes. No Brasil,
especialmente Pinheiro (1997, 1999, 2002, 2006a, 2007) dedica-se ao tema. Em sua
defini¢do do conceito de interdisciplinaridade, ela langa mao da contribui¢do de autores
como Japiassu, Jantsch, Morin e Klein, e insere o surgimento da moderna definicao de
interdisciplinaridade nas relagdes com “circunstancias historicas, cientificas, tecnologicas
e socioculturais” (PINHEIRO, 2006a, p. 1)

Klein afirma que foi no final da década de 1960 que se realizou o primeiro
levantamento internacional sobre atividades interdisciplinares. E cita os fatores principais
que a originaram: o desenvolvimento da ciéncia, as necessidades de estudantes, as
demandas de treinamento profissional, as necessidades oriundas da sociedade e

problemas de administracao e funcionamento de universidades.

[...] foram acrescentados outros componentes que propiciaram o0
desenvolvimento da interdisciplinaridade: educac@o em geral; estudos liberais;
solucdo de problemas sociais, econémicos e tecnologicos; critica social,
politica e epistemologica; abordagens holisticas, de sistemas e
transdisciplinares; fertilizacdo cruzada de apropriagdes e interagdes sub-
disciplinares; novos campos; comunidades hibridas; e aliancas
interinstitucionais, desenvolvimento de corpo docente e “downsizing”
institucional” “o desenvolvimento da ciéncia, necessidades de estudantes,
demandas de treinamento profissional, necessidades oriundas da sociedade e
problemas de administra¢do e funcionamento de universidades (KLEIN apud
PINHEIRO, 2006, p. 2)

Isto demonstra a ligagdo logica/pragmatica que considera a interdisciplinaridade
como axiomatica. A comecar pela linguagem. Como nos lembra Burke (2003), quando
se habita um sistema, ele aparece em geral como senso comum, e serd somente pela
comparagdo que podemos vé-lo de forma distinta dos outros.

Segundo Boaventura Santos (1987), em seu discurso sobre as ciéncias, o
conhecimento pés-moderno, sendo amplo, ndo ¢ deterministico. E um conhecimento
sobre a possibilidade do conhecer ndo metddico e construido a partir de uma pluralidade

metodolégica. O que exige, sem duavida, uma tolerdncia por parte das diferentes
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autoridades dos campos respectivos. A busca da legitimagdo implica a aceitagdo dos
pares. Assim como a justifica¢do do discurso, visa a audiéncia, no sentido do propdsito,
do objetivo a ser alcangado.

Nao ¢ mais imaginavel, nem razoavel, no momento, pensar em pesquisa e praticas
profissionais de documentagdo de acervos sem a interdisciplinaridade. Assim, verifica-se
que as praticas da interdisciplinaridade, com os métodos, conceitos e teorias, se realizam
muitas vezes de maneira permanente, mas nao reconhecida, ficando do outro lado da linha
da “epistemologia validada”. Escrevendo sobre as epistemologias do Sul e do Norte,
(2019), Boaventura Santos, em uma reflexdo profunda, percorre os fatores que
contribuem para a “estrutura dualista bindria da imagina¢do ocidental”, limitante e sem o
que ele considera importante, buscando e elogiando em Goethe: o empirismo delicado.
(SANTOS, 2019, p. 23) Definindo assim, os pressupostos basicos de algumas das

epistemologias do Norte, ele descreve negando:

[...] a prioridade absoluta dada a ciéncia como conhecimento rigoroso, rigor,
entendido como universalismo, entendido como sendo uma especificidade da
modernidade ocidental e referido a qualquer entidade ou condigcdo cuja
validade ndo ¢ dependente de qualquer contexto social, cultural, ou politico
concreto; Verdade, entendida como representacdo do real; uma distingdo entre
sujeito e objeto, o que conhece e € conhecido; a natureza enquanto res extensa;
a temporalidade linear; o progresso da ciéncia por via das disciplinas e da
especializacdo; a neutralidade social; e apolitica como condigdo da
subjetividade. (SANTOS, 2019, p. 24)

Cameron e Mengler, chama de “dispositivo estratégico” e dificuldades, as

multiplas perspectivas, encontradas quando ao lidar com um objeto. Vejamos:

Tensdes entre museu e curadoria disciplinar especializagdo/competéncias e a
complexa realidade em que museu e colecdes se relacionam precisa ser
compreendido. Atualmente, muitos museus sdo usando a retorica da
multidisciplinaridade/interdisciplinaridade para contextualizar o objeto
complexo. Funciona como um dispositivo estratégico para superar o problema
da fragmentacfo disciplinar. Apds o reconhecimento de que o objeto de
conhecimento de uma unica disciplina é inadequado para compreender as
complexidades em que objetos materiais ressoam. (CAMERON; MENGLER,
2009, p. 2015. Tradugdo e negrito nosso)

Klein (1990) cita algumas tematicas que reivindicam a interdisciplinaridade e sao
as seguintes:
- A resposta para questdes complexas;

- A pesquisa de relagdes disciplinares e profissionais;
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- A solucdo de problemas que escapam ao escopo de uma so disciplina;

- Para cooperagdo no progresso do conhecimento;

- Compreender como individuos e grupos profissionais trabalham,;

- Escrever historias de campos particulares, especificas areas com o objetivo de
compreender a a¢do da interdisciplinaridade.

A natureza de uma disciplina moderna ¢ pesquisada por muitos autores (Boutier
et al., 2006) Podemos encontrar discursos comuns que descrevem esta desconstrucao no
sistema de disciplinas construido ao longo dos séculos XIX e XX — as identidades social,
profissional e epistemologica, que compunham uma proposta de harmonia e uma
racionalidade cientifica. O conceito de “disciplina” submete-se a alguns critérios
identificados pelo socidlogo Fabiani (2006) como uma comunidade identificada de
pesquisadores, na relagdo estudantes/professores, segundo uma categoria reconhecida,
um corpo de teorias, de observagdes suscetiveis de progressdo, multiplicacdo, de
precisoes, clarificacdes terminoldgicas a partir de uma linguagem especifica e de regras
de produgdo discursiva em centros de pesquisa, departamentos institucionais,
laboratodrios, onde se comunicam e se frequentam.

Segundo Heckhausen (2006), conforme citado por Bicalho e Oliveira (2011, p.

50), os critérios que definem uma disciplina sao:

a) dominio material — conjunto dos objetos dos quais se ocupam. Muitas
disciplinas se sobrepdem neste dominio; b) dominio de estudo — angulo
especifico de seu dominio material. Nocdo vagamente definida que depende
da constituicdo de uma dada disciplina; ¢) nivel de integracdo tedrica —
construgdo da “realidade” de seus dominios em termos tedricos, ou seja, seus
conceitos fundamentais e unificadores devem ser abrangentes, o suficiente
para explicar e prever os fendmenos de seu dominio de estudo. Define a
maturidade da disciplina e é o critério mais importante de identificacdo de uma
disciplina; d) métodos proprios — para apreender e transformar os fendmenos.
Uma disciplina se torna autonoma quando aperfeigoou seus proprios métodos,
que devem ser adaptados a natureza do dominio de estudo, com
correspondéncia entre aplicagdo concreta dos métodos e as leis gerais no plano
teorico; e) instrumentos de analise — apoiam-se em estratégia logica, nos
raciocinios matematicos e na constru¢do de modelos de processos. Aplicam-se
a diversos dominios e sdo critérios neutros; f) aplicacdes — orientagdo para a
aplicagdo e a utilizagdo pratica no campo de atividade profissional; g)
contingéncias historicas — momento por que passa a disciplina em seu processo
de evolugdo historica, no qual interfere tanto a logica internado dominio de
estudo quanto forgas exteriores (HECKHAUSEN, 2006 apud BICALHO;
OLIVEIRA, 2011, p. 50)

Trazendo a Ciéncia da Informagdo para o cerne desta discussdo, chamamos a

atencdo para o que Japiassu (1976, 1998, apud PINHEIRO, 2006, p. 111) considera o
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cardter interdisciplinar das ciéncias humanas, utilizando-se dos conceitos de
interdisciplinaridade e transdisciplinaridade na demonstragdo das diferentes fases da
ciéncia com o surgimento de novas disciplinas. Pinheiro (2006) demonstra e reforca a
importancia do contato com outras disciplinas, ampliando o “angulo de visdo particular”
dado pela especialidade.

O entendimento de Bicalho citando Boaventura Santos, descreve a organizagao ¢
o ethos universitarios sendo moldados por um modelo de conhecimento produzido de
forma disciplinar, homogéneo e organizacionalmente hierdrquico, cuja produgdo ¢
“relativamente descontextualizada em relagdo as preméncias do quotidiano das
sociedades” (SANTOS, 2004, p. 40 apud BICALHO, 2009, p. 143)

O mapa conceitual utilizado pela E.C.C.O (20111) desenvolvido por (NOVAK;
MUSONDA, 1991 apud ECCO, 2011) foi aplicado para a compreensao da complexidade
das atividades e os diferentes e possiveis quadros de exigéncias e qualificagdes esperadas
e propostas para o Conservador-Restaurador. Descreve Conservagao-Restauracdo como
uma ciéncia empirica baseada em alto nivel de pesquisa, de natureza multidisciplinar,
como diferentes niveis de habilidades, competéncias e capacidades e o nivel relevante de
conhecimento exigidos para a profissao. Reconhecendo que, como nenhum quadro de
referéncia pode ser considerado neutro, as abordagens teoricas e instrumentos de analise
adotados irdo ser indubitavelmente influenciados pela maneira na qual o sujeito ¢
compreendido. (HUTCHINGS; CORR, 2012)

Uma pesquisa assim que utiliza a interdisciplinaridade para caracterizar a
intensidade das trocas entre os especialistas e pelo grau de integracao real das disciplinas
no interior de um mesmo projeto (JAPIASSU,1976), através da colaboragao em uma
situagdo problema de uma disciplina especifica, utilizando para a analise dos resultados
a diversidade de varios conhecimentos seria na pratica e em teoria uma pesquisa
interdisciplinar, para identificar “com um olhar multiplo e colaborativo do processo de

tessitura dos saberes globais em contextos locais”.( SALDANHA, 2011, p. 61)
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7 EM BUSCA DA INTEARDISCIPLINARIDANDE NA CONSERVACAO- RESTAURACAO
COM FOCO NO DOSSIE DE RESTAURACAO

Para iniciar a analise de dados, buscamos autores que sintetizem as diferentes métricas
em ciéncia, especialmente as relacionadas aos objetivos desta pesquisa e direcionadas ao dossié
de conservagdo-restauragdo. Os métodos bibliométricos sdo operacionalizados de diferentes
maneiras e, de acordo com Rinia, (2007), os objetos e informagdes que podemos usar para

medir a interdisciplinaridade, podem ser assim divididos:

Quadro 1- Objeto e informagdes medidos para interdisciplinaridade em ciéncia, segundo Rinia (2007)
Objeto Itens para medir

Disciplina Origem disciplinar do cientista

Colaboragdo com pesquisadores de outras disciplinas
Departamento Colaboragdo com outros departamentos em diferentes disciplinas
/instituto/faculdade Composi¢do de grupos/cientistas

Background disciplinar de estudantes e staff
Grupo de pesquisa Colaboragdo com grupos em outros campos

Composi¢do com cientistas de diferentes disciplinas
Background disciplinar ou staff

Cientista Colaboragdo com cientistas de outras disciplinas
Migragdo para outras disciplinas

Publicacdo em periddicos de outras disciplinas
Publicagio Publicacdo de artigos de diferentes disciplinas
Publicacdo de autores (afiliagdes) de diferentes disciplinas
Classificacgdo / atribuicdo a diferentes disciplinas
Citagoes de referéncias a periddicos de outras disciplinas
Artigo Palavras-chave de disciplinas distintas

Classificagdo para diferentes disciplinas

Autores / afiliagdes de diferentes disciplinas

Patente Co-patenteamento por inventores de diferentes disciplinas
Referéncias citando literatura de diferentes disciplinas

Coautoria Co-publicagido com autores de outras disciplinas

Citagdo Referencia / citagdo de outras disciplinas

Co-citagdo de artigos de disciplinas distintas
Fonte: Rinia, E.J., (2007) Measurement and Evaluation of Interdisciplinary Research and Knowledge Transfer.
Ph.D. Thesis. Universiteit Leiden.

Esta tabela ¢ importante, pois abrange os itens que podem ser medidos. Desta forma,
orientou os diferentes tipos de informacao, privilegiados pelos objetivos desta tese.

O primeiro passo foi definir as palavras-chaves, com base nos documentos de
terminologia da 4area, isto €, vocabuldrios controlados e tesauros para estabelecer,
posteriormente, a estratégia de busca.

Consultamos varios documentos sobre terminologia na area, em francés, inglés e

portugués, linguas adotadas segundo critérios ja mencionados na metodologia: pais natal da
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autora e da sua segunda nacionalidade, canadense, que adota o francés e o inglés como linguas
oficiais.

Apesar da literatura sobre documentagdo em museus ser vasta, ndo encontramos muitos
artigos relacionados especialmente a problematica da documentagao em restauragdo. Conforme

nos lembra, Lariviére, fundamentado em alguns autores:

No seu conjunto, a literatura de uma disciplina reflete as preocupagdes ¢ os modos
intelectuais que a constituem. Ao longo do tempo, a literatura se acumula, camadas se
formam, e se sedimentam como que estratigrafias; ha certos momentos em que
determinados assuntos estdo em alta, métodos e ideologias dominam e obtém uma
visibilidade geral; algumas terminam por adquirir um estatuto canénico ou
paradigmatico, outras possuem uma influéncia limitada, desintegram-se e
desaparecem. [...] com a ajuda de palavras-chaves, palavras dos titulos dos artigos, e
de artigos completos, os pesquisadores colocaram em evidéncia os trés pilares que
caracterizam o campo: a biblioteconomia, a pesquisa documentaria, ¢ a bibliometria.
(ASTROM; INGWERSEN; VAKKARI; 2002; apud LARIVIERE, 2012, p. 2-5)

Estas diferencas sobre os usos e producdo de publicagdes de distintas areas tem sido
estudada e evidenciada, sobretudo a tendéncia das Ciéncias Sociais € Humanas a consultar e
publicar mais livros e, inversamente, as Ciéncias Naturais e Exatas consultar mais periodicos e
produzirem artigos de periodicos.

E, em se tratando de fonte de pesquisas para estudos métricos, Yves Gingras (2016, p.
18), afirma que a auséncia de reflexdo metodologica daria lugar “a utilizagdes anarquicas, para
nao dizer selvagens da bibliometria™.

Uma das premissas da bibliometria ¢ que medindo a literatura cientifica podemos
identificar certas caracteristicas, e estes dados provém em geral de bases de dados. Podem
também ter dados de outras fontes como repositorios institucionais, bibliotecas virtuais etc.

E necessario, aqui, reafirmar a particularidade de nossa busca. Varios tipos de indicadores
podem ser obtidos por meio deste método como, por exemplo:

-Producao cientifica: nimero total acumulado de itens publicados em um dado periodo; mede
a produtividade, quantas publicacdes foram produzidas por um autor, grupo de pesquisadores,
instituicdo, pais ou conjunto de paises em dado periodo; € possivel também obter o nimero total
acumulado de publicacdes, de acordo com cada 4rea de conhecimento ou disciplina em um
determinado periodo;

-colaboracdo: indica o numero de publicagdes de uma institui¢do, grupo ou pesquisador

produzidas em coautoria internacional, nacional ou institucional, e autoria Unica; inclui a

colaborac¢do académico-académica, académico-corporativa, académico-governamental,
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-porcentagem de internacionalizacdo: baseia-se na contagem do nimero de paises de autores e
coautores de itens publicados;
- impacto das colaboragdes: indica o impacto de citacio de uma institui¢do a partir das
publicagdes produzidas em colaboragdo com autores de diferentes origens geograficas: quantas
citacdes de publicacdes em coautoria a instituicdo recebeu em nivel internacional, nacional ou
institucionalmente;
- autorias Unicas também sdo contabilizadas;
- impacto das colaboragdes académico-corporativas: indica o impacto de citagdo de publicacdes
de uma instituigio, com ou sem colaboragdo tanto académica quanto corporativa.>’
(WORKING GROUP ON BIBLIOMETRICS, 2016; SCIVAL METRICS HANDBOOK
;2019; SIBiUSP, 2019 )
Ainda sobre os dados levantados e analisados nesta pesquisa, optamos pelos artigos publicados
entre os anos de 1952-2019, portanto, cobrindo 67 anos, indexados pela The Getty Conservation
Institute (GCI), AATA online. Foram, assim, relacionadas as revistas listadas no AATA Online
Abstracts of International Conservation Literature, base bibliografica gratuita que permite
busca sobre assuntos especificos, cujos titulos podem ser consultados quando disponibilizados
por alguma institui¢do ou quando sdo de acesso aberto. E uma base de dados principalmente
para profissionais envolvidos na conservagao e gestdo do patrimdnio cultural em todas as suas
formas: obras de arte, objetos culturais, patrimoénio arquitetonico e sitios arqueologicos e
materiais. (ver anexo A) O Getty assim se apresenta em sua pagina web:
O Getty Conservation Institute (GCI) trabalha internacionalmente para promover as
praticas de conservagdo nas artes visuais - amplamente interpretadas para incluir
objetos, colegdes, arquitetura e sites. O Instituto atende a comunidade de conservagio
por meio de pesquisa cientifica, educagdo e treinamento, projetos de campo e
disseminag¢do de informagdes. Em todos os seus esforgos, o GCI cria e fornece

conhecimento que contribui para a conservagdo do patriménio cultural do mundo
(www.2018)

A lista de titulos cobertos e listados inclui, segundo informacdes do Instituto, mais de
150 periddicos e anais de congressos que representam, seletivamente, a literatura central do
campo.

A base AATA inclui resumos que datam de 1932 até o presente e aproximadamente

1.000 novos resumos sao adicionados a cada trimestre. Sdo citados na base, como os principais

30 As definigdes apresentadas baseiam-se em informagdes traduzidas e compiladas de vérias fontes, incluindo
interpretagdes de bibliotecarios do Sistema Integrado de Bibliotecas da Universidade de Sdo Paulo (WORKING
GROUP ON BIBLIOMETRICS; SIBiUSP )
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contribuidores: Bibliographic Database of the Conservation Information Network (BCIN);
ICCROM (International Centre for the Study of the Preservation and Restoration of Cultural
Property) Rome, Italy; The Canadian Conservation Institute Library (CCI), Ottawa, Ontario
Canada; Smithsonian Museum Conservation Institute (MCI), Museum Support Center,
Suitland, Maryland, The Getty Research Institute Research Library, Los Angeles, California.
Apesar disso, precisdvamos de uma contribuicdo para permitir a selegao, incluindo indicadores
da area apontada pelos proprios conservadores- restauradores. Por este motivo, buscamos
alguma publicacdo que contivesse um levantamento sobre os documentos citados por
especialistas da area de conservacdo-restauracdo. Foi identificada uma comunicac¢do sobre
Historia e Teoria da Conservagao, apresentada durante a 17* Conferéncia Trienal do Comité
Internacional para Conservagdao, ICOM-CC, Building Strong Culture through Conservation,
que foi realizada em Melbourne, na Australia, entre 15 ¢ 19 de setembro de 2014. Nessa
comunicacao, os autores relatam o resultado de uma reunido internacional ocorrida em Roma,
em outubro de 2013, onde refletiram juntos sobre o futuro da ciéncia da Conservacao de Bens
Culturais, ICCROM e ICOM-CC. Com o titulo: The ICCROM Forum on Conservation Science
2013: a collaborative partnership for strategic thinking, neste congresso, o0s autores

descreveram a reunido e suas atividades:

Os participantes da reunido vieram de varias regides do mundo e representaram uma
ampla variedade de formagdes profissionais, incluindo: Cientistas da Conservagao,
Educadores, Conservadores- Restauradores, Curadores e outros profissionais da
Conservagdo. Um total de 80 participantes foram selecionados dos seguintes paises:
Australia, Bélgica, Brasil, Canada, Chile, China, Franca, Alemanha, [ndia, Indonésia,
Italia, Japdo, Coréia, Malasia, México, Nova Zelandia, Polonia, Portugal, Catar,
Senegal, Africa do Sul, Espanha, Suécia, Suigca, Holanda, Reino Unido e Estados
Unidos. [...] O projeto comegou em 2011 com a proposta de empreender uma analise
mundial e uma revisio do papel e dos impactos da ciéncia no patrimoénio cultural da
Conservagio. [...]. Para melhor entender as tendéncias da pesquisa em Conservagio
nos ultimos anos, foi realizado um grande estudo da literatura sobre Conservagao.
Quinze publicagdes de Conservagdo em quatro idiomas diferentes foram pesquisadas,
incluindo dois periddicos e dois anais de conferéncia em inglés, quatro periddicos em
francés, trés em alemdo, um em inglés / alemio e trés em espanhol. As publicagdes
em ingl€s foram selecionadas com base em documentos internacionais e cobriram um
periodo de 20 anos (1992-2012); todos os outros cobriram um periodo de 5 anos
(2008-12) Um total de 3367 artigos de Conservagdo foram analisados. (HERITAGE
et al. 2014, tradug@o nossa)

Os parceiros do projeto também foram listados: The Royal Institute for Cultural
Heritage (Belgium); Universidade Federal de Minas Gerais — CECOR (Brazil); Canadian
Conservation Institute (Canada); National Heritage Center of Tsinghua University (China);

Centre de recherche et de restauration des Musées de France (France); National Research
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Council (Italy); National Research Institute of Cultural Heritage (Republic of Korea); Cultural
Heritage Agency (The Netherlands); Faculdade de Ciéncias e Tecnologia — Universidade Nova
de Lisboa (Portugal); University College London Qatar (Qatar); National Heritage Board
(Sweden); Bern University of the Arts (Switzerland); AHRC/EPSRC Science and Heritage
Programme (UK); Getty Conservation Institute (USA); Smithsonian Institution (USA)
(HERITAGE et al. 2014)

Assim, atendemos a nossa proposta de identificar revistas pertinentes a area (indicadas
por especialistas da area), bem como complementar essa lista com o fator de impacto Q1 de
periodicos nao constantes. Na coleta de dados ndo foram incluidos documentos nos idiomas
alemao e espanhol, conforme j& explicitado, nem os anais de conferéncias do AATA, por
privilegiarmos periddicos. Desta forma, usamos os titulos somente de revistas indicadas, para
conferir se estavam presentes na lista de periddicos disponiveis no AATA online, além das que

tem fator de impacto Q1.
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Tabela 1: Publicagdes citadas como as mais consultadas e indicadas por especialistas de conservagdo-restauragao,
nos questionarios da pesquisa do Congresso.

Table 1
Publications covered by the literature survey

Source publications Number of records
English literature (1992-2012)

|COM-CC Conference Preprints (ICOM-CC) 1079
Studies in Conservation (51C) 490
IIC Congress Postprints (IIC) 475
Journal of the Amerncan Institute for Conservation {.JM(;] 352
SUBTOTAL English - 2396
French literature (2008-2012)

Techne: La science au service de Uhistoire de Lart et des civilisations 155
Conservation exposition, restauration d'object d'art {CeROArt) 62
Core: Conservation et restauration du patrimaoine culturel 54
Conservation-restauration des biens culturels (CREC) 27
SUBTOTAL French 276

Fonte: Heritage, A, C. Anuzet, E. Andersson, and C. Antomarchi. 2014. The ICCROM Forum on Conservation
Science 2013: A collaborative partnership for strategic thinking. In: ICOM-CC-17th Triennial Conference
Preprints, Melbourne, 15-19 Sept. 2014, Ed. J. Bridgland, art. 1903, Paris: International Council of Museums.

Os dados permitem afirmar que os titulos de periddicos listados pela comunicagdo do
Congresso foram encontrados na AATA online. No entanto, ¢ oportuno mencionar que titulos
de periddicos podem ser registrados de formas distintas, de acordo com a entrada dos dados,
em diferentes bases de dados, o que obriga a mais um esfor¢o na pesquisa, para consolidar o
titulo utilizado. Considerando a complexidade da busca de informagdes em bases de dados
consultadas, torna-se necessario resumir a metodologia utilizada, de forma sintética:

1) Selecao de idiomas utilizados na pesquisa: inglés, francés e portugués;

2) levantamento de vocabulario controlado®! utilizado na é4rea, observando as relacdes de
equivaléncia para o mais adequado termo na busca da informacao pretendida;

3) selecdo de terminologia técnica e cientifica e suas variaveis;

4) selegao das bases de dados mais pertinentes ao dominio da pesquisa;

5) selecao das revistas selecionadas na pesquisa; e

31 Vocabularios controlados: “ Na organizagio do conhecimento, os esquemas de representagdo tais como
classificacdes, tesauros, taxonomias e ontologias cumprem uma fungdo importante, pois fornecem terminologias
com as quais podem ser modelados um ou mais dominios. Na medida em que sdo vocabularios representantes de
determinada area, por meio da sistematizagao dos conceitos e das relagdes que se estabelecem entre estes de forma
compartilhada e consensual, asseguram que em uma comunidade todos utilizem a mesma linguagem para
organizar, armazenar e recuperar a informacao.” (PINHEIRO; FERREZ, 2014, p. 9)
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6) elaboracdo da estratégia de busca, usando ldgica booleana e adequada ao contexto da
pesquisa; Documentagdo na Restauracao de pintura.

Fontes utilizadas para adogao de palavras-chaves:

e ICOM-Terminologie de la conservation-restauration du patrimoine culturel matériel.
ICOM (Frangais) Ministére de la Culture. Lexique des principaux termes utilisés en
conservation-restauration des biens culturels, version du 20 février 2019, Conservation of
Cultural Property - Main General Terms and Definitions, European standard UNI EN n.
15898, Comité Européen de Normalisation, Brussels (2011);

e [COM-CC. Terminology to characterize the conservation of tangible cultural heritage.
2008.

e [COM-CC. Commentary on the ICOM-CC. Resolution on Terminology for Conservation.
2008.

o INTERNATIONAL COUNCIL OF MUSEUMS. (ICOM) INTERNATIONAL.
COMMITTEE FOR DOCUMENTATION (CIDOC) International Guidelines for Museum
Object Information. The CIDOC-Information Categories. (ed.) project team of the CIDOC.
Data and Terminology — CIDOC, 1995.

e BAILAO, A. Terminologia associada a Conservagao de pintura. Universidade Catolica
portuguesa, Centro de investigacao académica das artes, 2013.

e CAETANQO, J. O. Pintura: Cole¢ao Normas de Inventario. Dire¢cao-Geral do Patrimdnio
Cultural. Lisboa. Instituto dos Museus e da Conservacao.

e CARLYLE, L., BAKER, W; H. McKay. Condition Reporting — Paintings. Part II:
Examination Techniques and a Checklist, Canadian Conservation Institute, 2018.

e LEROI, M.V. Linked Heritage: a collaborative terminology management platform network
of multilingual thesauri and controlled vocabularies. 2013.

e LINKED HERITAGE. Recommendations and Guidelines for terminologies. Linked
Heritage: a collaborative terminology management platform for a network of multilingual
thesauri and controlled vocabularies.

Para chegar aos resultados pretendidos, consideramos os dados do AATA online. Para
complementacdo de informagdes sobre os autores identificados no AATA online (afiliacdo,
area, pais de origem dos autores, tipo de documento e autores em colaboragdo) foram realizadas
varias buscas, em diferentes fontes, do Google ao ORCID. O levantamento utilizou a
informagdo, envolvendo o periodo de 1952 a 2019, armazenada na base de dados do 4474

Index List. Cabe destacar que usamos o ano de 1952 para comecar, pois ¢ o ano com a data
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inicial das revistas mais antigas da lista selecionada. A recuperacdo das informagdes sobre a
produgdo em forma de artigos de revistas e sobre os autores na base AATA foi realizada entre
setembro e outubro de 2019. Os registros com suas informagdes foram exportados, fruto de um
processo que usou alguns instrumentos computacionais, como software para cruzamento de
dados.

Como indicado no AATA, existe o recurso de busca pelas categorias (ver anexo A), o
que ¢ util para entender o escopo geral da base de dados, mas ndo ¢ uma maneira precisa de
pesquisar um topico. Quanto aos resumos e palavras-chaves, nem sempre sao consistentemente
indexados. E oportuno mencionar que as palavras-chaves e resumos podem ser atribuidos tanto
pelos proprios autores quanto por indexadores. A imagem na figura a seguir mostra como as

categorias podem ser selecionadas no AATA online:

Figura 4 : Imagem da tela (screenshot) da janela de categorias da AATA online:

General Categories List:

Intere st Selected
Al. Microscopy A | (AAT AJA1. Microscopy
A2 Photography, radiography, and other imai Select Database | (AATA)A2, Photography, radiography, and otf
A3. Dating i - - | (AATA)A3. Dating
Ad, Data collection, analysis, and managemer | | AATA ~ | (AATA)A4. Data collection, analysis, and man
AS. Analysis of materials [ | (AST A)AS . Analysis of materials
B1. Preventive conservation and collections c | (AATAJE. Education and training
B2. General treatment procedures, materials, | (AST A)YG 3. Pigments, paints, and paintings
B3. Health and safety | (AAT AYG4. Wood
B4. General causes and processes ofdeterio | (AAT A)GS. Terile fibers and dyes
BS. History, policy, ethics, and legislation | Add > I

C1. Principles and practices of archaeologica
C2. Archaeological site location and documer
C3. Archaeological materials processing and
C4. Environmental archaeology [
CS. Archaeological site presentation, preserv. << Remove Al
D1. Methods of examination, analysis, and do

D2. History, ethics, and policy of architectural

D3. History and technolo gy of architecture

D4. Case studiesin architectural conservatior

DS. Building materials, processes of deteriora

D8. Structural studies and consolidation of bu

D7. Historic gardens and cultural landscapes

E. Education and training

F. Production techniqgues e

< Remove

Ainda que haja a possibilidade de pesquisar por titulo ou autor, no caso desta pesquisa
foi por assunto (documentos da restauragdo) e foi necessaria a leitura dos resumos para atingir
maior consisténcia na recupera¢do de informagdes. Outra dificuldade foi o fato de os autores
usaram os titulos de seus artigos muitas vezes em inglés, independentemente de sua lingua

original do artigo e, consequentemente, 0 AATA indexar como inglés. Assim, foi necessaria a
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leitura dos resumos disponibilizados pelo AATA e até o artigo completo, para verificar se o
tema era pertinente a area pesquisada, assim como os idiomas selecionados (inglés, francés e
portugués), o que levou a mais uma etapa no levantamento.

A partir desses critérios, foi possivel extrair 817 registros no total para documentation,
depois foi efetivada a selecdo por painting. Chegamos a um resultado totalizando nove (9)
registros, e as categorias de analise foram definidas de acordo com as atividades de rotina
(exame, diagnostico e tratamento) com o objetivo documentacdo na conservagao-restauracao
de pintura.

Categorias utilizadas na busca do AATA online, listadas a seguir.

Methods of examination, analysis, and documentation:

Al. Microscopy

A2. Photography, radiography, and other imaging techniques

A3. Dating

A4. Data collection, analysis, and management (including GIS, GPS, and remote sensing)
AS. Analysis of materials

E. Education and training

G3. Pigment, paint, and paintings

G4. Wood

G35. Textile fibers and dyes

A seguir representamos, na figura 5, as etapas para elaboracao da estratégia de busca, selegao e

analise de dados.



Figura 5: Diagrama das etapas para elaborac@o da estratégia de busca, selec@o e analise de dados:

Selegdo dos termos mais
relevantes por meio de
instrumentos
terminologicos/ literatura

Estratégia de busca da
informagao mais adequada a
busca pretendida, de acordo com
a base (equacdes booleanas
podem ser diferentes-depende da
decisdo sobre quais bases serao
usadas) defini¢ao do escopo da
busca Filtros-areas de
conhecimento, tipos de
publicacdes, periodos

Teste nas bases

ﬁ

Idiomas escolhidos para a
revisdo de literatura
francés- inglés e portugués
Justificar a escolha

Selecao das bases de dados
mais pertinentes ao
dominio da pesquisa

Comparagao com os periodicos
indicados pelo survey de
publicagdes citadas pelo
CONgresso como as mais

consultadas

Inclusdo de periddicos citados
pelo ranking SJR Scimago
Journal & Country Rank
(fator de impacto dos periodicos)
que nao estavam incluidos no
AATA e no Survey
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Extra¢ao dos Dados
Resultado
Visualizacao dos dados
Anélise dos Resultados
(identificando o valor potencial
ou a relevancia do enfoque para a
pesquisa)

Pesquisa sobre a formagao dos
autores nos artigos selecionados
e sua relagdo com as areas
pesquisadas

Fonte: Elaborado pela autora
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Em continuacdo a apresentagdo dos resultados desta pesquisa, a proxima tabela mostra

as revistas especializadas selecionadas no AATA online, comparadas com as indicadas pelo

Congresso e as citadas como Q1 da Scimago- Elsevier.

Quadro 2: Revistas extraidas das fontes desta pesquisa: AATA online e Scimago/Elsevier (Q1), com as
respectivas informagdes de idioma, pais e anos de cobertura.

I'art et des civilisations

Titulo das revistas Idioma Pais Anos de cobertura
1. CeROArt: conservation, exposition, francés Bélgica 2007-2014
restauration d'objets d'art R
Inglés
2. Conservation restauration des biens francés Franga 1991-2012
culturels : revue de ' ARAAFU R
Inglés
3. Coré: conservation et restauration du francés Franca 1999-2009
patrimoine culturel
4. Estudos de Conservagdo e restauro inglés/ Portugal 2009-2019
portugués
5. Conservar Patriménio (Q1)* portugués Portugal 2005-2019
6. International Journal of Heritage Studies inglés Reino Unido 2000-2019
(QD*
7. Journal of the American Institute for inglés Estados Unidos 1977-2014
Conservation (JAIC)
8. Journal of the Institute of Conservation inglés Reino Unido 2009-2019
9. Journal of the Canadian Association for inglés Canada 1997-2011
Conservation R
francés
10. Journal of cultural heritage inglés Franca 2000-2003 2006-
Q) * 2014
11. Studies in conservation inglés/francés | Reino Unido 1952-2014
12. Techné: la science au service de 1'histoire de francés Franca 1994-1999, 2001-

2013

Fonte: Elaborado pela autora. Em negrito, as que estavam presentes na lista do congresso € na AATA online.

A primeira observagdo refere-se ao objetivo principal desta tese: estabelecer as areas

interdisciplinares a Conservagdo-Restauracdo. Para tal, foi efetivada a andlise das areas de

cobertura da revista, uma vez que os titulos selecionados, nem todos se referem especificamente

a conservacao-restauracdo. Verificamos que num total de 12 revistas de Conservacao-

Restauracdo, nove (9) sdo especializadas e as trés restantes se distribuem por éarea ou setor

interdisciplinar: Patrimonio (2) e Historia da Arte (1)
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Para complementacdo e aprofundamento da questdo, foi analisada a orienta¢do da revista para
os usuarios, onde consta a informacao sobre a cobertura da revista, cujo resultado ¢ apresentado

no quadro 3.

Quadro 3: Nome das revistas, com a orientagdo aos usuarios sobre a cobertura e as analise das areas de cobertura
da revista.

Nome e andlise de areas Cobertura da revista
CeROArt CeROArt is a paper and platform for pluridisciplinary approaches in issues of
Pluridisciplinar, conservation, exhibition and conservation of works of art. It is also a forum for historians
Conservagao-restauragiao and art historians, philosophers and museologists, heritage scientists, curators,
Historia conservator-restorers, museum representatives and students in any one of these
Historia da Arte disciplines to share ideas and interact.
Filosofia
Museologia
Patrimonio
Conservation restauration des | Les publications de I’ARAAFU s’adressent a tous les acteurs de la préservation du
biens culturels : revue de patrimoine francais ou étranger, c’est-a-dire les étudiants et professionnels en
I'ARAAFU conservation-restauration de toutes spécialités, les conservateurs de musée, les
Biblioteconomia bibliothécaires et archivistes, les archéologues, les scientifiques, les architectes des
Arquivologia Arqueologia, monuments historiques.
Arquitetura de monumentos
histdricos
Coré: conservation et Revue semestrielle francophone pluridisciplinaire de conservation-restauration des
restauration du patrimoine | biens culturels publiée avec le concours du ministére de la Culture (mission de la
culturel recherche et technologie) et du Centre national du Livre
Pluridisciplinar,

Conservagdo-Restauragdo de
Bens Culturais
Estudos de Conservagdo e | A revista ECR - Estudos de Conservagao ¢ Restauro visa difundir o trabalho cientifico

restauro que tem vindo a ser desenvolvido na area dos Estudos de Patrimonio e da Conservagio
Restauragdo-Conservacdo, | e Restauro de bens culturais. Propde-se ser uma plataforma para investigadores e
Patrimonio cultural , profissionais no panorama nacional e internacional.
Humanidades digitais, Tanto os Estudos de Patrimonio como a Conservacio e Restauro sio dominios
Climatologia epistemologicos de implementagio recente, mas em franco desenvolvimento no

panorama europeu. No quadro de sociedades sujeitas a profundas mudangas, o
Patrimoénio Cultural representa um recurso cuja conservagio e valorizagdo se impdem,
exigindo novas competéncias e novas abordagens interdisciplinares como resposta aos
desafios da contemporaneidade.

Os estudos patrimoniais da Era Pds Digital caracterizam-se nas suas multiplas vertentes
por uma diversidade e complementaridade onde se destacam topicos emergentes como
o das Humanidades Digitais, o da Conservacdo Verde ou da Gestdo Sustentavel, a par
dos mais tradicionais no campo da intervengdo em bens culturais.

Enquadram-se, assim, nos objetivos da revista estudos artisticos e historicos, a
investigacdo de materiais e tecnologias usados na produgdo dos bens culturais,
intervengdes de conservagio e restauro propriamente ditas, quando pautadas por caracter
inovador, incluindo as técnicas especificas relacionadas com metodologias de
tratamento, estudos de teoria e deontologia da conservagio e restauro, bem como estudos
que incidam na investigagdo de estratégias de Conservacdo Sustentavel nas suas
multiplas vertentes e seus impactos sociais, ecologicos e econdmicos. Incluem-se ainda
os trabalhos sobre virtualizagdo dos bens culturais e sua epistemologia e reflexdes sobre
teoria de patrimonio.

Conservar Patriménio A revista Conservar patriménio é uma revista com periodicidade quadrimestral que
(Q)* pretende proporcionar um espago aos conservadores-restauradores para a divulgacio
Conservagdo-Restauracdo, | regular dos seus estudos e atividades. Porém, numa época em que a conservagdo e
Historia da Arte, restauro tenta desenvolver-se através da colaboragdo com outras areas, designadamente,
Arqueologia, Museologia, a historia da arte, a arqueologia, a museologia, a quimica, a fisica, a biologia e outras
Quimica, Fisica, Biologia disciplinas da area das ciéncias naturais e sociais, a revista igualmente acolhe as

contribui¢des com qualquer outra proveniéncia desde que incidam sobre a as multiplas
dimensdes das obras que constituem o patrimonio cultural. Abordagens teéricas da
atividade da conservacdo também se enquadram nos interesses da revista.
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International Journal of
Heritage Studies (Q1)*
Patrimo6nio, Museologia,
Turismo, Direito, Estudos
culturais, Teatro, Design

The International Journal of Heritage Studies (IJHS) is the academic, refereed journal
for scholars and practitioners from many disciplines with a common involvement in
the heritage. Heritage varies from the aesthetic object conserved in a museum to
wildlife conserved within a nature reserve. Articles concern Museum Studies, Tourism
Studies, Heritage Theory and History, Conservation and Restoration Techniques and
Law, Cultural Studies, Interpretation and Design.

Journal of the American
Institute for Conservation
(JAIC)
Conservagao
Preservagao
Restauragao

The journal is our primary vehicle for the publication of peer-reviewed technical studies,
research papers, treatment case studies and ethics and standards discussions relating to
the broad field of conservation and preservation of historic and cultural works. It is
published by Taylor & Francis, which has a complete list of articles, both published and
forthcoming.

Journal of the Institute of
Conservation
Patrimonio cultural

The Journal of the Institute of Conservation is the peer reviewed publication of the
Institute of Conservation (Icon) As such, its aims reflect those of Icon, to advance
knowledge and education in conservation and achieve the long-term preservation and
conservation of moveable and immoveable cultural heritage. The Journal provides a
collective identity for conservators; it promotes and supports both the profession and
professionalism. With international contributions on all aspects of conservation

Journal of the Canadian
Association for
Conservation

The Journal of the Canadian Association for Conservation (J.CAC) is the peer-
reviewed journal of the Canadian Association for Conservation of Cultural Property
(CACQ) J.CAC superseded the Journal of the International Institute for Conservation —
Canadian Group (J.IIC-CG) in 1997. One volume is published each year, in both print
and electronic format, bringing developments in conservation treatment, research,
history and theory to our members and to the conservation field in Canada and
internationally.

Journal of cultural heritage
Q1) *
Patrimonio Cultural
Multidisciplinar
Ciéncia da Computagio
Climatologia

The Journal of Cultural Heritage (JCH) is a multidisciplinary journal of science and
technology for studying problems concerning conservation and awareness of cultural
heritage in a wide framework. The main purpose of JCH is to publish original papers
which comprise previously unpublished data and present innovative methods
concerning all scientific aspects related to the knowledge of cultural heritage as well as
novel interpretation and theoretical issues related to preservation. The journal is
intended to offer a venue to scientists from different disciplines whose common
objective is developing and applying scientific methods to improve the research and
knowledge on cultural heritage, in particular in the following fields:» Safeguarding,
conservation and exploitation of cultural heritage® Heritage management and economic
analysese Computer sciences in cultural heritages Impact of climate change on cultural
heritage and management of the change The Journal of Cultural Heritage is interested
in papers:* Reporting significant advances in scientific methods and techniquese
Presenting multidisciplinary researche Dealing with issues of wide/global intereste
Review papers dealing with specific topics in which an up-to-date "state of the art" is
presented.

Studies in conservation
Arte,
Arqueologia
Historia
Museologia
Patrimonio material

Studies in Conservation is the premier international peer-reviewed journal for the
conservation of historic and artistic works. The intended readership includes the
conservation professional in the broadest sense of the term: practising conservators of
all types of object, conservation, heritage and museum scientists, collection or
conservation managers, teachers and students of conservation, and academic
researchers in the subject areas of arts, archaeology, the built heritage, materials
history, art technological research and material culture. Studies in

Conservation publishes original work on a range of subjects including, but not limited
to, examination methods for works of art, new research in the analysis of artistic
materials, mechanisms of deterioration, advances in conservation practice, novel
methods of treatment, conservation issues in display and storage, preventive
conservation, issues of collection care, conservation history and ethics, and the history
of materials and technological processes. Scientific content is not necessary, and the
editors encourage the submission of practical articles, review papers, position papers
on best practice and the philosophy and ethics of collecting and preservation, to help
maintain the traditional balance of the journal. Whatever the subject matter, accounts
of routine procedures are not accepted, except where these lead to results that are
sufficiently novel and/or significant to be of general interest.



http://www.tandfonline.com/loi/yjac20/current
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Techné: la science au
service de I'histoire de l'art
et des civilisations
Interdisciplinar
Historia da Arte,
Ciéncias Exatas e Humanas,
Arte, Arqueologia,
Etnografia, Museologia

Publiée depuis 1994, Techne est une revue scientifique interdisciplinaire dont I’objectif
est de mettre la science au service de l'histoire de I’art et de la préservation des biens
culturels. Elle publie deux fois par an des contributions originales rendant compte de
I’application des sciences exactes et humaines a 1’étude et a la préservation du
patrimoine culturel. Le champ géographique et chronologique concerné est vaste, des
civilisations antiques aux mondes modernes européen et extra-européens, de la
Préhistoire a 1’art le plus contemporain, des témoignages archéologiques aux
productions artistiques, aux objets ethnographiques et aux collections d’histoire
naturelle.

Fonte: Elaborado pela autora.

Como o AATA online ndo dispde de instrumentos de exportacdo que incluam a

biografia do autor, ndo foi possivel identificar as diferentes areas de conhecimento de formacao

e atuagdo dos autores na base. A decisdo foi, entdo, pesquisar os nomes dos autores na internet:

primeiro no motor de busca Google e, depois, quando havia links, pesquisamos nas instituigoes

de vinculo funcional dos autores. A seguir, o resultado encontrado nessa busca refletiu a

amplitude de formagdo dos autores, ou mesmo, a interdisciplinaridade, que reforgou os

resultados especificos sobre interdisciplinaridade na conservagao-restauragao, informagdes que

compoe o quadro 4, a seguir:

Quadro 4 : Lista de autores extraidos do AATA online, com respectivas formagdes e fungdes atuais. (pesquisa

de formagdo realizada no motor de busca Google) e fontes complementares.

AUTORES | FORMACAO 1 FORMACAO 2 FORMACAO 3 FUNCAO
Andreotti, Journalism Theory and Methods for New Media
Alessia Communication Language
Badet, Professeur
Claude
Bayon, Histoire Professeur Pole international de
Jacqueline formation en patrimoines

Université Jean Monnet
Benoit, Chimie Histoire de l'art C2RMF- Centre Interdisciplinaire de
Christine (ingénieur Conservation et de Restauration du
ENSCP) Patrimoine
Bianchin, Chemistry Chemistry Institute of Condensed Matter
Sara Chemistry and Technologies for Energy
Campo Fine Arts Degree Faculty of Fine Arts PhD in Catedratica del Departament d'Arts i
Frances, Conservation Fine Arts Restauracio de la Facultat de Belles Arts
Gema speciality
Campos, Conservation and Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa
Susana restoration
Casadio, Chemistry Art Institute of Senior Conservation Scientist
Francesca Chicago
Colombini, Chemistry Department of Chemistry and Industrial
Maria Perla Chemistry
Conde, Artes plasticas Conservagdo e Conservagao e Conservagao-Restauro de pintura
Diana Restauro, Pintura de Restauro
Cavalete

Cordeiro, Artes plasticas Conservagao e Restauro Conservator-restorer
Filipa de pintura de cavalete
Raposo
Costa, Quimica Quimica Doutor em Quimica aplicada ao patrimonio
Thiago Quimica cultural
Guimardes Inorgénica
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AUTORES FORMACAO 1 FORMACAO 2 FORMACAO 3 FUNCAO
Crouch, Painting Masters in Conservation Postgraduate Associate Paintings Conservator
Megan conservation of Fine Art Intern at Art
Conservation
Favaro, Quimica Cultural Heritage Research programme expert at the
Monica European Research Council Executive
Agency
Fiedler, Inge Chimie Microscopie Conservation Microscopist at The Art
Institute of Chicago
Gautier, Chemical- PHD Chemical Autdénoma cientista
Gwénaélle Cultural Heritage Sciences
Grimaud, Film studies History Masters at NYU Visual researcher
Pamala
King, Linguistica Specialization Paintings Conservator-Modern and
Annette easel painting Contemporary at Tate
and Art History
Leal, Nuno Geologia Petrologia Interdisciplinary Assistant Researcher
Geoquimica multi-scale
study of the
gilding materials
and techniques
in Portuguese
wooden
decorative art
Maines, Quimica Senior Conservation Scientist at
Christopher National Gallery of Art- pintura
May, Roland Histoire Archéologie Directeur du Conservateur du patrimoine
Muséologie Centre
Interdisciplinaire
de Conservation
et Restauration
du Patrimoine
McMillan, Conservation of Associate Chief Conservator for the
Gillian casel paintings Collection
Mognetti, Conservatrice du Archiviste Conservateur en chef du Patrimoine
Elisabeth patrimoine paléographe, Auteur de publications sur la
restauration, la peinture italienne, la
sculpture du Moyen-age et de la
Renaissance en Provence
Oriola, Marta Fine Arts - Adjunct lecturer at the Faculty of Fine
Conservation Arts easel paintings conservation
speciality
Ormsby, Painting Principal Conservation Scientist
Bronwyn conservator
Pacheco, Conservagado- Conservagdo- restauro Conservadora restauradora de pintura
Maria Filipa restauro
Pedragosa, Conservateur- Conservadora-restauradora de pintura
Nuria restaurateur
Richter, Historia Mestre em Histéria Administra¢do | Historiador da Fundagao Catarinense de
Fabio Cultura
Andreas
Rovetta, Science and Conservation Scientist
Tommaso Technology for
the Cultural
Heritage
Ruiz Conservacéo- Doutora Belas Professora Conservacio-Restauracio, de
Recasens, reastauragao artes la Facultat de Belles Arts
Cristina
Salemi, Conservation and Department of
Giuseppe Restoration Cultural Professor department of Cultural
Cultural Heritage Heritage: Heritage: Archaeology and History of
Archaeology Art, Cinema and Music

and History of
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Art, Cinema and

pour la section :

« formation des

restaurateurs du
patrimoine »

Francais de
Restauration des
ceuvres d'art

Music
AUTORES | FORMACAO 1 FORMACAO?2 FORMACAO 3 FUNCAO
Sandu, Irina Science in Technologies Conservationist, Researcher.
Crina Anca Conservation and
Restoration
Santiago, Conservation and
Alina Restoration
Gonsalves Cultural Heritage
Sorano Membres du conseil restauratrice, Department of Conservation-
Stedman, scientifique de I'Institut diplomée de Restoration Centre Pompidou
Veronique National du Patrimoine I'Institut

Strlic, Matija Chemistry | Professor of Analytical Chemistry
research focus is in the cross-

disciplinary field of heritage science.

Townsend, Conservation- Senior conservation scientist at Tate

Joyce H. restorer painting

Tsai, Joyce Art Historian Stanley Museum of Art; School of Art

& Art History

Van Arts - cultural Paintings conservator- Conservagao - Paintings conservator

Oudheusden, studies researcher Restauragdo

Saskia

Vigato, Architecture Histoire d" Amérique Artist

Pietro A.

Volle, Histoire de 1"art Conservateur de musée

Nathalie

Fonte: Elaborado pela autora.

As informagdes do quadro 5, a seguir, reinem as areas de conhecimento, cursos e
programas dos trés niveis de formagao e da atuagdo dos autores.

Consideramos oportuno, neste momento, enfocar algumas questdes sobre
interdisciplinaridade. Comecando pela Capes e CNPq, que dispdem com fins de
planejamento e gestdo governamental, da Tabela das Areas do Conhecimento. Este ¢ um
instrumento para organizar o corpo de saberes, visando a implementar, administrar e
avaliar seus programas e atividades. A tabela orienta os usudrios dessas agéncias a
situarem suas atividades no quadro geral da producdo e aplicacdo do conhecimento. No
entanto, programas de natureza interdisciplinar, nem sempre sdo inseridos nessa
categoria, como ¢ o caso de Ciéncia da Informagdo e o Programa de Pds-Graduagao em
Museologia e Patrimonio-PPGPMUS. Este tltimo, por exemplo, fruto da parceria entre a
UNIRIO e o MAST, assim como o de Ciéncia da Informagao, esta classificado em

Comunicagao e Informa¢ao na CAPES.
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De acordo com o documento de Requisitos para apresentagdo de propostas de
novos cursos a Capes justifica a auséncia de alguns programas, como Historia do Estados

Unidos, Patriménio etc. (2019):

[...] a interdisciplinaridade se caracteriza como espago privilegiado para as
acgoes da Capes em relacdo ao sistema nacional de pos-graduagdo, em virtude
de sua natureza transversal, para avancar além das fronteiras disciplinares,
articulando, transpondo e gerando conceitos, teorias e métodos, ultrapassando
os limites do conhecimento disciplinar e dele se distinguindo, por estabelecer
pontes entre diferentes niveis de realidade, logicas e formas de produgdo do
conhecimento. Portanto, ¢ fundamental o dialogo da Area Interdisciplinar com
as demais Areas, induzindo e fortalecendo as interconexdes no proprio interior
da Area Interdisciplinar. (CAPES, 2019, p. 2)

Quadro 5: Lista das grandes areas, areas do conhecimento, cursos e programas ¢ setor cobertos pela de
formagao dos autores.

Arqueologia

Arquitetura

Arquivistica

Artes Plasticas

Belas-Artes

Ciéncia e Tecnologia do Patrimonio Cultural
Ciéncia e Tecnologia em Conservagdo-Restauragao
Cinema

Conservagao de Pintura
Conservagao do Patrimonio
Conservagdo- Restauracao
Estudos culturais

Geologia

Geoquimica

Historia

Historia da Arte

Jornalismo

Linguistica

Microscopia

Museologia

Paleografia

Patrimonio

Petrologia

Preservacao de bens culturais
Quimica

Teoria e Métodos de Comunicagao
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As informagdes da tabela 2, a seguir, foram tabuladas e constituirdo o grafico 1,
reunindo as areas de conhecimento das areas contempladas pelas revistas consultadas.
Antes, entretanto, enfocaremos alguns resultados de pesquisas  sobre

interdisciplinaridade.

A necessidade de mais colaboracdo entre disciplinas e profissdes € repetidamente
enfatizada em muitos textos e por autores que atuam em projetos, programas € servicos

da conservacao e restauragcdo, como na proxima citacao:

Os relacionamentos de longa distancia s3o dificeis. As colaboragdes
académicas em dispares disciplinas cientificas sdo ainda mais desafiadoras: é
provavel que os colaboradores tenham seus escritorios em outro prédio,
participem de conferéncias diferentes e publiquem em outros lugares; eles
podem falar uma diferente linguagem cientifica e valorizar uma cultura
cientifica diferente da sua. Nos ultimos 20 anos, a interdisciplinaridade
permaneceu um topico importante na politica cientifica [GIBBONS;
LIMOGES; NOWOTNY; SCHWARTZMAN; SCOTT; TROWW, 1994;
WEINGART; STEHR; 2000; FRODEMAN; KLEIN; MITCHAN; 2010 apud
LARIVIERE, 2015) [...]A interdisciplinaridade pode ser definida como uma
combinagdo de métodos, teorias e dados de disciplinas distintas para derivar
idealmente em um resultado maior que a soma de suas partes. (WAGNER,
ROESSNER , BOBB; KLEIN , BOYACK; KEYTON, et al. 2010 apud
LARIVIERE, 2015, p. 1-2)

Com a analise da informacao sobre a cobertura das revistas ¢ formacgao e atuacao
de autores, chegamos a tabela a seguir , representativa da frequéncia de grandes areas,
areas do conhecimento e setor. Na tabela da Capes ndo aparece Patrimonio como area,
pois Entao tem areas de Concentragao do Programa, como : Estudos interdisciplinares em
Memoria Social e Patrimdnio, Memoria ¢ Gestdo de Bens Culturais/Patrimonio, as

seguintes as areas receberam

Tabela 2: Grandes areas, areas do conhecimento ¢ setor cobertos pelas revistas pesquisadas.

Areas de conhecimento Frequéncia Porcentagem
Patriménio 7 17%
Historia da Arte 4 10%
Museologia 4 10%
Arqueologia 4 10%
Historia 3 7%
Climatologia 2 5%
Filosofia 1 2%
Biblioteconomia 1 2%
Arquivologia 1 2%
Arquitetura 1 2%
Quimica 1 2%
Fisica 1 2%
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2%
2%
2%
2%
2%
2%
2%
2%
2%
2%
2%

Biologia

Turismo

Direito

Estudos culturais
Teatro

Design

Ciéncia da computagao
Arte

Ciéncias Exatas
Ciéncias Humanas
Etnografia

G g G g g S S g

A primeira observacdo que deve ser feita ¢ sobre os resultados indicarem desde
grandes areas, como Ciéncias Exatas e Ciéncias Humanas, areas do conhecimento, entre
as quais Museologia, Fisica, Historia e Biblioteconomia, bem como subdreas, por
exemplo, Historia da Arte e até setor (que ndo ¢ considerado pela Capes, area do
conhecimento), no caso, Patrimonio. Embora a terminologia e categorias adotadas sejam
da tabela de areas do conhecimento da CAPES (2017), € oportuno esclarecer que, no
caso de Ciéncia da Informagdo, que constitui area, sdo incluidas como subareas
Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia, no entanto assim ndo foi considerado nesta
tese, seguindo as divisoes epistemoldgicas adotadas por Pinheiro, em inumeros trabalhos,
inclusive no mais recente (PINHEIRO, 2018)

E oportuno salientar, ainda, que a tabela de drea da CAPES, conforme podemos
constatar, a interdisciplinaridade mais intensa ocorre com Patrimdnio (7), seguido de
Historia da Arte, Museologia e Arqueologia (frequéncia 4), seguidas de Historia
(frequéncia 3) e Climatologia (frequéncia 2) Além disso, h4d grande dispersao de
interdisciplinaridade, com inimeras outras areas com frequéncia 1, o que pode indicar
que as relagdes interdisciplinares estdo apenas comecando, resultado natural uma vez
que, segundo Fazenda (1994, p.18), a interdisciplinaridade como questao da ciéncia
comega a ser estudada nos anos de 1960, principalmente na Franca e Italia. Podemos
acrescentar que se manifesta no Brasil por seu pioneiro Hilton Japiassu, com seu livro
“Interdisciplinaridade e patologia do saber” . (1976)

Outro resultado mostrado na tabela 2 a ser mencionado, ¢ sobre a possibilidade de
uma subarea poder ser inserida em duas areas distintas, por exemplo, Histéria da Arte
poderia estar tanto em Arte quanto em Historia, o que dependera da abordagem do autor.
Para encerrar a analise dos resultados apresentamos a tabela 2 (Grandes areas, areas do

conhecimento e setor cobertos pelas revistas pesquisadas) sob a forma de um grafico,
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incluindo os percentuais correspondentes, o que deixa mais evidente os niveis de
interdisciplinaridade.

Grafico 1: Grandes areas, areas e setor contemplados e o percentual de frequéncia com
que aparecem nas revistas pesquisadas.

M Patrimonio M Histéria da Arte M Museologia Arqueologia

M Histdria H Climatologia M Filosofia M Biblioteconomia
MW Arquivologia M Arquitetura W Quimica M Fisica

M Biologia M Turismo Direito Estudos culturais
m Teatro m Design m Ciéncia da computagdo m Arte

M Ciéncias Exatas M Ciéncias Humanas M Etnografia

Voltamos a ressaltar a predominancia de um setor com frequéncia maior, o de
patrimonio e, para esclarecer o seu significado, uma vez que nao ¢ grande area, area nem
subarea, recorremos em documento da Capes na tentativa de um mapear algumas das
lacunas identificadas nas grandes areas, ndo cobertas pelo sistema de pds-graduacio

estabelecido, mas tem interdisciplinar em suas denominagdes. Segundo a Capes:
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[...]JA importancia da introdugio de uma Area Interdisciplinar no contexto da
pos-graduagao brasileira, em 1999, decorreu dos problemas que emergem no
mundo contemporaneo, de diferentes naturezas e com variados niveis de
complexidade, muitas vezes decorrentes do proprio avango dos conhecimentos
cientificos e tecnologicos. A natureza complexa de tais problemas requer
dialogos ndo so6 entre disciplinas proximas, dentro da mesma area do
conhecimento, mas entre disciplinas de areas de conhecimento diferentes, bem
como entre saberes disciplinares e ndo disciplinares. Dai a relevancia de novas
formas de produgdo de conhecimento ¢ formagdo de recursos humanos, que
assumam como objeto de investigacdo fendmenos que se colocam em
fronteiras disciplinares. Diante disso, desafios tedricos e metodologicos se
apresentam para diferentes campos de saber][...]”. (CAPES, 2019, p. 8)

Por se tratar de uma tese em Ciéncia da Informagao, encerramos este capitulo com
o cruzamento de diferentes consideragdes resultantes da pesquisa. A pesquisa se apoiou
em quatro conjeturas teoricas capitais: a primeira advindo da pragmdtica que
contextualiza a elaboracdo documental criada a partir de instituigdes que visa o
patrimonio cultural material; neste campo material especifico, pinturas; a segunda € o da
interdisciplinaridade que inclui a expressdo de busca de uma identidade disciplinar da
Conservagao-Restauracao, com o reconhecimento de algumas das logicas de produgdo do
conhecimento; a terceira, que se relaciona imediatamente ao primeiro, ¢ a nogao
estabelecida pela Documentagdo, assim idealizada por Otlet e La Fontaine, onde os
objetos de um museu sdo interpretados como documentos. Ainda que incorporado ao
corpo tedrico da Museologia, ndo foi desenvolvido juntamente com a conservagao-
restauracdo. A quarta conjetura desta tese procede da area da Ciéncia da Informacao e
pode ser vista como no ambito direto da relagdo com a documentacdo. Na compreensao
do documento na dinamicas de técnicas e discursos a depender dos contextos
econOmicos-politicos, tecnologicos, institucionais e culturais envolvidos. Sendo assim,
as praticas documentdrias institucionalizadas, ou o fazer documental, assumem papel
fundamental nesse processo de definicdo do potencial informativo que caracteriza o
documento, logo, na defini¢do do que ¢ este documento em dado contexto e o fluxo de
informagao que o permeia. A literatura consultada, seja no dominio da Sociologia das
profissdes, Historia da Arte, Museologia, Ciéncia da Informagdo, e demais disciplinas

aprofundam as questdes metodologicas ou filosoficas do dossi€ de restauracao.
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8 PENULTIMAS REFLEXOES

Das grandes virtudes quase nao se fala mais. Isto ndo significa que ndo
precisemos mais delas, nem nos autoriza a renuncia-las. E melhor ensinar as
virtudes do que condenar os vicios. E melhor a alegria que a tristeza, melhor a
admiragdo do que o desprezo, melhor o exemplo do que a vergonha. Nao se
trata de dar ligdes de moral, mas de ajudar cada um a se tornar seu proprio
mestre, como convém, ¢ seu Unico juiz. Com que objetivo? Para ser mais
humano, mais forte, mais doce. Virtude é poder, é exceléncia, é exigéncia. As
virtudes sdo nossos valores morais, mas encarnados, tanto quanto pudermos,
mas vividos, em ato. Sempre singulares, como cada um de nds, sempre plurais,
como as fraquezas que combatem ou corrigem. Nao ha bem em si: 0 bem nao
existe, esta por ser feito, é o que chamamos de virtudes. SPONVILLE, 1999.

As exigéncias para a formacdo e atua¢do de um Conservador-Restaurador, nos
levam a pensar que publicar e restaurar ainda ndo € possivel para muitos. A falta de
regulamentacdo profissional da atividade de Conservador-restaurador parece estar no
entendimento de que a habilidade manual ndo coexiste nem pode ser exercida
simultaneamente ou até prescinde do pensamento intelectual.

A discussdo sobre a pods-graduagdo para Conservadores-Restauradores cria
inimeros problemas, como citado durante esta tese. Parece haver uma tradigao, para nao
dizer estigma, de que restauradores nao precisam de doutorado para exercer suas
atividades. Aqueles que investem, sabem que ndo ha reconhecimento profissional € como
categoria profissional eles ndo existem. Assim, a universidade, principalmente a pos-
graduacao, local por exceléncia da pesquisa cientifica, ndo ¢ frequentada como deveria
por conservadores-restauradores.

Se na concepc¢ao tradicional, um especialista pode emitir, assinar, definir uma
intervengdo em um bem cultural, hoje cada vez mais se reconhece que ¢ necessaria uma
estrutura de grupo de trabalho interdisciplinar. Assim, se evita que a decisdo de um seja
predominante e a responsabilidade nas decisdes, realizacdo e consequéncias sejam
compartilhadas, impedindo que os desvios cometidos contra as obras e a sociedade, que
todos sabemos, existem. A colaboragdo e o compartilhamento de responsabilidades, que
caracterizam a atividade, sem duvida atenuariam os problemas, até por uma visdo mais

ampla da questao.
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Conflitos de interesses profissionais existem, ndo devemos ignorar. Falta de
material e estrutura também. Muitos exemplos poderiam ser mencionados. A avaliacao
nas atividades da elaborac¢do do dossié de restauracao ¢ matéria de todos os dias.

Uma reformulago na pratica de como os dossiés de Restauracao e fichas técnicas
da obra sdo pensados, criados e praticados ¢ imprescindivel. A complexidade do trabalho
e precisao exigida, acrescida das dificuldades econdmico-politicas e a imensa exigéncia
de formagao permanente, a ruptura com os antigos suportes, formas hibridas de produzir
estes documentos com a introdugdo de novas tecnologias de registro da memoria se
multiplicam. As dificuldades persistem no que diz respeito a veracidade das informagdes
relatadas nos relatorios. Estas fichas tem sido adaptadas ao longo dos anos, nos museus,
seguindo orientacdes de toda ordem, mas as lacunas sdao muitas e o controle aparenta
ineficaz.

Muitas ideias tém surgido, a exigéncia de mais de uma assinatura na redagao final
do documento de intervengao final poderia ser uma delas. Ajudaria no compartilhamento
da responsabilidade, assim o guarda-chuva deontologico/ ético se ampliaria. A
necessidade de uma metodologia que minimize as lacunas, sejam intencionais ou ndo, se
impde. Muitas sdo as variantes de vocabulario, as lacunas de conhecimento no
preenchimento, ou simplesmente obscuridade no procedimento, sdo dificuldades que
persistem, ainda resistem apos 33 anos do Codigo de Etica do ICOM.

A necessidade de construir um sistema que siga as exigéncias atuais, seja diante
do objeto museu, com tudo o que representa, futuro do trabalho, estatistica de dados,
possibilidade do risco de exposi¢ao da Conservagao-Restauracao ¢ imprescindivel. Além
disso, atualmente, nao podemos pensar na elaboragao desta documentagao sem levar em
conta o avanco de varios campos disciplinares. A visibilidade da obra envolve a questao
estética, de Otica, perspectiva, neurobiologia, sociologia da arte, incluindo a Etica
aplicada. Uma metodologia ndo universal, pois sabemos impossivel, mas que reafirme
nossa habilidade de lidar com a realidade, nossas possibilidades e limitagdes. Seria de um
ingénuo positivismo que conheceriamos e registrariamos tudo com perfei¢do, como no
mundo idealizado que a cultura digital sugere, mas também seria de um ingénuo ceticismo
negar que podemos conhecer e controlar a intervencdo melhor de um objeto que se
beneficia de um estatuto especial considerado um bem cultural pela sociedade. Nao cabe

aos conservadores-restauradores decidir sobre sua importancia.
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Desta forma, na intencdo de obter maior controle dos investimentos, e
racionalizacdo das operacdes e na contratacao de especialistas a decisdo de muitos paises
de criar Centros de Conservagdo-Restauragdo para as colegdes nacionais justifica-se.
Inclusive pela a possibilidade de se criar equipes mais interdisciplinares, no mesmo
espago de trabalho, com a proximidade fisica dos profissionais; ¢ a estratégia de
concentrar recursos, quando ¢ preciso realizar analises, exames e diagnosticos em acervos
importantes, possibilitando um investimento de maneira mais estratégica, por exemplo,
de biblioteca especializada, servigo fotografico, equipamentos como microscopios
binoculares de precisao por exemplo;

Em Portugal, sobre as novas politicas e estratégicas culturais europeias para
Conservadores-restauradores para o século XXI, a evolugdo do titulo de Conservador-
Restaurador ressalta a importancia de oferecer cursos de doutorado € promover a pesquisa
em todos os aspectos do patrimoénio e incluir a criacdo de regras especificas para a
defini¢do de competéncias.

A auséncia da Ciéncia da Informacgdo entre as disciplinas que contribuem para a
conservagao-restauragdo pode evidenciar o grau ainda pequeno ou restrito da
interdisciplinaridade. Lembremos a afirmativa de Gonzales de GOMEZ ( 1993, 2007)
sobre a “expansao da infoesfera tecnologica que abrange todo e qualquer estoque de
conhecimento e informacao” Assim, no mundo atual, no qual as tecnologias de
informagao e comunicacao tem tamanha influéncia, até na rotina da sociedade em geral,
e por sabermos que a internet ¢ um territorio multidisciplinar, onde se encontram
profissionais de multiplas formagdes, com probabilidade de agdes de informagao
interdisciplinares, a auséncia da Ciéncia da Informag¢do merece algumas reflexdes. As
analises e discussdes durante o desenvolvimento desta tese sobre as atividades dos
conservadores-restauradores ressaltam a visdo tecnicista, voltada as habilidades e sem
conexdes tedricas, separando pratica e teoria, dai os resultados desta pesquisa.
Argumentamos, ainda, que a Conservacao-Restauracdo estd sob o dominio da Historia da
Arte, uma vez que nosso levantamento sobre a formagao desses profissionais indicam
uma forte ligacdo com esta drea, que praticamente predomina, relegando os
conservadores-restauradores a uma atividade auxiliar considerando inclusive a
participag¢@o pequena em nimero de conservadores- restauradores assinando publicagdes

cientificas. As condi¢des materiais e sociais de transferéncia de informagdo durante a
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elabora¢do de um instrumento de registro histdrico/cientifico das obras no laboratério de
Restauracdo exigem o exercicio da interdisciplinaridade como método de cooperagao.
Na contribui¢do para ressaltar os condicionamentos da rotina em busca de
identidade profissional e da interdisciplinaridade, em meio a uma luta profissional,
questionando o conjunto de atitudes, que ignora a ineficacia e ineficiéncia nos
procedimentos de registro de intervencao, a critica ¢ bem-vinda e necessaria, como um
caminho a luz do permanente questionamento. No empenho de pensar as alternativas que
levem a criagdo e imaginacdo, € ndo a subordinacdo as correntes hegemonicas na
conservagao-restauragdo com suas normas universais. Pensando sobre as hierarquias e
qualificagdes dentro de instituigdes e centros de dominio intelectual da arte e das
possibilidades de ensino, pesquisa e pratica profissional, e o papel da Ciéncia da

Informacao no laboratério, esta pesquisa foi concluida.
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Section Scope Statements for AATA Online

April 2019

A. Methods of examination, analysis, and documentation
This section contains abstracts about the process of obtaining andfor storing information. if the
ahstract deals with a method of analysis or examination independent of a specific material, or if
it deals with the analysis or examination of too wide a range of materials to justify inclusion in
Section G (Materials and Objects: Analysis, Treatment, and Technigues). it is classified under
the appropriate subsection of A. Crossover technology and technology transfer are included in
this section.

Al. Microscopy

Field Editor: Marie-Claude Corbeil, CANADA
The abstracts in this section pertain to optical, electron, and topographic microscopy, including
methods and technigues, instruments and equipment, and applications to several different
materials. General information on scanning electron microscopy (SEM) and transmission
electron microscopy (TEM) is found in this section. Works on specific applications to only one
or two materials are abstracted in the relevant subsection of G (Materials and Ohbjects: Analysis,
Treatment, and Technigues).

A2. Photography, radiography, and other imaging technigues

Field Editor: Marie-Claude Corbeil, CANADA
This section includes abstracts on photography, radiography, and other imaging technigues,
including holography, reflectography. photogrammetry, and computer image enhancement,
that deal with methods, technigues, and instrumentation. Works on specific applications to
only one or two materials are abstracted in the relevant subsection of G (Materials and Objects:
Analysis, Treatment, and Technigues), whereas works covering applications to several materials
are included here.

A3, Dating

Field Editor: Marie-Claude Corbeil, CANADA
This section contains abstracts in which the primary focus is methods of absolute and relative
dating that deal with technigues, methodology, calibration, equipment, and applications to one
or more materials. Works on dating of only one or two materials are abstracted in the relevant
subsection of G (Materials and Objects: Analysis, Treatment, and Technigues.

A4. Data collection. analysis. and management (including GIS, GPS, and remote sensing)

Field Editor: Marie-Claude Corbeil, CAMADA
This section contains abstracts on data collection, analysis, and management, including GIS,
PS5, and remote sensing. It covers conventional record handling and data analysis, as well as
computer storage and retrieval, including computer databases of textual and visual information.
Statistical and other mathematical treatment of analytical data, in addition to computer
modeling and simulation, are also covered in this section.

AS5. Analysis of materials

Field Editor: Marie-Claude Corbeil, CANADA
This section contains abstracts on technigues applied to a range of materials to establish
chemical composition or physical state. Applications specific to only one or two materials {e.g.,
metals, glass, or stone) are abstracted in the relevant subsection of G (Materials and Objects:
Analysis, Treatment, and Technigues).
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B. General topics inconservation
Abstracts in this section address the general body of knowledge relating to preventive
conservation, collections care, conservation practice, safety, ethics, and theory. Induded as well
are abstracts relating to conservation management and cultural tourism. Abstracts that are
patentialty relevant to all conservators, regardless of spedialty, or that discuss a wide variety of
materials appear here. For example, a work dealing with the effects of environmental poliution
on cultural property in general would be included in this section under B4 (General
causes/processes of deterioration), whereas a work describing the effect of pollution on the
corrosion of metals would be located in G (Metals and metallurgical byproducts).

B1. Preventive conservation and collections care

Field Editor: Ruth E. Morton, UNITED STATES
This section deals with practical aspects of preventive conservation and collections care that are
not material specific and not concerned with individual treatment procedures. Abstracts are
concermed with any factors affecting the integrity of general collections and intervention in the
processes of deterioration. Characterization of deterioration processes is confined to B (General
rauses/processes of deterioration). This section includes: environmental monitoring and contral;
lighting; conservation assessments/surveys; exhibition/mounting; registration/documentation;
natural history collections; building design (relevant to conservation); disaster preparedness and
mitigation; fire protection; security; storage; pest control; handling/routine maintenance;

packing/shipping.

B2. General treatment procedures, materials, and equipment

Field Editor: Ruth E. Norton, UNITED STATES
This section contains abstracts on procedures, materials, and equipment useful in the
conservation of a wide range of materials, a5 well as of objects composed of more than one
material.

B3. Health and safety

Field Editor: Ruth E. Morton, UNITED STATES
This section contains abstracts that deal with health and safety as they pertain to conservation
practice.

B4. General causes and processes of deterioration

Field Editor: Ruth E. Morton, UNITED STATES
Abstracts concerned with causes and processes of deterioration in general are found in this
section. Methods of preventing deterioration, such as pest and humidity control, are found in
B1 {Preventive conservation and collections care).

B5. History, policy, ethics, theory, and legislation

Field Editor: Franfoise Hanssen-Baver, NORWAY
Abstracts in this section are concerned with humanistic and non-technical aspects of
conservation and preservation policy, including historical, ethical, and legal factors guiding
conservation practice and planning such as legislation, public awareness, and advocacy.
Manzgement practices including risk assessment, insurance, budgeting for preservation,
economic impact, and urban planning are also found here.

C. Archaeological conservation
This section focuses on the documentation, analysis, and management of both underwater and
terrestrial archaeological sites and assemblages for the purposes of their conservation and
preservation. Abstracts on the composition, fabrication, deterioration, conservation, or dating
of archasological artifacts themselves are categorized by their materials) in the appropriate
subsection of G (Materials and Objects: Analysis, Treatment, and Techniques). General
archaeological methods and the reporting of the results of excavations, site surveys, etc, are
outside the scope of AATA Online.
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C1. General principles, practices, policies, ethics, theory, and legislation of archaeclogical

conservation

Field Editor: Brian Egloff, AUSTRALIA
This section includes abstracts that consider general principles, practices, policies, ethics, and
legislation germane to the conservation of underwater and terrestrial archaeological sites,
human remains, and artifacts. General discussions of the relationship between archaeology
and conservation, e g, illicit trade, values and stakeholders, reconstruction, tourism, and
commercial archaeology and salvage, are included here. Abstracts that deal with the
examination, documentation, and treatment of archaeological artifacts themselves are found
in the appropriate subsection of G (Materizls and Objects: Analysis, Treatment, and
Technigues). Due to cultural sensitivities, abstracts that deal with human remains are
considered in this section particularly as they reflect ethical and legislative concerns. General
discussions of site survey, site preservation, and site management are located here, but
ahstracts related to specific techniques for site survey are located in C2. Abstracts concerning
practical applications of the preservation and management of sites are found in C5.

C2. Archaeological site location and documentation

Field Editor: Brian Egloff, AUSTRALLA
Ahbstracts in this section describe methods for locating and documenting terrestrial and
underwater archaeological sites by such methods as aerial photography, photogrammetry,
sateliite imaging, remote infrared sensing, sonar, magnetometry, and resistivity. Abstracts that
discuss the handling of data generated by these techniques are found in A4 (Data collection,
analysis, and management), with cross-references to this section. Abstracts that specifically
address the documentation of buildings at a site are found in D1 (Methods of examination,
analysis, and documentation of architecture).

C3. Archaeological materials processing and analysis

Field Editor: Brian Egloff, AUSTRALIA
The abstracts in this section describe methods of processing archaeological materials (both
underwater and terrestrizl) for analysis in the field and the laboratory, as well as the scientific
methods used for analysis and interpretation (archaeometry) of those materials. The emphasis in
these abstracts tends to be on the archaeological context rather than on the object itself.
Abstracts on technigues used to establish the chemical composition or physical state of a range
of materials are found in A5 (Analysis of materials). Warks on technigues relevant to one or two
specific materials (metals, glass, stone, etc.) are abstracted in the appropriate subsection of G
(Materials and Objects: Analysis, Treatment, and Technigues). Mote: General discussions of
archaeological field methods, as well as reporting of the results of excavations, site surveys, etc.,
are outside the scope of AATA Online.

C4. Environmental archaeology

Field Editor: Brian Egloff, AUSTRALIA
This section includes abstracts that pertain to environmental reconstruction of underwater and
terrestrial archaeological sites, including studies of climatic conditions, the floral and faunal
populations the environment sustained, and management of the environment by human
populations {e_g., imigation). Common methods for evaluating past environments include soil
analysis, palynology, phytolith analysis, copralite analysis, analysis of faunal remains, stable
isotope and DMA studies of archasological and fossil bone, and other micromorphological and
maolecular techniques. Abstracts related to issues of ethics and policy assodated with the
conservation of human remains are found in C1.
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C5. Archaeological site presentation, preservation, and management

Field Editor: Brian Egloff, AUSTRALIA
The abstracts in this section discuss specific issues related to the presentation and management
of underwater and terrestrial archasological sites: the causes of site deterioration (e.g.,
environmental degradation and tourism}, methods of preservation, and site management
practices to assure lomg-term stability (e.g., environmental monitoring and governmental
palicies), and site reburial. Abstracts that discuss the environmental monitoring of
archaeological objects or collections are found in B1 (Freventive conservation and collections
care).

D. Architectural conservation
All aspects of architectural conservation are covered in the seven subdivisions of this section.
Abstracts included here pertain directly to the study and conservation of buildings, monuments,
historic sites, and gardens. Abstracts describing the study of individual buildings and sites that
address specific materials or processes are found in the relevant subsection of G (AMaterials and
Objects: Analysis, Treatment, and Techniques). For example, an abstract describing the analysis
of terracotta roofing tiles is found in G10 (Ceramics, glass, and enamels), whereas an abstract on
the stabilization of a terracotta-tiled roof is found in D5 (Building materials, processes of
deterioration, and treatment;.

1. Methods of examination, analysis, and documentation of architecture

Field Editors: David Woodcock and Priya Jain, UNITED STATES
Abstracts that specifically address the methods used in the examination, analysis, and
documentation of architecture are found in this section. General discussions of these methods
are abstracted in the appropriate subsection of A (Methods of Examination, Analysis, and
Documentation).

D2. History, ethics, theory, and policy of architectural preservation

Field Editors: David Woodcock and Priya Jain, UNITED STATES
This section contains abstracts on the history of architectural preservation and urban planning,
as well as those dealing with ethical and policy issues raised by the preservation of monuments
and sites.

D3. History and technology of architecture

Field Editors: David Woodcock and Priya Jain, UNITED STATES
Abstracts on the history of architecture and architectural technology relevant to architectural
conservation are included in thissection.

4. Case studies in architectural conservation
Field Editors: David Woodcock and Priya Jain, UNITED STATES
This section contains abstracts that discuss individual buildings, monuments, or sites.

DS, Building materials, processes of deterioration, and treatment

Field Editors: David Woodcock and Priya Jain, LINITED STATES
Abstracts on the processes of deterioration and treatment of architectural materials are found in
this section. Studies of materials that do not address their architectural function are found in the
relevant subsection of G (Materials and Objects: Analysis, Treatment, and Technigques).

D6. Structural studies and consolidation of buildings

Field Editors: David Woodcock and Priya Jain, UNITED STATES
This section contains abstracts on the deterioration and consolidation of building structures,
including studies of seismic risk and stabilization.
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D7. Historic gardens and cultural landscapes

Field Editors: David Woodcoock and Priya Jain, UNITED STATES
This section contains abstracts on the study and management of historic gardens; it also
includes landscaping in the context of the built environment.

E. Education and training

Field Editor: Mary Coughlin, UNITED STATES
The abstracts in this section pertain to institutions, curricula, methodology, and theory for the
teaching of conservation and conservation-related subjects.

F. Production technigues and history of technology

Field Editor: W. Thomas Chase, UNITED STATES
This section contains abstracts of non-substance-specific information relating to the history of
artistic techniques, material culture, and technology, with emphasis on the history of use or
manipulation of a broad range of materials, and of bibliographies and books that broadly cover
the history of technology. Abstracts relating to the history of specific materials and
manufacturing techniques are found in the relevant subsection of G (Materials and Objects:
Analysis, Treatment, and Techniques).

G. Materials and objects: analysis, treatment, and techniques
Abstracts in this section deal with a single type of material or object. When the subject matter
includes a small number of different materials or objects, abstracts are included in the most
relevant subsection and cross-referenced to the other applicable subsections. Abstracts that
deal with a wide variety of materials or with all materials are found in Sections A-E. For
example, manuals of conservation are found in B2 (General treatment procedures).

G1. Paper, books, and library and archival materials

Field Editor: Marieka Kaye, UNITED STATES
The abstracts in this section pertain to the analysis, treatment, technology of manufacture, and
environmental care of paper and paper-based materials such as books, manusoripts, and
archival documents. Literature conceming protein materials such as vellum, parchment, and
bookbinding leathers is abstracted in this section where the subject matter is primarily of
interest to paper or book conservators. Abstracts that deal with leather, parchment, or vellum
in @ more general or anthropological sense are found in GF (Animal materials).

G2. Photographs

Field Editor: Bertrand Lavédrine, FRANCE
The abstracts in this section refer to the analysis, treatment, manufacturing technology. and
environmental care of photographs — on paper, glass, metal, cloth, ceramic, or synthetic
material substrates — positives as well as negatives including microforms {e_g., microfilm,
microfiche, microopaque). Abstracts relating to computer output prints (e.g., inkjet prints, laser

ints) or images resulting from reprographic processes (e.g., photocopying) are also covered in

El’: section. ,Ehstmds I:J1§t pert,ainphr::laﬁthepuse Iz:f pl:utngmpﬁicptln‘achniqﬁgs .ag:.}part of the process of
examination, treatment, or analysis of artitacts will be found in A2 (Photography, radiography,
and other imaging techniques).

G3. Pigment, paint, and paintings

Field Editor: Joyce Hill Stoner, UNITED STATES
The abstracts in this section pertain to analysis, treatment, and environmental care of easel
paintings and the polychrome layer on stone, wood, plaster, metal, and other substrates.
Abstracts that are concerned with color measurement and historical technigues are also
included in this section. Abstracts about watercolors are normally found in G1 (Paper, books,
and library and archival materials), and abstracts on the treatment of wood and stone supports
are in G4 (Wood) and G171 (Stone and related building materials), respectively.
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G4, Wood

Field Editor: Alice Boccia Paterakis, UNITED STATES
The abstracts in this section relate to the analysis, treatment, and care of ohjects or natural
history specimens compaosed primarily of wood. This section therefore covers furniture,
furnishings, wooden structures (particularly buildings and ships but also vehicles and aircraft),
archaeological finds, musical instruments, etc. The term wood is used broadly for all
lignoceliulosic species including the gymnosperms {softwoods) and dicotyledonous angiosperms
{hardwoods), as well as monocotyledons such as bamboo, palm wood, cane, and rattan. Also
covered are structural materials produced principally from wood, such as hardboard, fiberboard,
plywood, particleboard, chemically modified wood, and wood composites. Abstracts on wood
science are included if they are relevant to conservation; notable topics include wood
degradation, control of microorganisms, wood-moisture relations, petrification processes,
physical and mechanical properties, chemical properties, and anatomy. Literature covering root
tissue is included here, but abstracts on wood derived materials such as resins, dyes, leaves, bark
(e.g.. birch bark and cork), fibers, and fruits appear in the more appropriate sections (e.g.,
bark is found in G& {Other plant materials)). Abstracts on dendrochronology technigues are
found in A3 (Dating).

G5, Textile fibers and dyes

Field Editor: Robin Hanson, UNITED STATES
The abstracts in this section relate to the technology of textiles and dyestuffs, the properties of
fabrics, fibers, and dyes, and the conservation of textiles. The history of textile technalogy is
also included in this section.

G&. Other plant materials

Field Editor: Mary Coughlin, UNITED STATES
This section includes abstracts on plant materials other than paper (G1), wood (G4}, and textile
fibers (G5). Materials included here are bark and barkcloth, basketry and basketry fibers,
botanical specimens, cork, gourds, grasses, leaves, matting, seeds, and any plant derived
product or object made from them. The subjects may include the properties of these materials,
their deterioration, the history or technology of their use, and treatment or analysis of objects
made from them. Note, however, that bamboo is included in G4. Many objects dealt with in
this section are ethnographic, but many will also be from decorative arts, costume, history, or
natural history collections.

G7. Animal materials

Field Editor: Mary Coughlin, UNITED STATES
This section includes abstracts on animal tissues, including antler, bone, feathers, fur, hair, ivory
and ivory substitutes, leather, mother-of-pearl, mummies, shell, skin, teeth, roological
specimens, and any other cellular animal products. Pearls are included in G171 {Stone and
related building materials) with gemstones. Parchment may be included here when it is the
primary ohject of study, orin G7 (Paper, books, and library and archival materials) when it
relates to an archival collection. Likewise, leather is included here except when it is considered
as a bookbinding material. The subjects may include the properties of these materials, their
deterioration, the history or technology of their use, and treatment or analyzis of objects made
from them. Many objects dealt with in this section are ethnographic, but many will zlso be from
decorative arts, costume, history, or natural history collections.
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GE. Moncellular natural organics (resins, lacquer etc.)

Field Editor: Mary Coughlin, UNITED STATES
This section contains abstracts dealing with natural organic materials that are not cellular, e_g.,
recent and fossil resins, lacquer {urushil, pitch, tar, bitumens, waxes, fats, oils, gelatin, and
callagen. Cellular materizls of plant origin are covered in the sections on paper {G1), wood
{G4), textiles (G5), and other plant materials (G6), while those of animal origin are covered in
the section on animal materials (G7). Mote, however, that natural dyes of both plant and
animal origin, although noncellular, are included in G5 with the textiles to which they are most
commanly applied.

G3. Metals and metallurgical by-products

Field Editor: W. Thomas Chase, UNITED STATES
This section includes abstracts on objects made of metal; it also covers metallurgical
processes such as mining, smelting, refining, casting, forging, and minting. and associated
tools and materials, such as smelters, slags, electrodes, crucibles, trip-hammers, and dies.
Ahstracts on metal compaosition, alloys, and the history of metallurgy are also included.

G10. Ceramics, glass, and enamels

Field Editor: Alice Boccia Paterakis, UMITED STATES
This section includes abstracts of works describing the dating, analysis, deterioration,
conservation, or other methods of study and treatment specific to ceramics, glass, or enamel.
This section includes terracotta, tile, and fired brick, but cement, plasters, and adobe are
found in G171 (Stone and related building materials). Abstracts relating to vitreous tesserae will
be found in this section; stone tesserae ane referred to in G11.

G11. Stone and related building materials

Field Editor: A. Elena Charofa, ARGENTINA
The abstracts in this section pertain to the analysis and treatment of abjects, at times inclading
buildings. comprised partly or wholly of stone, stone-related materials such as mortars and
plasters, and minerals. Abstracts that discuss treatments employing synthetic resins specifically
on stone, even though these resins may be used on other materials, are found in this section.
Abstracts on gems and gemstones are included in this section. Literature on stone masaics is
abstracted in this section, whereas works on glass mosaics are found in G10 (Ceramics, glass,
and enamels}, as are works on all objects which require firing as part of their production, such
as pottery, terracotta sculpture, fired brick, or other fired architectural elements.

G12. Organic synthetic materials and modified natural materials (plastics, rubbers, etc.)

Field Editor: Mary Coughlin, UNITED STATES
The abstracts in this section pertain to the analysis, treatment, and care of objects compased of
synthetic organic materials or modified natural organic materials. Materials included are
organic polymers such as plastics, resins, rubbers, and cellulosics. Relevant polymer science—
particularly that dealing with aging, the effects of colorants, or analysis—is abstracted here.
Abstracts covering resins or polymers used as conservation materials are found in B2 (General
treatment procedures, materials, and equipment). Synthetic materials used in the production
of photographic and audiovisual materials and textiles are found in photographs (G2} or
textiles (G5).

G13. Electronic materials

Field Editor: Bertrand Lavédrine, Paris, FRANCE
The abstracts in this section refer to the analysis, treatment, manufacturing technology, and
environmental care of electronic media such as magnetic tape (e.g., digital audio files), optical
disks {eg., CD-ROMs, photo CDOs, DVDs, laserdiscs), and computer files (e.g., web sites, files
on computer hard drives, CD-ROMs). The materials covered in this section are digital, i.e.,
binary encoded. The data may have originally been collected in an analog manner but was
produced in digital format. The section includes electronic media regardless of the type of data
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retained (text, sound, picture, moving image} ar method of binary encoding {manual,
computer, laser, scanning). Abstracts that pertain to the digitization of a material in order to
conserve it will be found in the appropriate subsection of G for the original material {(Materials
and Objects: Analysis, Treatment, and Technigues). Abstracts that deal with the process
(including digital or laser technigues) of obtaining and/or storing informaticn will be found in
the appropriate subsection of A (Aethods of Examination, Analysis, and Documentation).

G14. Analog audiovisual materials

Field Editor: Bertrand Lavedrine, Paris, FRANCE
The abstracts in this section refer to the analysis, treatment, manufacturing technology, and
environmental care of audiovisual materials that use pre-digital technolagies, such as motion
picture film, videotapes (e.g., open reel or cassette), and avdio recordings (e.g.. open reel,
cassette, disk. wax, or wire).
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